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JOSEF BERG A TEORETICKE UCENI LEOSE JANACKA

Dnes uZ malokdo vi, Ze mlady posluchaé hudebni védy na filozofické
fakulté brnénské univerzity Josef Berg v letech 1946 aZ 1948 patiil
k nejduslednéj§im zastdncum, kritikim a znalecim Janackova teoretic-
kého ucdeni. Pripominame touto kapitolou skutednost, ktera je ostatn&
pfizna¢né bergovskd, Ze mlady Josef Berg piipravil k tisku monografii
k Janackovu skladebnému projevu, kterd meéla byt soudasti spolecné
knihy chystané s Bohumirem Stédroném. Tato monografie, jejiZz ber-
govskd &ist je dochovina v obtahu sloupcové korektury s autorovymi
opravami, byla t&sné pred vydanim. Pfipominam ji téz vzhledem k vyzna-
mu Bergovy teorie Janic¢kova skladebniho uéeni, ktera je soucasné kri-
tikou a aplikaci z pozice 40. let.

Vybiram nékolik komentovanych pasazi z této vice nez 50-strankové
studie s védomim, Ze by meéla byt oti§téna vcelku, aby se zhodnotila
jednak povaha Bergova chapani Janaéka, jednak pro dokresleni kofent
povaleéné teoretické recepce Janacka v novych podminkéch.

Prvni ukidzka dokumentuje Bergovo védomi neudrzitelnosti néjaké
univerzalni analyzy a vytydeni specifickych pozadavkil analyzy jiného
typu, pfi niz dojde k vymeéné roli jednotlivych zkoumanych entit. To,
co dnes povaZujeme za samozfejmé, i kdyZ stile ne bézné, bylo v dobé
napsdni podstatnym novem a svédéi o Bergové metodologické vyzra-
losti.

, VZita metoda rozboru, vyplyvajici z hlediska dnes jiZ zfejmé pfezitého, ma
v podstatd tuto podobu: stanovime délku, charakteristické intervaly a vyraz hlav-
nich motiva nebo témat a ukiZeme na jejich metrické ¢&lenéni, provedeme rozbor
motivické a polyfonni pridce a hlavné rozbor harmonicky, kde urdime riz nejvice
pouZivanych akorddl, charakteristickych spojiG a modulaéniho planu. K tomu pii-
stupuji zminky o instrumentaci, vyraze atd. a vSechno je spojeno s historickymi
poznamkami o vzniku a okolnostech dila. Takto ziskané poznatky nejsou nespravné,
ale pfi rozboru moderni skladby neuspokojuji z davodu, jeZ jsme uvedli jiz diive.
Vidyt né&kterd fakta, kterA maji v rdmeci obvyklé analytické metody druhofady
vyznam, jsou nékdy hlavni oporou toho ¢éi onoho slohu.*

Dalsi ukdzka vlastné navazuje na predeflou a podirhuje myslenku
rozdilné akcentace jednotlivych entit a méniciho se aspektu. Dnes bych
snad dodal jen tolik, Ze kromé vymeény roli sledujeme stile &asté&ji vznik
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novych kvalit pfekryvanim meznich jevl, v jejichZz stinu muZe dojit
k vyraznym posunim,

»Celek je prizpusoben Janaékovym formulacim a nesmi jim odporovat. Tolik
je tfeba fici, aby nevznikla domnénka, Ze snad jde o dobudovani Janac¢kovy teorie.
Nikoliv, Jde o syntézu Janadkem formulované teorie skladebné a zakonitosti, vyvo-
zenych z jeho dila bez ohledu na obvyklou analytickou metodu. Pritom vyjde
najevo, Ze se toto hledisko znatné 1lisi od konvenénfho hlediska. Nastane piesun
v nazirdni na dulezitost sloZek jeho dila. N&které momenty ustoupi do pozadi, jiné,
doposud jen mimochodem uvaddéné, se stanou stfedem zajmu, protoZe v nich spo-
&éfva podstata Janadkova slohu. Mozaikovitost a redundantnost u Jan&lka pusobi
soucasné jeho setrvacnost (oznacdeni J. Berga).“

Vybirdm zajimavou pasadz, v niz Berg vytyéuje protiklad celistvosti
a ruznosti formy u Janadka:

»Jako totiz ZAdame od hudebni skladby celistvost a vyrovnanost, tak je na
druhé strané tfeba st4dlého kontrastu, zmeény. To nazyvame formadlni diferenciaci.
Oba tyto poZadavky, celistvost a ruznost formy, jsou zdanlivé protichidné a ve
vzdjemném rozporu... Otazka zni: Jak dosahuje Janalek ucelenosti a kontrastu
ve formé?“

K otazce redundantnosti se Berg vraci v del8i pasdzi, v niZ pole-
mizuje s hdbovskym atematismem a stavi proti nému naopak janackovsky
specificky tematismus:

»Rika-1i Alois Haba, Ze »idea neopakovani je zakladem celého Zivota« (O psy-
chologii tvofenf, Praha, 1925, str. 36), pak se myli. Zadkladem celého Zivota je pravé
idea opakoviani, byt ne doslovného, abychom uZili hudebniho terminu. VZdyt v hud-
bé se také neopakuje doslovné. V atematickém slohu neni reminiscence, v Zivoté
je ji mnoho, nékdy vice neZ toho nového, co se neopakuje. Chceme-li jiZ asociovat
hudbu a Zivot. pak vsechno mluvi pro tematicky sloh. Tematikou se ovSem nero-
zumi jen opakovani, ale také vyvoj, technicky realizovany motivickou praci... —
Janadkova zaliba v opakovdni pak pochazi z jeho lasky k lidové pisni, o jejimz
slohu hovofi v této souvislosti jako o rapsodickém. Prosté opakovani, kdy je téma
nékolikrat postaveno vedle sebe (podobné jako stavi vedle sebe bez pfechodu i ruz-
na témata), je EGast&ji neZz vyvoj a svédéi o Janadkové smyslu pro jasné obrysy
a nahly kontrast, ktery je znakem uméleckého zjednoduSeni a stylizace. Mané
napada srovnani s mozaikou ve vytvarném umeén{...“

»Prechod od nalady k nalad® provadi se technicky nastoupenim nové stéasovky.
To se déje dvema zdkladnimi zplsoby: 1. pfeformovanim nebo pfechodem do nové
séasovky, 2. ndhlou ‘zménou. Pifeformovani se d¢je motivickou praci a séasovka pod-
1léha v tomto ohledu tymZ zdkonim jako népé&v. (J. Berg déli jana&kovskou melo-
diku na napévy a stasovky. Napévy identifikuje jako , docela krati¢ké a o ,vét-
$im rozsahu®, zatimco séasovku vysvétluje cititem z Janaékovy Uplné nauky o har-
monii. Kritké napévy a napévy stasovky Berg spojuje a konstatuje, Ze je mnohdy
obtfzné je néjak rozli§it) Pro Jandfka pi{zna®né a Zivotu nejvic analogické je
hasnuti ndlady, pferyvavé po pripad® exponovidnim nilady nové.. . "

Z Bergovy pasaZe o janatkovské melodice a jejich proménach vybiram
poznamku o trylku, tremolu a pfiznavce:
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...Nakonec jesté o ttech zvlastnich pfripadech sfasovky: o trylku, tremolu
a pfiznavce, Janadkav trylek povaZujeme zdsadné za scasovku, protoze nema nic
spoleéného s ozdobnou figuraci a je prvkem vyrazu — nositelem nalady. Znameni
v pojeti Janaékové vidy napéti a tento Géin je dan analogii s vifenim, s nekli-
dem... Totéz platf i o tremolu, Priznivky, tfebaZe spadaji do skupiny s&asovek,
maji ponékud jinou funkci. Je jisté, Ze jejich rytmus sdm o sob& vzbuzuje dojem
hravosti a veseli, hlavni ulohu viak ma symbolika tance. Je to ostatné& obvykly
kompoziéni prostfedek, ale rozdil mezi polkovym rytmem na piiklad Novéka nebo
Suka a tymZ rytmem Jana¢kovym, citime jasné: Janadkovy pfizndvky maji zvlastni
raz setrvacnosti, nesnesou rubata. Podléhaji, jako stasovky, viem zdkonim o pfe-
formovani a o nahlé zmeéné, a proto k nim naleZeji.“

Séasovku Berg rozebird obSirnéji a pfi jejim vymezeni se dostiva
aZ na pozici skepse:

»S¢asovka je velkym vyndlezem Jandfkovym. Proto nepotfebuje ani bezduché
figurace, ani harmonickych rafinovanosti, aby dosihl Zadanéhg vyrazu. Vystaéi
s pouhymi dv&ma hlasy, z nichZz jeden provadi s€asovku a vytvaf{ niladu, druhy
plena$i ndpdv a je nositelem dé&je, aby se vyjadril hudebné dokonale. Séasovka
tvofi 2. skupinu melodiky. Vznikd doslovhym nebo intervalové se ménfcim opa-
kovanim kratkého népévu...“

Vyznam prodlevy v Janackové polymelodické faktuie Berg naleZzitd
akcentuje:

,Jana¢kova faktura je vidy polymelodicka:. Hlasy prinaseji bud prvni, nebo druhou
skupinu melodickou, tj. bud@ napév nebo séasovku. K témto dvéma prvkim pfistu-
puje je§té tfeti, o némzZ nebylo dosud zminky: prodleva, kterd je tak dileZitym skla-
debnym prostfedkem pro Janaéka, Ze si jeho dilo nedovedeme bez ni ani pfed-
stavit.*

Prekvapiva je Bergova charakteristika Janacékovy akordiky:

pJanadckova akordicka zisoba, nelisi se niéim od té, s niZ pracoval novoromantik
a impresionik., Mnoh4 mista, dokonce i v pozdnich dflech, jsou vystavéna z pou-
hych kvintakordl, aniZ to vadi. Jand&ek uZiva... viech kvintakordd a septakordd
(s obraty), které se pf8i v tercovém seskupeni a nemaji vice neZ dvé sekundy
velikého a malého dominantniho nonakordu, kvartovych a celoténovych souzvuki.
Z tohoto bohatého materidlu jsou pak v nejvét$i oblib& akordy: 1. maly a velky
kvartsextakord, 2. polozmenieny septakord, 3. veliky a maly nonakord...“

Pri popisu celotonovosti u Janidéka Berg odhlizi od Jana¢kem pro-
klamovaného oznaéeni ,,mdlych® spoji:

»Celoténovad harmonie patrn& souvisi s Janidkem &asto uZivanymi intervaly ly-
dické kvarty a mixolydické septimy, které zirover s obligdtni malou sextou mol-
lové subdominanty piinaSeji do téniny viechny tény, potfebné -k vytvoreni celoté-
nového postupu.“

Oslabeni janackovské funkénosti je v pojeti J. Berga s predstihem
obdobou slidbnuti tektonicky zodpovédné funkce harmonie v pojeti
J. Volka:
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»Nejlepsi dukaz pro nedostatek funkéniho citéni je svérdznost zavéra. Z celko-
vého poétu 87 je pouze 18 spojenim D-T. A to jde o zdvéry na konci dflli, kde nachaz{me
autenticky zavér témé&F obligatné i v nejnovéjsi tvorbé! Pouhych 31,4%, autentickych
zavéri je napadny zjev u skladatele, ktery zdaleka nebyl uzavien duchu lidové
pisné.

Vysvétleni pro to je nékolikeré:

a) nenf-li funkénf z4vislost{ ani prib&hem dfla, byla by v prib&hu anachronismem;

b) vyznén{ nédlady by &asto neneslo drastického spoje D-T; barevnost séasovky
mus{ setrvat aZ do konce;

¢) pomérné znaéné zastoupeni cirkevnich zavéry, jez je didno krajovym zabar-
venim Janickova dila.“

Jak vystizné a aforicky Berg zachycuje nejnovéjsi postupy Janac-
kova hudebniho mysleni:

»Spole¢nym znakem viech sloZek Janalkovy skladebné price je stfidmost a jed-
noduchost. Forma je pfehlednou mozaikou a fakturu tvofl nejéastdji dva nebo t¥i
reilné hlasy — nekomplikované napévy a z prostickych motivki sloZené s€asovky.
Také harmonie nema ndrokd na rafinovanost: materidl je pozdné romanticky,
akordickd setrvaénost je velikA a &asto mozaikové sefazené harmonické plochy
v jadfe diatonické. Neni tu zbyteénych, papirovych not; né€kdy se spife zda, Ze
je faktura zvukové trochu prazdni...“

Ke vztahu skici a jeji promény v dilo u Janaéka Berg pise:

,Kdo vid& Janaékovy autografy, pochopi snadno, jak realizoval tento skladatel
proud hudby ve svém v&domi, jak probihal proces zdpisu mySlenky. V ruéné linko-
vanych partiturdch pfestivaji oby&ejné linky v mistech, kde hlas pauzuje. Plas-
tika skladebné faktury je tak jasn& patrnd uZ z notového zdznamu a nenf tu prazd-
nych linek, které svddéji k vyplnéni, Janafek pfSe nejen maélo hlasl reélnych, ale
vyhyb4a se (v orchestrilnich dflech) i pfilisnému zdvojovani. KaZd4 nota je ne-
postradatelnda a nen{ pfikomponovanych hlasi... Udin spodivd v kontrastu, a to
nejen ve sloZce barevné (instrumentaci), ale i ve vBech ostatnich sloZkich. Aby
jej bylo mozné dosdhnout v mife co nejvétsi, musi byti splnény nékteré podminky.
Z nich nejduleZit&j§{ je poZadavek naprosté jednoduchostl, Kontrast totiZ pocitujeme
jen prfi relativn{ zméné... Je-li né&kterd sloZka skladby stdle rafinovand, t&zko
se v n{ dosdhne vy&itho relativniho vypé&ti, tj. kontrastu, spofivajicfho v rafinova-
nosti je$t&é vétii, Naopak je-li ona sloZka prosti, je snadné udinit ji sloZitéjsi
a relac{ prostého-sloZitého vytvofit kontrast jakékoliv sfly, Tento docela viedni
zdkon relativnosti plati ve viem, naé si vzpomeneme. . .“

Ze zdvéru studie vyjimam:

Tato staf méla uk4izat, jak Gzce spolu souvisi pojmy jednoduchost, relativnost
a kontrast... Je jist& jasné, %e zdanlivé bezvyznamny poznatek o relativnosti v hu-
debnich prostfedeich je jednim ze zakladnfch piliid. nejen rozboru Janifkova
skladebného projevu, ale i ka*dé jiné hudebnf analyzy. Cim men3{ je nejniZs{
urovenl rafinovanosti prostfedky, tim véti je moZnost kontrastu.“

Co znamenal pro generaci Josefa Berga Janadek, jeho dilo a jeho
teoretické uceni? Pfedeviim — jakkoli to nezni nejpfijemné&ji — k hlub-
Simu rozkryti Jana¢kova uceni v historickych souvislostech a vzhledem
k evropskému kontextu doSlo v niznacich na pielomu 40, a 50. let
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a v plné mife od konce 50. let 20. stoleti. Dovr3iteli tohoto procesu pozné-
ni byli predstavitelé generace narozené vesmés ve druhé poloviné 20. a na
zadatku 30. let (J. Berg, M. Istvan, A. Pifos a dalsi). Generace Janacko-
vych pfimych z4ku se ve 30. a 40. letech odklonila v procesu meziva-
le¢né syntézy od zakladnich janac¢kovskych principii a sméfovala vesmés
k novoromantickym recidivim na pozadi rozvinuté poimpresionistické
a straussovské zvukovosti. Tento stav s individualnimi odchylkami pie-
vlada u O. Chlubny, V. PetrZelky, ale i u J. Kvapila nebo V. Kaprala,
u néhoz vliv atonality a jejich dasledka zasahl do struktury harmonického
mysleni zfejmé& nejpodstatnéji.

A tak generace nastupujici v 50. letech do umeéleckého Zivota sly3i
sice hodné o Janaé¢kovi, ale musi jeho metodu teprve sama objevit,
popsat a dobrat se k jeji podstaté. Ta zistava skryla v nanosu osobnich
vzpominek, ale i v procesu vymariiovéani se ze stinu Janatkovy osobnosti.
A ten jisté hral znaénou ulohu jiz od zacatku 20. let, jak 1ze vidét u Petr-
Zelky, Kaprdla a od 30. let také u Chlubny.

Vyjadifm-li na zdvér situaci globilné, pak generace Jana¢kovych
primych zZdkd pfirozené znala entity jeho kompoziéniho mysleni a v&déla
dobfe, co predstavuji pro jeho tvorbu napé&évky mluvy, s¢asovky i daldi
principy melodického, rytmického a tektonického my3leni. To viak ne-
znamena, Ze byla ochotna tyto podnéty dale rozvijet, spatiovat je v kon-
textu evropské hudebnf avantgardy 20. a 30. let. Naopak — zvykla =i,
ze Janaéek sam tabuizoval tyto postupy a tato tabuizace ji pfisla pozdé&ji
vhod. Ve 30. letech je odklon od Janatka tak znaény, Ze se jevi jako
ztélesnéni antiteze a nikoho z této generace ani nenapadne, aby zkouiel
inovovat nékteré z janackovskych principi. Dokonce i jeho nejv&rn&jsi
74k a asistent Osvald Chlubna, zaloZenim meditativni mystik vzdaleny
janaékovskému optimismu a vé¢nosti, vnasi do rekonstruovanych Ja-
natkovych skladeb sviij pohled na instrumentaci, hustotu i tekteniku.
Svédky tohoto romantizovani Jand¢ka jsme napf. v rekonstruované sym-
fonii Dunaj, o kterou se Chluba zajimal od roku 1928, ale k.jejiZ re-
konstrukei dospél aZ na pielomu let 1947/48.

A tak Bergova generace — bez pirimého vlivu pedagogického a umé-
leckého plisobeni objevuje nové Janacka. Prevezme napévky mluvy, séa-
sovky, zéklady teorie s¢asovdni a dal$i principy, které jsou do jeji doby
pfeddvany s pridechem né&leho exotického. A tato generace privé vlastnd
poprvé detailné proéte a prostuduje zminéné principy a uvédomi si, Ze
se nejedni o Zadné projevy libovile a individualismu, nybrZ o originalni
postiZeni rady jevi, které do proudu evropské hudby vstupovaly od 20. let
a jimiz Janaéek nemohl byt piimo inspirovan. Tato genidlni predtucha
a predvidavost mnoha melodickych, rytmickych, sonickych i tektonickych
principad hudby 20. stoleti musela uéarovat ka?dému, kdo byl ochoten
si ji uvédomit, Co tedy z Janacka predevSim fascinovalo Josefa Berga
a jeho generaci? Byla to technika s¢asovek a nipévka mluvy, v niZ citila
Bergova generace kontakt s realitou a prostor interakce mezi slovem
a hudbou, dile v této technice instinktivné a pozdé&ji uv&doméle obdivo-
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vala prechod od melodie k rytmu a témbru a veliké rezervy ve zvukové
pusobivosti séasovek. Vrstevnatost skladby, jeji povstivani vrSenim cas-
to nejjednodussich prvki, prevaha monodie a heterofonie, z nichZ se stava
vrstvenim specifickd polyfonie, oviem polyfonie vymanéna z historické
zatéze fug, kanonu, ricercarti a motet, dile pak veliki rytmicka indivi-
dualita a pfehlednost takto po vrstvach houstnouci kompozice a v nepo-
sledni radé montdZ jako technika spojovani a strukturovani takto poji-
maného materidlu.

Vétsina t&chto principu pfesla do tvorby Josefa Berga, Miloslava
Istvana, Aloise Piilose a jejich Zakd. Po antiteticky vyznivajicich 30., 40.
a z¢asti i 50. letech prichazi syntéza janackovského hudebniho mysleni
na pozadi novych kompozi¢nich technik. Je to védoma syntéza s hledanim
souvislosti a vztaht k avantgardé, kterd je stylové znac¢né diferencovani
a nejednotna. Uplatni se janackovska montaZ, obliba heterofonie (IStvan),
preference zvukovosti a formotvorné tendence u témbrové pojatych ploch
(Pifios), dusledné vyuzivani hustoty, témbru navazujicich na nékdejsi
séasovky i hledani aktudlnich poloh napévka mluvy (Berg). To vie se
promitid do novych prevlddajicich technik (dodekafonie, serialismus, alea-
torika, témbrové orientovana kompozice aj.), a pravé tato syntéza je
i jakousi ochranou pfed jednostrannym konzumovdanim, které by po 1é-
tech izolace nebylo niéim neobvyklym. Diky Jan&Ckovské diatonice, kterd
ma silné flexibilni rysy (dfive jsme je oznaéovali jako modalni struktu-
ry), se promitaji tyto obrysy flexibilni diatoniky i do serijniho mysleni
60. let.

Konéim-li knihu o Josefovi Bergovi a jeho tvorbé v dialogu s brnén-
skou hudebni scénou 60. let pfiznacné janackovskymi pasdZemi, neni
to projev n&jakého umélého vytvareni janaékovské tradice, nybrz naopak
konstatovani, Zze se pravé diky pochopeni janadkovskych principu a diky
jejich inovaci a tvaréi aplikaci vytvofila avantgardni tradice, ktera je
dosud schopna dalSich inovaci, a proto je podnétem i pro nastupujici
umélecké sméry a generace.
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