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SLOVINSKE DIVADLO A DRAMA
MEZI DVEMA VALKAMI

Slovinska literatura poCatku 20. stoleti, podobn& jako literatura srbska nebo
charvatska & mnohé jiné literatury, byla siln& ovlivn&na evropskou modernou.
MladeZ, ktera se $kolila v cizing, pfenasela na slovansky jih (tyka se to téZ napf.
charvatské literatury) zdpadoevropské a stfedoevropské mysleni. K tvircim slo-
vinské modemny patfili vedle J. Mumna-Aleksandrova, D. Ketteho a I. Prijatelje
také dva velikni. Byli to Oton Zupanéié a Ivan Cankar.

V roce 1892 bylo v Lublani otevieno nové Zemské divadlo, které zahajilo no-
vou vyvojovou etapu slovinského divadla a dramatu. Repertoar divadla tvofily
vprvnich desetiletich jeho existence pievaZzné pfeklady z némecké a slovanské
dramatické tvorby. Hodné byla zastoupena také dramatika Ceska.

JestliZe v 19.stoleti byly ve Slovinsku &etné pokusy o vytvoreni komedie, klasi-
cké tragédie a méstanského dramatu, pak se vstupem Ivana CANKARA (1876~
1918) do literatury situce zna¢né& zménila. UZ v obdobi modemy na poCatku nase-
ho stoleti se jeho zisluhou povznesla dramaticka tvorba na vy33i urovei.

Jiz v mladi poznalo toto ,,venkovské proletaiské dit&* chudobu a odfikani. KdyZ
nouze urychlila smrt jeho matky, kterou nesmimé miloval, musel Cankar vydava-
teli prodat rukopis své prvni a jediné basnické sbirky Erotika (1899), aby mél
penize na matcin pohfeb.(1) Do literatury tedy vstoupil basn&mi, psal &rty, novely
a romany, ale jeho nejv&tsi vyznam spolivd v dramatické tvorb&. Sam ostatné
pfiznaval, Ze pravé v dramatice se projevil ,jeho talent a jeho sfla®.(2) A ni chtél
vytvofit ,,néco mistrovského®.

Ivan Cankar debutoval sice jako dramatik textem Romantické duse (1897, Ro-
manti¢ne duse) jiz koncem minulého stoleti, ale jeho st&Zejni dramaticka dila
vanikla (aZ na uvedenou prvotinu a na drama Jakob Ruda, 1898) v prvnim deseti-
leti na3eho stoleti a stala se zikladem modemi slovinské dramatiky. Jestlize se
o nich zde zmiiluji i pfesto, Ze nevznikla v mezivale¢ném obdobi, ¢inim tak proto,
Ze Cankarovy hry byvaly nedilnou sou€asti reperotaru nejen slovinského, nybrz
i mnoha jinych slovanskych divadel. Cankar patfil ke kmenovym zahrani¢nim
autordm rovn&Z eskych divadelnich scén, kam pronikaly jeho hry zahy po svém
uvedeni doma.

ProtoZe se s Cankarovymi texty budeme setkavat jak pfi vykladu o mezivaled-
ném slovinském divadle, tak také pfi pojednani o pronikani a recepci slovinské
dramatické tvorby u nas mezi dvéma svétovymi valkami, uved’me zde jejich strud-
nou charakteristiku. Poznamenejme, Ze Cankar poznal evropskou dramatickou
tvorbu z repertoaru divadel ve Vidni, kde od roku 1896 s krat3imi pfestavkami
pobyval. Proto byl na za¢atku své dramatické tvorby siln€ ovlivnén realistickym
dilem H. Ibsena i symbolistickymi dramaty Maurice Maeterlincka. Je to zvlast
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patmé napf. v jeho debutu Romantické duse i v jeho posledni lyrickodramatické
basni Krasna Vida (1911, Lepa Vida). V komedii Pro blaho niroda (1901, Za
narodov blagor)se vyrazn&é projevil Cankarniv komedialni talent, jeho politicka
satira. Odhalil v ni ,slepou ambiciéznost, vypocitavost, intrikanstvi, brutalitu,
bezohledné vyuZivani svych podfizenych a podobné mravn& negativni povahové
vlastnosti tzv. viidci ndroda“,(3) strhuje masky morain& zchatralym frazérim
a licom&mikim, ktefi Zvani o vlastenectvi, aby zakryli své vlastni kofistnické cile.
O Gogolova Revizora se Cankar patrné opiral pfi psani fraSky PohorSeni v udoli
sv. Floriana (1907, Pohuj3anje v dolini Sentflorijanski), v niZ provedl mravni kriti-
ku spoleCnosti. ,,Komicko—groteskni dramaticky postup se znovu projevil v dra-
matu Celadka“ (1910, Hlapci), piSe znalec Cankarova dramatického dila JoZe
Koruza.(4) Je to satira na kapitulantstvi v fadach slovinské demokratické inteli-
gence, kterd nebyla schopna dovést do konce boj s reakéni cirkvi a se zaostalosti
lidu. Podle Koruzy v ném spojil protest s ,tragickou dramatickou perspektivou
v jeden celek”. (5) Proto znamena Cankarovo drama Celadka syntézu autorova
dramatického dila, kterou tvofi komedialn& groteskni spoledenska kritika a ,,dra-
ma moralni socidlni rafinovanosti spolenosti“. Syntéza je patma ve dvoji per-
spektivé dramatického li¢eni, ve hife, v jejim prolindni a sep&ti obou perspektiv.

V nejusp&$néj$im socialnim tfiaktovém dramatu Kral na Betajnové (1901, Kralj
na Betajnovi) Cankar realisticky li¢i nist akumulace kapitalu a s tim spojeny rust
politické moci, jejiZ piedstavitelé se k ni derou ,pfes mrtvoly“ svych vlastnich
bratrii, a odhaluje protinirodni, reak&ni sepéti cirkve s kapitilem. V postavé
Kantora zobrazil Cankar kapitalistu povy3ence jako robustniho, vitlniho, usp&s-
ného podnikatele bez skrupuli.Kantorovou hospodou proslo mnoho jeho pomaha-
&a a spole¢nikd v jeho zloCinech a mnoho obéti jeho nasili. K jeho nejv&rméjsim
spojenciim patfil vesnicky starosta. Proti Kantorovym zlo€iniim se postavi jeding
chudy student Max Kmec, ktery je v3ak nakonec proti Kantorovi bezmocny.

Po rozpadu rakousko-uherské monarchie vznikl novy statni utvar, do n¢hoz
byla kromé& Charvatska a Srbska pojata také v&tSina slovinského etnického vizemi.
Beélehradské, zahfebské a lublatiské Narodni divadlo byla zestitn€na, coZz zname-
nalo pro vechny tii narodni literatury a pro viechna divadla za¢atek nové vyvojo-
vé faze v odlidnych spolefenskych a narodnostnich podminkach. Vedle divadla
v Lublani vznikla divadelni scéna také v Mariboru, kde do t¢ doby piisobily ama-
térské skupiny.

V obou slovinskych divadlech a v mnoha amatérskych divadelnich souborech
zaujal I. Cankar bezprostfedn& po své pfedfasné smrti 11.prosince 1918 misto
prvniho dramatického klasika a jeho dilo tvofilo podstatnou souddst jejich
».2elezného repertodru® také mezi vilkami. Neztratilo totiZ nic ze své umélecké
a spoleCenské aktualnosti.

Druhou viid¢i osobnosti slovinské moderny byl vedle I. Cankara dramatik,
basnik a piekadatel Oton ZUPANCIC (1878-1949).Studia a pobyt ve Vidni,
Pafizi a Cetné cesty po fad¥ evropskych zemi mu umoznily se seznamit s evrop-
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skymi kulturnimi proudy a modemistickymi sméry na pfelomu stoleti. S divadlem
jej pojily jak jeho necetné divadelni hry, tak také prace dramaturga a feditele slo-
vinského Zemského divadla v Lublani, kde od roku 1910 trvale Zl, zejména viak
jeho pfeklady her Moliérovych, Shakespearovych, Calderonovych, Shawovych,
Rollandovych, Maeterlinckovych aj., kterymi trvale obohatil slovinské kulturni
d&dictvi. Z toho polovinu tvofi pfeklady Shakespearovych dramat. Kromé& toho
Zupanti¢ piekladal rovneZ prézu a verse (Dante, Ch. Dickens, G. de Maupassant,
A. France, E. Rostand aj.).

Stejng jako 1. Cankar byl symbolismem nadSen také Zupan&i&. Jeho basnicka
prvotina CiSe opojeni (1899, Ca3a opojnosti) spolu s Cankarovou Erotikou zna-
menaly obsahem i formou odmitnuti tradi¢ni konve&nosti. Ob& sbirky vnesly do
slovinské basnické tvorby modemi vyraz a tvar, novy rytmus, svéZ symboly
a neviedni metafory. Také v dalSich sbirkach (Rovinou, Monology. Do letnich
asvitd aj.), jez Zupan&i¢ vydal v prvnich dvou desetiletich, vyzpival smutek nad
ztratou svych basnickych druhii J. Murna a Ketteho, sviij Zivotni optimismus
a lasku k slovinské zemi.

Zupanéiéﬁv dramaticky debut Noc na v&mé duse (1904, No¢ na vemne duse),
byl napsan ve ver8ich. Vznikl sice na poCatku naseho stoleti, rozhlasovou premi¢-
ru viak mél aZ v roce 1929. Kromé obratného, tviiréiho vyuzti ¢etnych motiva
z lidové slovesné tvorby je v ném patrny vliv Maeterlinckiv.

Mnohem samostatngji zpracoval Zupangi& sny, tuzby a lasky Veroniky Deseni-
cké a celjského hrabéte Friderika ve verSované tragédii Veronika Desenicka
(1924), ktera byla zihy preloZena také do Cestiny. Cetné cizi motivy a symboly
i symbolistické ztvarnéni €ini z dila tragédii siln& citové rozvadnéné a po $tésti
touzici divky. ,,Nelze zde tedy hledati n&jaky historicky realism, le¢ vtéleni oist-
ného procesu narodni duse slovinské v kofliktu &tyf lidi, architektonicky skvéle
vyvazeném, v procesu mez ¢lovékem moci, jeho zlo€inné zaloZenym synem, prvni
choti Friderikovou, jeZ piindsi ob&t’ Zvota, a Veronikou, kterd po vzplanuti Zivel-
n¢ sily lasky ji nasleduje — napsal Fr. Wollman.(6)

Namét ,nedtastné krasné“ Veroniky Desenické lakal k dramatickému zpraco-
vani jiz pfed Zupancidem dva charvatské dramatiky. P&tiaktové drama Ivana
Franja Zigrovi¢e Pretockého Veronika Desenitka mélo jedno jediné pfedstaveni
v zahfebském divadle v polovin€é dubna 1876, podobné jako o pét let diive jeho
»~dramaticka basen o &tyfech d&jstvich s prologem® Sejslav Zufivy (Sejslav Ljuti).
O tficet let pozddji se stejny ndmét stal zAkladem historické tragédie také Josipu
Eugenu TOMICOVI (1843-1906). Jeho Veronika Desenicka méla premiéru
v Zahfebu v roce 1903. Veronika se ob&tuje za vlast a zaslibi se nemilovanému
Fridrichovi, jenom aby nebyla ohroZena svoboda Charvatska. Na Zupandidiv a
Tomidav text pak o vice neZ pul stoleti pozdji slozil Danilo Svara operu, ktera
méla premiéru v roce 1960.

Zupanéitovo drama Z nenapsané komedie (1922,1z nenapisane komedije) zis-
talo nedokonéeno. Podle F. Wollmana se ,,v Zupandi€ové vyjevu... vraceji v dialo-
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gu redaktora s mecénem cankarovské Slehy proti ziskavani politického vlivu, jenZe
rezignované a beznad&jn&“. (7)

,,Symbolisticka dramatika“ — piSe J. Koruza, ,,pfedstavovala ve Slovinsku pou-
ze tenkou horni vrstvu umélecky pokrokovéjich a kvalitnéjdich d&l. Meztim byla
vét§ina tehdejdich dramatikli zakotvena v naturalismu nebo pfesné&ji naturalisti-
ckymi prvky oplodnéna dislednym realismem, tfebaZe se nemohla zcela vyhnout
vlivu soudasného, umélecky dokonalejsiho symbolismu®, (8)

K nejplodnéj$im slovinskym dramatikim v tomto smé&mu je fazen Etbin
KRISTAN (1867-1953), autor dvanacti divadelnich her s historickou tematikou
nebo s naméty z méstanské spolenosti, které napsal od konce minulé¢ho stoleti do
za¢atku 1. svétové valky. V jeho dramatech jsou socialni problémy a socialistické
myslenky.

Do vyvoje mezivaleCného slovinského divadla a dramatiky E. Kristan zasihl
piedeviim dvéma hrami: OZivenou vzpominkou (1939, Obujeni spomin) a drama-
tem Hedvabné puncochy (1939, Svilene nogavice).

»Dramaticky pokus* Drama na louce (1910, Drama na travniku) esejisty, pro-
zaika a dramatika Lojzeho (Alojze) KRAIGHERA (1877-1959) patti podle slo-
vinskych teatrologd k nejvyraznéj$im pfikladim jevistntho naturalismu ve Slo-
vinsku. V n&m, stejné jako v jeho pozdgjSich dramatech, jsou mnohé symbolistické
prvky. Nejvyrazn&ji se projevily v dramatu Skeble (1911, Skoljka), v némz
»vyslovil pravo Zeny na svobodnou volbu v lasce®. (9) V pfekladu Milana Bogda-
novite mélo drama premiéru v Zahfebu na podzim roku 1917 a znovu se v Char-
vatsku hralo o &tyfi roky pozddji.

V Umélcové trilogii (1921, Umetnikova trilogija), skladajici se ze tfi jednoakto-
vek (Umélec v cizing, Umélec ve vlasti, Umélec na nebesich), z nichZ posledni je
nejzdafilejdi, se Kraigher s nestejnym usp&chem pokusil zobrazt Zivot a lasky
basnika, dramatika a prozaika Ivana Cankara. , Prvni dv& aktovky jsou banalnimi
tragikomediemi lasky, tim mén& komickymi, Ze zde eroticky rozchod proZiva
basnik, ktery, a¢ je liCen jako velké dit&, neproZiva ho lhostejn&* — tak pfesn& vy-
stihl F. Wollman Kraigheriv pokus, v némzZ zfejmé& zAm&mé uZil autor etné vyra-
zové prostfedky z Cankarovych dramat. (10)

Na své scénické ztvaméni viak musela Kraigherova Umélcova trilogie dlouho
Eekat, ackoli uz na zacatku 30. let uvaZovali 0 mozném uvedeni jak v lublaiiské,
tak také v mariborské ¢inohfe. Diky JoZzemu Babitovi mélo toto zvlastni Zivoto-
pisné drama premiéru aZ v roce 1983. Babi¢ je doplnil slovy z Cankarovych préz,
z korespondence a z ver$i a nastudoval s herci ¢inohry Slovinského narodniho
divadla v Lublani.

Lojze Kraigher cht&l v postavé Janeze Umélce zachytit svého ,hrdinu“ v dob&,
kdy se rizn4 politicka seskupeni hlésila tfi roky po Cankarové smrti k jeho odkazu
z riznych pozic. V prvni jednoaktovce jej sledna Minka spolu s pféateli Janezem
Basnikem, Spisovatelem a Poslancem pfivadi do vlasti, které se znatné odcizil,
a chee jej kandidovat na poslance.
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Druhé jednoaktovka mé& podobnou strukturu: sle¢na Helena se jej s pomoci
t&chze jeho pratel pokousi pfemluvit, aby odesel z RoZzniku do mé&sta, aby si nasel
praci a osamostatnil se, a to v 1ét& 1918, kdy se rodil novy stat Jihoslovani.
V obou situaénich jednoaktovkach je Cankar zobrazen jako trochu naladovy
a vrto$ivy, podivinsky umélec. V prvni situaci se zmitd mezi mucivou erotikou a
vné&)simi tlaky, zatimco v druhé aktovce jakoby zlomen piijima poZadavky mlade-
Ze a diskutuje s pfateli o jugoslavské statnosti a o slovinské narodni autonomii.
Tieti aktovka je pak rozehrana fraskovit€ a napodobuje Cetna mista z Cankarova
Pohor3eni v udoli sv. Floridna: Umélec s Jacintou pied nebeskou branou zesmés-
fluje tfi své literarni souCasniky — Ivana Tav&ara (Mogolnik), Frana Govekara
(Antrigo) a Frana IleSice (Sladkost), kteli se chtéji dostat do nebe.

D&j svého dramatu ,,rozpoutanych vasni a pudi* Na front& sestry Zivy (1930,
Na fronti sestre Zive) zasadil Kraigher do prostiedi vojenské nemocnice v letech
prvni svétové valky. Milostny trojihelnik tvofi oSetfovatelka, 1€kat a jeho manzel-
ka, ktera je ochotna se smifit s tim, Ze jeji manZel, jenZ nemiiZe Zt bez lasky, ma
pomér s jinymi Zenami. Setrvava na ,stanovisku paragrafii, dogmatu a spolefen-
ské moralky“. KdyZ je 1ékaf pfistizen se zdravotni sestrou in flagranti, ndhodné
sestru udefi a ona zemfe.

Dramaticka Zofka Jeloviekova- KVADROVA (1878-1926) napsala nékolik
naturalistickych jednoaktovek. VE&Si vyznam ma v3ak jeji socidlni drama Ameri-
kani (1908, Amerikanci). K nejvyznamné&j$im ptedstavitelim slovinského natura-
lismu patfil dramatik, prozaik, divadelnik a esgjista Fran GOVEKAR (1871-
1949), prekladatel libret Dvofakovych a Janackovych oper. Po n€kolika lidovych
hrach se zpévy a tanci a po historické hi'e Legionafi (1903) napsal hru Gréa
(1910), kterou uvefejnil pod vymluvnym pseudonymem Richard Svoboda. Jak
hlavni postava hry 1ékaf Gréa (Kfef), tak ostatni postavy farafe, soudce, majitele
tiskarny, novinafe a profesora maji vymluvna jména. Podle Govekarovych Legio-
nafi napsal Leon Dragutinovi¢ hru se zpévy Kral zval..!, ktera se s hudbou Vikto-
ra Parmy hrala v Zahfebu od konce roku 1914 do konce bfezna 1915.

F. Govekar napsal poCatkem 20. let hru o upadku rodinného Zvota na vesnici
Mrakovi (1921), kterd nema vysoké umélecké hodnoty a neni dostedné mistné
zakotvena. Sedlak vyplati ob& své déti, které chtg)i Zit ve mést, ,,sdm se znovu
oZeni a s malym synkem a druhou Zenou triumfuje nad mé&stskym Zivotem svych
déti z prvého manelstvi, (11) Cetnymi dramatizacemi oblibenych novel a roma-
nt slovinskych realistt (J. Jur€i¢, J. Kemik, Fr. Levstik) a vyuZitim vyzkouSenych
postupti rakousko-n&mecké lidové hry Govekar postavil ziklady nového typu
slovinskeé lidové hry.

Oblibené lidové hry psal také Fran Seledki FINZGAR (1871-1962), ktery se
zejména lidovou hrou Rozvalina Zivota (1921,Razvalina Zivljenja) charakterem,
dramatickou zapaletkou i moralnim jadrem nejvice pfibliZl venkovskému Zivotu.
»Kofale¢ni mor v prvé hfe Zbofenisté Zivota od FinZgara, personifikovany paleni-
&afem, otcem netastn& provdané Zeny, aZ piili§ se dere do popiedi a rudi nepsy-
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chologicky osnovu, pfejatou z Marysi Mrstikt, kde uz méla povazlivé dulezpytné
mezery — napsal F. Wollman. (12) PoCatkem 50. let mé&lo toto tfiaktové drama
premiéru také v Charvatsku. (13)

Podobny typ her jako psali Fr. Govekar, F. FinZgar nebo A. Novadan psal také
Fran Ksaver MESKO (1874-1964), ktery mezi dvéma svétovymi valkami patfil
vedle I. Cankara k nejpfekladanéj$im slovinskym dramatikiim do Cestiny. Byly to
hry, v nichZz vystupoval silny jedinec slovinského venkova. Ve svém dramatu
U Hrastovych (1921, Pri Hrastovih) byl siln& ovlivngn 1. Cankarem i A. Strind-
bergem. Prolinaji s¢ v ném prvky naturalistické se symbolistickymi. Podle Woll-
mana ,nepfispéla hra k vyvoji“. Wollman viak uznava, Ze , dramatické prohlou-
beni kontrastu mez hfichem a vn&si ndboZenskou formou se knézi Meskovi zdafi-
lo*. (14) Mesko napsal ve 30. letech jesté scénické mystérium Jindfich — malo-
mocny rytif (1934, Henrik, gobavi vitez) a velikononf mystérium PaSije (1936,
Pasijon).

Tviréim zptisobem spojila naturalistické a symbolistické prvky v dramatice ge-
nerace, ktera nastoupila v prvnim desetileti po 1. sv&tové valce. Do svych dramati-
ckych textli vnesla &etné nové prvky z tehdejsi evropské dramatiky a nové motivy.
Proto se o ni mluvi obvykle jako o generaci, jejiZ dramatické dilo je spjato se slo-
vinskym expresionismem.

Slovinsky expresionismus byva vymezen obvykle obdobim 1918-1930. Vstup
do nového statniho utvaru v roce 1918 znamenal sice konec germanizace, pfinesl
v8ak n&kterd dalsi zklamani, k nimZ patfil napf. v ramci hlasaného unitarismu
srbsky hegemonismus. A krom¢ toho si sousedni neslovanské zemé& (Italie, Rakou-
sko, Mad'arsko) pfisvojily ¢4st slovinského etnického uzemi.

Nejvyrazn&jsimi pfedstaviteli slovinského expresionismu jsou v poezi Srecko
KOSOVEL (1894-1926), v préze (i dramatu) Ivan PREGELJ (1883-1960)
a vdramatu Slavko GRUM (1901-1949). Kosovel se sice stal zndmy jako im-
presionista, oviem vrchol jeho expresionistické lyriky znamenaji texty Extdze
smrti a Tragédie v oceanu. V prvnim z nich se staleta evropska civilizace ,, potapi
v palicim rudém mofi®, lidé se v nm masochisticky opéjeji a smrt pfichaz v po-
dobé extatické slune¢ni krasy. V basnickém cyklu Tragédie v ocednu zase naopak
smrt se podoba temné, tajemné, d&sivé vodni hlading, ktera potapi lidi. Prostorové
je sice vymezen text Evropou, ale pusobi kosmicky. Hlavni postavou je antropo-
morfovany ocedn, kery 14ka své obgti. S. Kosovel v8ak neni velkym béasnikem jen
proto, Ze psal expresionistické vere, nybrZ také z toho divodu, Ze psal téZ kon-
struktivistické basné& (konsy), které mé&l v umyslu vydat ve zvlastni sbirce Integraly.

Dilo nejpozoruhodnéjdiho slovinského expresionistického prozaika Ivana Pre-
gelje je podobné jako dilo Kosovelovo dvoji povahy: &ast je konservativni a ma
Casto moralistni a trividlni charakter. Zavazné jsou na druhé stran& n&které jeho
novely (1921, Matkova Tina, Regina Roza ajdovska, 1929 aj.) a romany Plebanus
Johannes (1920) a Bogovec Jenej (1923). Oba romany &erpaji naméty z historie.
Prvni z nich se vraci do doby renesance, druhy do let protireformace. Ob& hlavni
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postavy jsou duchovni, ktefi citi rozpolcenost mez sexudlnosti a duchovnosti.
V obou roménech jsou také viechny ostatni postavy silng sémanticky rozlieny.
Hlavni postavy v uvedenych romanech jsou donuceny k &iniim, které pfedtim
odsuzovaly. Tak nemocny Janez proZje pohlavni styk, k némuzZ ho svede dusevné
nemocna strazkyné (dozorkyn€&) Katrica. V druhém romanu zase Jemej dovoli,
aby mu pfi ndboZenském obfadu pomahala prostitutka Mreta. Sty¢né body s Ko-
sovelovou poezi, tfebaZe sémanticky rozdilné, miZeme najit na pf. ve vizch,
v nichZ se pledpovidé katastrofa lidstva.

Také ve své dramatické tvorb& zpracovava I.Pregelj naméty svaru duse a téla.
Do svych jedonaktovek z prvnich desetileti na$eho stoleti vnesl tragickou grotesk-
nost. Biblickym dramatem Azazel (1924) vytvofil novy typ , lidsky* motivované
dramatiky s evangelickou latkou. OZiva v ném boj mezi zlym Azazelem a JeSuou
a jeho udenim na jedné strang, zatimco na stran€ druhé se rozviji milostné drama
Mafi Magdaleny mezi ,,zlid$télym* JeZiSem a Judou. F. Wollman zdiraziuje
Pregeljiv ,mistrovsky, hudebni, magicky odhmottiujici, claudelovsky voln& ryt-
movany vyraz®. (15)

Jednoaktovka Zebréci (1917, Beradi) zachytila pestrou fresku lidskych charak-
terd ze socidlniho dna. Autorovi se podafilo ,kumulaci Zebrackych individui
a bidy v poutnickém mist&, jakoZ i letmou charakteristikou publika, zesiliti expresi
a pfipraviti tak naraz religiozniho faktu (zjeveni Velkého Zebraka, JeZ$e) na lid-
skou bidu a vykofistovany kult“. (16)

Groteska Zprava (1917, Vest, téZ n€kdy jako Katastrofa) pfedstavuje mnoho-
vrstevnaty vztah k filmovému uméni, jaky byl obvykly v dob& vzniku jednoaktov-
ky. V pfedméstském kiné& spach4 sebevrazdu bankéf, kterému postava Nezndmého
vyCita jeho hfichy. Autor v souladu s tehdej$im minénim chtél ukazat, Ze se film
nemtiZe srovndvat s klasickymi druhy uméni. Také v této jednoaktovee viak $lo
Pregeljovi pfedeviim o odhaleni lidskych povah.

Tolminci tvoli prvni dv& &asti trilogie Nevolnici (1915-1916, Tladani). Pregelj
v nich ¢erpa latku ze selskych bouti na Goricku. OZva a defiluje v nich fada jed-
notlivych tolminskych povstalcid, jakymi byli napf. Petr Dusa nebo viidce povstal-
ci Janez Gradnik aj. To vedlo Mitju Majaka a Filiberta Benedetife k dramatizaci
romanu a k jeho uvedeni v roce 1973 na scén& v Gorici, Tolminu a v Terstu.

Dramatik a prozaik Anton NOVACAN (1885-1951) svym dramatem z vesni-
ckého prostiedi Veleja (1920) vnesl novou erotickou motiviku do venkovského
dramatu. Hlavni postava hry Bogutin je typem silného slovinského sedlaka, ktery
si vynutf manZelstvi i lasku.

V slovinské literatufe a zejména v slovinské dramatické tvorb& se t&8il nejvetsi
pozomosti motiv Veroniky z Desenic a jeji osudova aféra s Friderikem. Pfitom
kazdy z dramatikt piistupoval k této historické latce z jiného zormého uhlu. Nej-
prve Josip Jurdi¢ ji zpracoval vice méné jako historickou kroniku. Po ném Oton
Zupan¢i¢ uplatnil pfi zpodobnéni sloZitého nitra Veroniky Desenické sviij basni-
cky talent. Anton Novadan se na rozdil od svych pfedchiidch soustfedil na ctiZi-

81



dostivého a mocichtivého celjského hrab&te Hermana, nikoli na Veroniku. Po ném
stejnou latku pfevedl do dramatického tvaru, jak uvidime dale, také Bratko Kreft.
K historickému tématu Veroniky Desenické se vraceji také soucasni slovinsti dra-
matici, jak o tom sv&d¢i texty MatjaZe Kmecla a Fran¢eka Rudolfa. (17)

Jak jsme jiZ poznamenali, Novadan poloZl ve své tragédii diiraz na hrab&te
Hermana, v némZ snadno odhalime nietzscheovsky zamysleného silaka, kterému
okoli dovoli a umoZni pachat vé&ci, jeZ jsou v protikladu s nejzikladné&j$imi nor-
mami lidské etiky. Jeho heslem je Fiat voluntas mea (Stati se ville ma). K dosaZeni
svého cile si nevybira prostfedky. Na konci dramatu zistdva zrovna takovy, jaky
byl na zaCatku. Drama mé shakespearovskou stavbu. Hermanovi nechybé&ji gro-
teskni rysy.

Také ostatni postavy v dramatu jsou dobfe propracovany. Jost Sote¥ki je pra-
vou rukou tohoto neomezeného viadce a v&&ny zbrojno§, ktery se ve stinu svého
pana snaZi drZet krok s nim. ProtoZe vSak nerozumél jeho jednani, stala se mu
zkouska s Veronikou osudna. U Veroniky autor zdiiraznil jeji vaSnivou, kichkou
povahu a jeji bezmocnost postavit se proti brutalnimu okoli neomezeného vladce z
Celje.

Z dalsich slovinskych expresionistickych dramatikii si zaslouZi pozomnosti
Alojzij REMEC (1886-1952), autor nékolika riznych dramatickych pokusii
v t&sn& povale¢nych letech, z nichZ k nejzdafilej$im patfi tragédie Magda (1924),
v niZ zachytil drama erotické¢ho bludistE, v némz se ocitne a kon¢i prosta divka.
,»Osud jedné divky ve 12 obrazech®, jak zné] podtitul hry, se v sez6n& 1939/1940
hral v charvatském Nérodnim divadle v Osijeku a po 2. svétové valce se ,,obrazy
ze Zivota chudé divky* uvadély také ve Slavonské PoZeze (1958).

V komedii Kirké (1922), asto pfechazejici ve fradku, zachytil Remec typ sled-
ny, kterd za valky ,naketasila“ zna¢né penize, zbohatla a dr# své spolupracovni-
ky zkratka. V protikladu k ni stoji profesor, ktery zlistdva véren svym idealim.

Laska vesnické divky a hocha, ktera je pfi¢inou hadek a sporii jako v Shake-
spearové dramatu o veronskych milencich Romeu a Julii, tvofi jadro Remcova
dramatu Vyménkati (1924, Uztkarji). Drama skon¢i smrti sousedova syna, jehoZ
zastieli vymeénkaf kvili statku, ktery mu jeho dcera prodala. Z historickych lido-
vych pisni ¢erpal Remec namét pro své historické drama Zaklety zamek (1925,
Zakleti grad). Po roce 1945 Remec napsal jesté nékolik ne zcela uspéSnych dra-
matickych textl, v nichZ se pokousi zobrazt léta valky a okupace. Jsou to Viko-
dlaci (1946, Vikodlaki), Zelena &iirka Zorana Hudalese (1946, Zorana Hudalesa
zelena vrvica) a Krok z cesty (1948, Korak s poti).

Za nejuspésngjsiho dramatika této prvni povaleiné generace povazuje teatrolog
J. Koruza Stanka MAJCENA (1888-1970). Podobné& jako napf. I. Pregelj také
Majcen patfil ke skupin& kfestansko-socidlnich spisovateld. Po dramatické prvo-
tiné Alenka, kralovna uherska (1911, Alencica, kraljica ogrska) se prosadil dra-
matem Kasija (1919), &erpajicim namét z |. svétové valky. Ustfedni d&ovou osno-
vu tvofi laska b&lehradské mladé divky Kasiji a slovinského diistojnika. Zena,
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Zijici v okupovaném mésté, je vyuZivana muzi. Jedind moZnost, jak tomu viemu
utéci, je matefstvi. To ji vSak milujici distojnik rozmluvi.

Podobné jako v Kasiji, také v dramatu Dédicové nebeského kralovstvi (1920,
Dedi¢i nebeSkega kraljevstva) se Majcen vyrovnava s valeCnou a okupa&ni moti-
vikou. Uprchlici, jeZ jsou bohuZel privodnim jevem kazdé valky, Zivofi a jsou
odkazani na pomoc jinych. Mlada divka, ktera tvofi ustfedni postavu dramatu, se
musi starat o své dva sourozence, protoZe jim zemfela matka. Zvlast® usp&Sné se
mu podafilo zachytit vale¢né hrizy v nelidskych rozmérech v jednoaktovce Apo-
kalypsa (1923, Apokalipsa). Jednoaktovka Profesor Gradnik (1922) podle Woll-
mana ,,pfili§ visi na autocharakteristice. Majcen v slovinské dramatice vyvrcholil
tu kresbu romantické duse, trpici materialismem a determinismem, z nichZ u¢inil
v tomto uéenci tragické Cerné sily niterné prazdnoty./.../ Kontrastika postav, hlav-
n& zdravé rybarské divky, voleni dramatické situace, zbavené erotického zipasu,
jsou pozoruhodné*. (18)

Spolu s aktovkou profesor Gradnik vydal pod spolenym ndzvem Za nové po-
koleni (1922, Za novi rod) také dal$i dvé jednoaktovky: Cemoska (Zamoska)
a Ugetni Hostnik (Knjigovodja Hostnik).

Nesporny talent prokazal ve svych dramatech i1 v nedokon€enych hrach pfed-
Casn€ zesnuly dramatik Anton LESKOVEC (1891-1930), jenZ byl v jediném
tvir¢im desetileti siln& ovlivhén expresionismem. Ve svém expresionisticko—
realistickém stylu vychazel z Cankara. V socialné ladéné dramatické prvotin€ Jurij
Plevnar (1927) ztvamil délnického wiidce, kterého podnikatelé kiivé oznaci za
svého spojence a jenZ se proto stane obéti svych tfidnich bratfi. Autor chté&l , fesit
realné Zvotni protiklady a spoleCenské konflikty v duchu idealisticky chapané
nadtfidni moralky“. (19) Presvéd¢uje nas o tom v dramatu Dva bfehy (1928, Dva
bregova). V ném stavi proti sob& vydédéné Zebraky a usedliky, ktefi se vzajemné
nenavidi. N&které postavy pfipominaji hru Maxima Gorkého Na dné. Vudce Ze-
brakt poskytoval tajn€ a anonymné svému synovi penize, aby se stal pravnikem
amohl byt , lepsim“ &lovekem. Nechtén& viak zavini synovu smrt. Zabije ho jeho
soupef v lasce, kdyZ chce zabranit Zebrace Roné odejit se synem ,na druhy
bich“. Autorovi neupfeme schopnost dramatického vyostfeni konflikt a sklon
k neobvyklé, exotické motivice. Do socidlné expresionistického prostfedi zasadil
Leskovec dé&j svého dramatu Princezna Charis (1930, Kralji¢na Haris), v némzZ
hlavni postava Sabina je soudasti milostného pétithelniku. Hra sv&d¢&i o tom, Ze
autor stale hledal nejvhodnéjsi formu ztvAméni jak v symbolismu, tak v realismu.

Strindbergliv vliv i plisobeni n&meckych a rakouskych expresionisti okusil na
pocatku své tvorby také Angelo CERKVENIK (1894), ktery do slovinské drama-
tiky vnesl nAmét nepfatelstvi mez Zenskym a muzskym svétem. Patfil k zakladate-
lim kolektivniho dramatu z d&lnického prostfedi. Swiij antimilitarismus projevil
Cerkvenik v dramatickém debutu Ve vojenském ikrytu (1924, V kaverni). Dra-
maticka trilogie Ve viru (1925, V vrticu), Hfich (1926, Greh) a Ocista (1927,
OcisCenje) fesi n&které otazky spolefenské moralky. Tak napf. ve hie Ve viru je
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ustfednim problémem milujici muZ a nev¥m4 Zena, kterd po umyslu spoletné
sebevrazdy svého muZe otravi. Také v aktovce Hiich vystupuje Zena, ,ktera ury-
chli smrt muZovu pfedstiranim, Ze je milenkou mnohych a také jeho pfitele 1é¢ka-
fe*.

Kritikou mravni krize povale¢né spoleCnosti se zabyva Cerkvenikova hra Ra-
meno spravedlnosti (1928, hrala se v letech 1937-1938, Roka prava), , ktera sati-
rou mif proti byrokratick¢ perverzi“ a misty pfechdzi v karikaturu. Neut&Sené
poméry slovinského venkova v letech zafinajici sv&tové hospodéfské krize jsou
pfedmétem dramatu Chléb n4§ vezdejsi dej nam dnes (1929, Daj nam danes na3
vsakdanji kruh). V dramatu Kdo je vinen (1934, Kdo je kriv) Cerkvenik nastoluje
podobné spoleCenské otdzky. Stejné tak &inf i ve hie Obét’ (1940, Zrtev). Po 2.
sv&tové valce napsal jeSté drama Jerna¢ (1950).

Vrcholu dos4hl slovinsky expresionismus v dramatickych dilech dvou mladsich
autori, ktefi se narodili v prvnich letech naseho stoleti. Prvnfm z nich je béasnik
a prozaik Miran JARC (1900-1942), ktery je literArnimi historiky Casto fazen
k pfedstavitelim tzv. kosmického expresionismu. Ve své jednoaktovce Ohnivy
drak (1923, Ognejni zmaj) nadel odpovidajici alegoricky vyraz pro svou ontolo-
gickou problematiku. (20) JiZ Jarciv dramaticky debut Vyhnani z raje (1922,
Izgon iz raja) prozrazoval, Ze se¢ Jarc formoval jako dramatik pod vlivem symbo-
lismu. Na pfedem stanoveném schematu v Ohnivém draku ,pfirovnava lidské
hledani pravdy k plavbé& po oceanu tajemnosti, v niZ se Elov€ku zjevuji dv& cesty:
rozumnd, kterad vede ke zlu a svétovému( vesmirnému) znifeni, a mysticky uvazli-
va, kterd vede k lidské oCist&€*. (21) Podobné uvahy se pokouSel rozvijet na stej-
ném schematu také v nedokon¢eném dramatu Vergerij.

Autorem nejvyznamnéjSiho slovinského expresionistického dramatickeho dila
Udalost ve mé&st& Goze (1928, premiéra 1931) je viak Slavko GRUM. UZ jeho
dramaticky debut Pierrot a Pierreta (1919-1921, premiéra az 1970) je psan pod
vlivem symbolismu. Ve svém dal§im dramatu Unavené opony (1924, premiéra
1963, Trudni zastori) viak Grum prokazal nejen svou expresionistickou orientaci,
nybrZ i své znalosti Freudovy psychoanalyzy. Na ni pak zaloZl dramatickou ka-
tarzi v Udalosti ve mé&st& Goze, kterd je ,,mySlenkov€ i umélecky nejpozoruhod-
ngj§i text slovinské dramatiky od ¢asd Ivana Cankara®“. Ackoli Grum formoval
sviij ndzor pod vlivem Freudovym , Kafkovym a Maeterlinckovym, je v dramatu
nejvice Strindberga. Drama, které pod4va obraz lidskych osudi, je slovinskou
literdrni v&dou povaZovano pievazné€ za vrchol slovinského dramatického expre-
sionismu.

SyZetova stavba dramatu je peélivé komponovana skutené jako dramaticka
mozaika z prostiedi pfed€asn& svedené divky, ktera je tim siln& duSevn& pozname-
néna. Zprvu byla hra odmitnuta mj. ,,pro n&které pfili§ naturalistické scény*. (22)
Pied divakem defiluji simultanng li¢ené podivné pfihody duSevn& deformovanych
postav oficidla Gabita, posedi¢ho chlipnika, jenz svedl nedospé&lou divku, které se
nyni hnusi jakakoli zminka o sexuédlnim Zivot€, mrtvy vybérei dani, ktery v tomto
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malém, uzavieném mésteCku ob&as oZije a chodi po ulicich, vymy3lend zprava
o0 zavrazdéni prostitutky i o poZiru ve mésté.

V hrozivé atmosféfe bezvychodnosti v tomto slovinském Kocourkové zaznivaji
jako kontrapunkt slova nadéje o ,novém, svétlej$im Zivot€“, jeZ by mohla byt
jistou parodii na cankarovskou touhu. (23) ,,Na prvniho Zenska nikdy nezapome-
ne”, fik4 sviidce své obéti na potatku hry a tato replika se pak vynofuje v riiznych
situaCnich obmé&néch, aZ posléze zazni v samotném zav&ru“- piSe V. Kud&lka.
(24) Pro svou nad&asovou aktualnost sklizelo drama usp&chy na jugoslavskych
scénach také v 80. letech naseho stoleti.

V dopise piekladateli ze slovintiny do sloven$tiny a &eStiny Vojtéchu Mérkovi
ze zAfi 1929 S1. Grum mj. psal, Ze atkoli jeho Udalost v mé&st& Goze ziskala statni
cenu za rok 1929, necht&ji ji v Lublani hrat: ,Jen si pfedstavte, Ze budou v
Lublani hrat drama Srba Velmara-Jankovife, které na témzZe konkurzu ziskalo
druhou cenu, zatimco mou hru doméciho Slovince, ktera dostala prvni cenu, ne-
cht&ji hrat.“ (25) Grum se Mé&rky tazal, zda by nemohl hru pfeloZit do slovenstiny
a nabidnout ji divadlu v KoSicich. ,,Drama je velmi efektni, ma4 znaéng& velky vy-
znam a viechny postavy, od prvni do posledni, jsou velmi zajimavé™ — psal déle
Grum V., Mérkovi. (26)

Slavko Grum jiZ v dramatické jednoaktovce Rebel (1927, Upomik) ,.sloZil si
scénickou (ale nikoli uméleckou) zkousku*, (27) kdyZ uved! na scénu staromlade-
neckého malife, ktery zabije cizi Zenu a jeji dité. NeZ se oviem Grum dopracoval
k Rebelovi a k Udalosti ve mé&st& Goze, vyzkouSel si své znalosti dramatickych
zakonl na né&kolika textech, které zistaly nedokondené, napf. Prolog (1922), Ka-
tarza (1923, Katarze) a Nelitostny spasitel (1924, Neusmiljeni odre$nik). Je téZ
autorem &etnych expresionisticko—surrealistickych povidek a novel s motivy, jaké
pfevedl do dramatického tvaru v Udalosti ve mé&st& Goze.

Z dramatikti narozenych na poatku stoleti, ktefi se pokouseli rozvijet expre-
sionistické prvky ve svém dile, uved’'me je$t® Stanka CAINKARA (1900- ?). Po
vydani drobné&jSich povidek a &rt v poloving 20. let se o vice neZ deset let pozdé&ji
pokusil o divadelni text ve hie Cesta mladi (1938, Pot mladosti). V jeho nejlepSim
dramatu Potopeny sv& (1938, Potopljeni svet) se prolinaji motivy a problémy
pfiznaZné pro expresionismus a realistickd metoda jejich ztvamé&ni. Do zaCatku 2.
svétové valky napsal Cajnkar jesté jednoaktovku Nebezpedna hra (1940, Nevama
igra) a po roce 1945 dalsi &tyfi dramata a jednoaktovky.

Pro nejplodnéjiiho slovinského dramatika Ivana MRAKA (1906 — ?), autora
vice nez &tyF desitek plvodnich dramatickych textl, je vyznamné, Ze tragické
dramatické proZitky a individuélni osudy &lovéka ztvariuje v konfliktu mez po-
zemskym a v&nym. ProZivani Zivota jako zdzraku, stylizovanost a hymni&nost
vyrazu, evangelické sny a mystika jsou nejvyrazn&jSim d&dictvim expresionismu,
které naSlo své odpovidajici misto v Mrakové tvorbé.

Ivan Mrak, ktery byl rovnéZ hercem a reZisérem, psal historickd dramata
i hymnické monotragédie. Naméty Zerpal jednak z mytologie antického Recka
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a Rima, jednak z narodnich d&jin a z historie evropskych a mimoevropskych naro-
di i z Bible. K biblickému cyklu jeho dramatickych texti patfi napf. hymnicka
tragédie Proces, v niZ zpracoval zradu, odsouzeni a ukfizovani JeZiSe Krista.

»Slovinska tragédie o dvou Sastech® Ivan Grohar (1938, jako Slovinsk4 tragé-
die pfepracovana 1939) pojednava o znamenitém slovinském impersionistovi stej-
ného jména (1867-1911)a pivodné nesla nazev Grohar. Premiéru mé&la v roce
1938 v Celji. Uvedeni jeji daldi varianty v roce 1942 zabranily italské okupaéni
ufady. Mrakovo drama o existenénim a umé&leckém osudu nepodava holou Zvo-
topisnou skicu umélcovy Zvotni cesty, nybrz nazmaluje a rozebird postaveni
umélce v stranicky zvlastnich protikladech. Umélec se vyzna€uje mj. tim, Z¢ po-
chazi z nejniZSich lidovych vrstev a Ze ve svych obrazech pouZivd neznamé a ne-
uzmavané estetické prvky. Dusi jej a vy&erpava nedostatek prostfedkii. Jako po-
kladnik uméleckého spolku si proto vyplj&i v&tsi sumu penéz, aby splatil dluhy. Je
viak nai€en z kradeZe a jeho odcizeni a samota se prohlubuji. Télesné i dusevné
vy&erpan se octne ve Skofje Loce, kde v jiném prostfedi uznavaji jeho umélecka
dila titiZ, ktefi jej pfedtim zatracovali. VSichni se oviem na n¢ho divaji jako na
,»vézn&ného* a podivinského malife. A pravé v takovém prostfedi osaméni nama-
loval Grohar n&ktera ze svych nejlepSich d&l. Zaroveil se viak stdle vice utapi
v alkoholu a podlamuje si zdravi. Mraktiv text pfedstavuje esej o lidském a umé-
leckém osudu Ivana Grohara v kontextu doby a prostfedi, které ho obklopuje.

V dramatu vystupuji pod vymyS$lenymi literdrmimi jmény nékteré tehdejsi lite-
rarni a vefejné osobnosti, jakymi byly napi. Jakopi¢, Franket, Govekar nebo
TavCar. Piedstavuji mj. tehdejSi nazory spolenosti, moralky a estetickych hodnot.
Zvlastni ulohu hraje v dramatu postava ucitelky Tonéky Smlednikové, Groharovy
vémé zboZiovatelky. Jeji konetny verdikt o tom, Ze viichni nesou vinu na osobni
Groharové tragédii, vyzniva jako poselstvi dramatu.

Ivan Mrak vytvofil ze viech slovinskych dramatikd nejvice portrétnich Zvoto-
pisnych dramat o domacich i cizich osobnostech. Kromé jiZ zminéné hry o Ivanu
Groharovi napsal ve 30. letech napf. drama o Karadjordjovi (1935), Abrahamu
Lincolnovi (1937),Heinrichu Kleistovi (1937), P. I. Cajkovském aj. a po roce
1940 jesté trilogii o starém Rimu a jeho vladcich, ,revolu¢ni tetralogii Marat
(1944), André Chénier (1946), Robespierre (1950) a Mirabeau (1970), o Marii
Tudorovng& (1950) a monodrama o France PreSfemovi pod ndzvem Zpov&d’ bra-
tfim (1972, Spoved lu¢nim bratom) aj.

Slovinska divadla uvedla z Mrakovy dramatické tvorby napf. krom& dramatu
o Groharovi (1982) také hymnickou monotragédii Chrysippos (1979),
Lhymnickou tragédii ve dvou &astech s epilogem* Uték z pekla (1962, premiéra
1983, Beg iz pekla), Proces (1981), Van Goghtiv Tanec sv. Vita (1972, Van Go-
ghov Vidov ples).

Hlavnim slovinskym pifedstavitelem historického dramatu se stal ve 30. letech
dramatik, prozaik, esejista a divadelnik Bratko KREFT (1905 - ?), nejvyzmam-
n&j3i a ve sv&té v té dob& po Cankarovi nejzndméjsi tviirce. Do literatury vstoupil
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romanem Clov&k mezi umrl&imi lebkami (1929, Clovek mrtvaskih lobanj),
v némZ jasn& naznadil svou realistickou metodu zpracovani. Po dramatickych
pokusech, v nichZ ve ztvarnéni postav kolisal mez vlivy soudobého expresionismu
a sklony k realismu, upozomil na sebe zralym dramatickym dilem Celjsk4 hrabata
(1932, Celjski grofje). Na pozadi Zivota stfedovekych feudalii nov& osvétloval jiz
n&kolikrat pfed nim a po ném zpracovany Zivotni pfib&h Veroniky z Desenic. JiZ
jsme se pfi vykladu o Novadanovi zminili, Ze stejny nAmét dramaticky ztvamil
J. Jurgi&, O. Zupancti¢, A. Novadan a po Kreftovi jest€ Fr. Rudolf a M. Kmecl.

Dé&j dramatu ,,ze Zivota... hrabat slovinskych* se odehrava ,,na celjském hradé
roku 1428,.. kdy v Cechach zufila husitskd valka a kdy bylo Némecko, jakoZ
i ostatni Evropa, ve velkych nepokojich®. V zemich celjskych hrabat se boufi pod-
dani. Osmdesatilety hrab& Herman II. se snaZi povznést sviij rod, sdm v3ak nako-
nec klesa pod tihou stéfi i viastniho svédomi.

Padesatilety Hermantiv syn Friderik ved! vidycky volngjsi Zivot. To viak ne-
vadilo jen do chvile, kdy zavrazdi svou manZelku AlZzb&u Frankopénskou a oZeni
se s osmadvacetiletou Veronikou, dcerou kastelana z Desenic. Tim se oviem
»znemozni ve vy§§ich kruzich, v nichZ si tak skvéle po¢ina jeho Ctyficetileta ses-
tra Barbora jako uherskd kralovna. Friderik obvini Veroniku, Ze je &arod&jnice
a Ze jej svymi Cary pfimé&la k vrazd€ a k silatku s nim. Toto obvin&ni podepise,
protoZe se boji sim sebe a protoZe nevi, zda ji jeSt€ vilbec miluje. Jediné Veronidin
obhajce smysli logicky, oviem nakonec skon&i sebevrazdou ve v&zeni hrabéte
Hermana.

Kreft ve svém dramatu ukdzal moralni upadek celjskych hrabat a tehdejSich
feudali viilbec. Herman roztrh4 mapu fiktivniho celjského panstvi, ackoli byl sam
inspiratorem tohoto ,,dila“. V zdv&€ru hry Sedlak proklina celjskd hrabata, ktera
mu nechtgji vratit nevéstu.

Namét z historie ¢erpa také dalsi Kreftovo drama Velka vzpoura (1936, Velika
puntarija, premiéra 1946). TéZi§tém Kreftova dramatického vypravéni historické
udalosti nejsou historické osobnosti a jejich vzajemné konflikty. Soustfed’uje se
predeviim na vylideni povahy spole€enskych vrstev a jejich ideovych a skute€nych
konfliktii. Proto voli naméty z dob vyznamnych spoletenskych posunii v slovin-
skych dg&jinach.

V historickém dramatu, které bylo mezi dvéma sv&tovymi valkami velmi obli-
bené, se B. Kreft vratil k charvatsko-slovinské selské vzpoufe z roku 1573, kterou
vedl Matija Gubec. D& se odehrava v dom& Matiji Gubce, na hradé bana Dras-
koviCe, na bojisti u Stubickych Teplic a ve v&zeni. Hra ma dynamicky spéad, po-
stavy jsou vyrazn& prokresleny. D& , dramatické kroniky* se rozviji poné&kud ji-
nak, neZ jak zname pribéh udalosti ze Selské vzpoury A. Senoy, zdkladni my3ien-
ka v8ak z{istava stejna: vzpoura proti bezprostfednim utlaCovateliim, k nimzZ patfi
rovnéZ bezohledny hrab& Franc Tahi, zachyceni osobnich lidskych tragédii po-
vstalch, mez nimiZ patii k vrcholnym Pasanciv osud s epizodou uskrceni Tahiova
ditéte, zrada domné&lych spojencti z fad lechty i smutné disledky panskych intrik.
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Udalosti se v dramatu stfidaji v chronologickém sledu. V&mé ilustruji stanovis-
ka obou bojujicich stran az do spojeni v tragickém findle, kdy je Matija Gubec
hanebné& korunovan za selského krale tak, Ze je mu nasazena na hlavu rozZhavena
kovova obru¢ jako koruna.

Kreftova Selskd vzpoura je, jak spravn® poznamenavad V. Kudélka, zdafilym
pokusem o tzv. kolektivni drama. A to nejen proto, Ze v ném vystupuje 29 postav,
které jsou nizn& vyznamové& a funk&n& rozliSené, nybrZ mj. také proto, Ze se tu pfi
dobr¢ inscenaci mohou na scéné objevit Cetni statisté v loze vojaki, hrabécich
pacholku, sedlékii a masSkar.

Selska vzpoura, kterd byvala v povaledném ¢&tyficetileti Easto na repertodru ju-
goslavskych divadel, byla v dob& svého vzniku v kralovské Jugoslavii t&sné& pred
uvedenim zak4zana a méla premiéru aZ v roce 1946.

Ke Kreftovym nejusp&ingjdim hram patfi vedle komedie Kraii$ti komedianti
(1946, Kranjski komedijanti) jeho prvni komedie Kreatury (1935, Kreature, esky
hrana pod ndzvem Velezrddce), v niZ je zndma gogolovska ,,revizorska“ zapletka.
Jeji d& je sice zasazen do prvni poloviny fijna 1914, ,kdy Evropa se svijela
v divokych plamenech svétové véilky a kdy wviidcové slovinského naroda posilali
lidi podle panovnikova hesla Viribus unitis jako jateény dobytek na bojisté“, byla
viak velmi aktudlni v dob& svého vzniku i pozd&ji.Kreft totiZ chce prostfednictvim
historickych ,,vzori“ poukazat na spole€enské vieni v soutasnosti. Jeho zamér je
nepfimy politicky aktivismus, tfebaZe jsou spoleCenské konflikty zatlaeny do
pozadi. Je to patmé z obou jeho komedii.

Vedle historického dramatu, jemuZ dal fyziognomii a jehoZ hlavnim pfedstavite-
lem byl B. Krefl, se jedté do zatatku 2. sv&tové valky prosadily daldi dva typy
posledni faze socialn& realistické dramatiky, kterd za¢ind Kreftovymi Celskymi
hrabaty (1932) a kon¢i Potréovou trilogii o Kreflech (1952). Druhy typ pfedsta-
vuje tzv. m&tanské drama a komedie s ostrou spoleenskou kritikou mé&§tackych
vrstev nabo satira na n&. Pfikladem jsou jiZ uvedené Kreftovy Kreatury a drama
Iva BRNCICE (1912-1943) z malomé&stského prostfedi Mezi &tyfmi sténami
(1937, Med &tirimi stenami). Celnym pfedstavitelem tohoto typu dramatiky se
viak stal dramatik, esejista a prozaik Ferdo KOZAK (1894-1957).

ProtoZe F. Kozak s&m vySel z méstského lublaiiského prostfedi, mohl o ném ve
tficatych letech napsat zralé komedialni texty, v nichZ zachytil slovinskou mé3-
tackou spoleCnost a jeji moralni rozklad. Na po&atku své tvorby vySel ze Strind-
berga, postupné se¢ viak vypracoval pfes satiru a komedii k dramatu, v némzZ na-
lezl odpovidajici vyraz své dramatické problematiky. Do roku 1916 napsal dv&
Jjednoaktovky, jednu komedii a drama Valka (1916, Vojna). Pak se jako dramatik
odmlcel na vice neZ dvacet let.

,»Veseld udalost ve tfech déjstvich®, ktera se mliZe stat na , milych naSich do-
maécich piddach asi kdykoli“ Krdl MatjaZ (1938) je satirou, kterd spolu s komedii
Profesor Klepec (1940, pfepracovana 194l) a s dramatem Vida Grantova (1940)
jako variantou Krasné Vidy tvoli spoletensko- kritickou dramatickou trilogii.
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Legendami osobnost slovinské lidové tradice krale MatjaZe uvedl Kozak do
ur¢itého rozvijejiciho se procesu pfedeviim v dramaturgickém smyslu jako symbol
svobody, spojené moci a staletych zkusenosti humanistického v&domi. Tato slozka
esteticky dialogizovanych meditaci o lidskych dimenzich viak pusobi ve hie pfili§
abstraktng, misty sklouzava k fraSkovitému karikovani a chce v celkovém priifezu
odhalit moralni profily vyznamnych nositeli spoleSensko—politickych udalosti
v druhé poloving 30. let. V komedii se prolinaji basnicko-filozofické prvky s kon-
krétni spoledenskou situaci.

Prvni d&jstvi tvofi expozici: kral MatjaZ se objevi ve vystroji, v jaké si ho vy-
tvofila lidska fantazie, nejprve na lublaiiském policejnim komisafstvi, kam jej
poslali, aby zjistili jeho totoZnost a ulel jeho navitévy. Aby viak jeho pfichod
nevyvolal ndhodou neklid a nepofadek, tak jej komisaf ,deportuje” na Bled, kde
se setkava s pisici spole¢nosti pfedstavitel slovinského naroda. Tomuto setkani je
vénovano celé druhé d&jstvi.

Na setkani jsou zastupci niznych stran, cirkvi, kultury a vé&dy, ktefi ve svych
kratkych vystoupenich a dotazech odhaluji sviij moralni profil a kazdy z nich by si
chté! pfisvojit krale MatjaZe jako symbol urcitych hodnotovych kategorii. Ve tfe-
tim dé&stvi dochaz k rozuzleni, v némz kral MatjaZ je zklaman morélni a intelek-
tualni arovni potomkii ,,stejné krve a vraci se do své zkamenélé legendy.

V prokresleni pfedstaviteld slovinské pfedvaletné mé&§tacké spoleCnosti jsou
patmé n&které cankarovské rysy. TtebaZe hra vznikla v 30. letech, pfekonava svou
dobu vzniku a zafazuje se k tém diliim, ktera pojednavaji o zakladnich charakte-
rovych vlastnostech slovinského nérodniho byti.

Komedie Profesor Klepec je rovnéZ parafrazi motivu ze slovinské lidové tradi-
ce. V obraceném smyslu je to motiv Petra Klepce. Ze tfi uvedenych zpracovéani
lidovych motivii m4 tato hra nejméné styénych bodi s lidovym hrdinou, jehoZ
jméno dal dramatik svému smé&$nému, pasivnimu, nefikovnému anti-hrdinovi.
Veskera jeho Cinnost se zcela vyCerpava v profesorské upovidanosti a v pozoro-
vani studentky Anny.

TiebaZe se profesor nechce plést do politiky, nahle se octne v jejim stfedu. Jeho
spoluzak mu pfinese krabici bufi¢skych letakt. Diky profesorov& neSikovnosti se
letaky dostanou do rukou jeho bytného Zualje, ktery je detektivem, a to velmi
pe€livym a snaZivym. Tak se ndhle zaénou prolinat soukromé a vefejné prvky
lidského jednani, které v karikované postavé profesora Petra Klepce dostalo vy-
razné rysy slovinského intelektudla, malomé&staka, vzdaleného od vefejného déni
a uzavieného do své samoty, nefinnosti a meditovani.

Dva roky po autorov€ smrti mélo premiéru tzv. m&§fanské drama Holdicka
(1959, Pun&ka), ,,dramaticka udalost v péti obrazech, ktera se odehrava v Lublani
roku 1936“. A zatimco se hry Kral MatjaZ a Profesor Klepec zabyvaji Sir$i spole-
Censkou a narodni tematikou, dramata Vida Grantova a Hol¢i¢ka si v§imaji pfe-
dev3im moralnich aspektd rychlého Gsp&chu a vzestupu ve spolednosti.
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Zjijem slovinskych literarnich, zejména dramatickych tviirci o zpracovani mo-
tivu krasné Vidy trva vice neZ sto padesat let. Zadind lidovou pisni,pokraduje jejim
pfebasnénim Francem PreSernem, ddle roménem J. Jur&i¢e (1877) a dramatem I.
Cankara (1911), hrou F. Kozaka (1940, pfepracovano 1948), novelou M. Kranjce
o krasné Vid& ze Zamufi, pokratuje Krasnou Vidou neboli problémem sv. Ozbol-
ta od M. Kmecla (1977), televiznimi dramaty Janeze PovSeho Jolanda, kdo je to
a Vidou Zvoneho Koziny a zatim kondi Krasnou Vidou (kniZn& 1978, premiéra
1979) Rudiho Seliga.

»ITeti typ socialng realistické dramatiky pfedstavuje drama z venkovského
prostiedi®, poznamenava J., Koruza,* které zachycuje protiklady mezi vesnickymi
vladci a vesnickym proletariatem®. (26) Jeho hlavnim pfedstavitelem se stal pro-
zaik a dramatik Ivan POTRC (1913). Prvni &ast svého tfidilného dramatického
debutu Kreflova usedlost (1947, Kreflova kmetija) sice napsal pfed rokem 1945,
dal&i dv& &asti dramatickeé trilogie o Kreflich viak dokonéil aZ po roce 1945.
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