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MAKEDONSKE DIVADLO A DRAMA
MEZI DVEMA VALKAMI

Kdyz dlouholety profesor brnénské filozofické fakulty Frank Wollman ve dva-
catych letech zpracovaval otazky vyvoje charvatského, srbského, slovinského
a bulharského dramatu, nemohl nijak pfihlédnout také k tomu, jak se vyvijelo
makedonské divadlo a drama. Cast Makedonie sice pfipadia po balkanskych val-
kach Bulharsku a ¢ast Srbsku, oviem stala se soucasti bulharského nebo srbského
stitu. Dokonce ani jméno Makedonie a makedonska literatura se neuvadélo. (1)
Srbsky psana stat’ zakladatele moderni makedonské poezie Kosty Racina se nazy-
vala Rozvoj a vyznam jedné nové na$i literatury. Ve své syntetické praci Dramati-
ka slovanského jihu F. Wollman poznamenava, Ze pod terminem Jihoslovan ro-
zumél Srbocharvaty (jesté dokonce jako jeden narod?), Slovince a Bulhary. (2) Ze
k jiznim Slovanim patfilo také slovanské obyvatelstvo Makedonie, se¢ oviem
u Wollmana nedo¢teme. Wollman si bohuZel ve svych analytickych statich nevsi-
ma ani autoru, jejichZ dila se mezi dvéma sv&tovymi valkami hréala napf. ve Sko-
pji, kterd patfila k tzv. Vardarské banoving¢ Krélovstvi Jugoslavie. Pfitom tak
mohl! ucinit napf. ve struéné asti své Dramatiky slovanského jihu, v niZ mluvi
o0 ,,narodnich kusech se zp&vy i bez zpévu*.

Novodoba podoba makedonského naroda se zaCala formovat od 60. let minulé-
ho stoleti a vyvrcholila v roce 1945 vznikem samostatné republiky v ramci jugo-
slavské federace, ktera vznikla jako vysledek 2. svétové valky. V ramci federativ-
niho jugoslavského statu se pak rozvijela do 8. zati 1991, kdy v referendu rozhod-
la o svém daldim osudu jako samostatnd Makedonska republika.

V Ceské odborné teatrologicke literatuie dosud bohuzel chybi zpracovani vyvoje
makedonského divadla a dramatu v minulosti. Existuji pouze n&které dilgi stu-
die.(3) Vzhledem k vymezeni rozsahu této prace se budeme vénovat rozvoji make-
donského divadla a dramatu mezi dvéma svétovymi valkami v podminkéach utla-
Ceného, nerovnopravného postaveni v ramci mezivale¢né Jugoslavie.

Diive, neZ tak uinime, zminime se velmi stru¢né, %e mezivileCné makedonské
divadlo a drama navazovalo na vyvoj v piedchazejicim obdobi. Ve 30. letech mi-
nulého stoleti, kdy Joakim Vuji¢ svym KnjaZevsko-serbskim teatrem zahajil
v Kragujevci novodoby srbsky divadelni Zivot a kdy v roce 1840 vzniklo v Zahfe-
bu Domorodno teatarsko drustvo, v makedonské Skopji organizoval prvni $kolni
predstaveni obrozenec Jordan chadzi Konstantinov-DZinot (1818-1882), jejichz
népli tvofila DZinotova viastni tvorba. Byly to v&t$inou didaktické a moralizujici
dialogy. Slo pfitom bud’ o preklady nebo o pomakedon3t¥lé varianty, jejichz
umeélecka hodnota byla velmi nizka.

Nova faze makedonského divadla a dramatu (4) je spjata s jménem dramatika,
basnika, publicisty, herce a kulturniho pracovnika Vojdana Cemodrinského
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(1875-1951). Jeho divadelni hry, které vznikaly hlavn& v letech 1895-1905, sehra-
ly nezanedbatelnou ulohu v procesu makedonského narodniho obrozeni a , pfi-
nesly v&tsi uZitek*, nez mohl sim Cemodrinski pfedpokladat.

Po balkanskych valkach byl v roce 1913 jmenovan spraveem nové zaloZeného
Srbského divadla ve Skopji ( téZ uvadéno jako Statni divadlo) srbsky komediograf
Branislav Nusi¢. (5) Proto bylo totizZ znamé;jsi jako Divadlo Branislava NuSice,
které mélo svou prvni premiéru po€itkem ledna 1914. Uvedlo scénu z tragédie
Dusan (1889 srbského dramatika a romanopisce Milofe CVETICE (1845-1905)
o korunovaci srbského cara. (6) Po uvedeni druhé hry, jiz bylo drama o cikanské
krasavici Ko$tana (1901) srbského porazika a dramatika Borisava
STANKOVICE (1875-1927) byla budova divadla zcela zni¢ena poZarem. Posta-
veni nového divadelniho stdnku zabranila 1. svétova valka, po niZ se tzv. Vardar-
ska Makedonie stala soudasti nové vzniklého statu Srbad, Charvath a Slovincii.

Prvni divadelni pfedstaveni se po skondeni 1.sv&tové valky konalo ve Skopii, jez
tenkrat méla asi tyficet tisic obyvatel, v sale restaurace Palace. Byla to hra R.
Odavi¢e Hej, Slovan¢ ( Ej, Sloveni) v rezi Josipa Srdanovie. Zaroveii znovu
zahdjilo svou ¢innost Srbské divadlo pod vedenim Radivoje KaradZice, (7) ktery
byl jmenovan feditelem divadla v kvétnu 1922 a setrval v této funkci do roku
1928. Jako reZiséfi zde hostovali nebo trvale pisobili napf. Michailo Isailovi¢
a Alexandra Leskovova ze Sarajeva, rusky emigrant Jurij Rakitin z Bé&lehradu
a Alaxandr Vere§€agin (rovnéZ rusky emigrant) ze Zahiebu. Dodejme, Ze tu v té
dobg puisobili jako kapelnici (dirigenti) Cesi Vaclav Ned&la (1922-1926) a Leo-
pold Dvofak (1923-1924).

Po Zestiletém usili byla v roce 1927 dokonena nova divadelni budova, jejiZ
ufedni ndzev mé&l Narodni divadlo krale Alexandra I. ve Skopji. Ve skopském
divadle se mezi dvéma valkami vystfidalo p&t feditell, z nichZ kaZdy pfistupoval
k repertodru a k celkové koncepci této kultumni instituce z jinych uméleckych
i mimouméleckych pozic.Jedni prosazovali vice domaci (rozuméj jihoslovanskou)
tvorbu, jini se orientovali pfevazné na dramaticka dila cizich autort.

Po R. Karadzéovi nastoupil jako feditel Skopského narodniho divadla Velimir
Zivojinovié-Massuka (1886-1974), ktery tu setrval aZ do 2. sv&tové valky. Ma
velké zasluhy o rozvoj makedonského divadla. Jesté pfed svym pfichodem do
Skopje &etl v Bélehradském divadle makedonsky psanou hru Antonije Panovice
(Antona Panova), ¢lena sboru b&lehradské opery, o niZ bude fe¢ dale. Zalibila se
mu a hned byl pro to, aby byla ve Skopji uvedena. ,,Mym nestéstim je, Ze vidim
véci pét let dopfedu —fikdval svym spolupracovnikim. (8) Jako reZisér vé&fil, Ze
vytvofi tzv. literAmni divadlo. Tento idedl oviem nemohl realizovat s herci, které
mél ve Skopji k dispozici. Piesto viak dosahl skvelych reZijnich vysledki.

V. Zivojinovié se nikdy vefejné nehlasil k levici. Ani v politice, ani v literatufe.
Na skopské scéné viak uvadél tzv. pokrokova dila. Proto s¢ ve Skopském narod-
nim divadle hraly hry, které se jinde neuvadély nebo byly zakazovany. A také hry,
které sice byly na reperotaru jinych divadel, na které se viak v ur€itych situacich
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nepohliZelo zrovna nejpiiznivéji. V prvnim pfipadé tomu tak bylo napf. s KrleZo-
vym dramatem V tabofe. Pro druhy pfipad jsou nejtypict&jSi zejména tfi hry:
drama Maturita (1935, FErettségi) jednoho z tzv. ,.exportnich“ mad’arskych dra-
matikid Laszl6 (uvadén téZ jako Ladislav) FODORA (1896), Na tenkém lede
Frantifka LANGRA (1888-1965) a Ciz dité (1934, CuZoj rebjonok) ruského
dramatika Vasilije Vasiljeviée SKVARKINA (1894-1967). Hraly se v &tnych
Jjugoslavskycch divadlech. Po op&tovném jmenovani ministrem vnitra Antona Ko-
roSce se viak uZ nesmély nikde uvadét. Ve Skopji se oviem hraly. Bésnik, povid-
kaf, dramatik, literAmi a divdelni kritik, reZisér, redaktor a pfekladatel (mj. také
z &estiny) V. Zivojinovié se totiz vidy dovedl z neptijemnosti diplomaticky
.Vyvléci“.(9)

Nenf bez zajimavosti, Ze ve Skopji plsobila po . svétové valce také Ruska di-
vadelni spole€nost, kterou zfidili rustf emigranti a jeZ hrala pouze ruska klasicka
dramata a vyhradné v rudting.

Vyvoj makedonského divadla a dramatu v mezivaleném dvacetiletf se vyznadu-
je mimo jiné v&Sim poftem dramatiki i rozsahlej$i a pestfej$i dramatickou pro-
dukci. Vedle dialogizovanych textd a her s historickymi naméty se po roce 1918
dostavaji do popfedi divadelni hry, které &erpaji naméty ze souasného Zvota.
Jejich d&j byva zasazovan nefast&ji do mistniho prostfedi a zobrazuji pfedeviim
t&zké osudy Makedoncii, odchazejicich za praci do zimofskych zemi, nej¢astéji do
Ameriky.

Bohatstvi lidovych, lidové slovesnych a dramatickych prvki a schopnost za-
chytit &asto jesté na ziklad® romantické zipletky realisticky obraz t€Zkého Zivota
makedonského €lovEka plispély nejen k narodnostni, nybrZ také k socialni eman-
cipaci stale je$t& narodnostné, politicky i socidlng nesamostatnych Makedonci.

Historické tematika v3ak pfitom nijak nebyla potlaena. Dvacet let po neusp&s-
ném tzv. Ilindenském povstidni proti Turkim v roce 1903 vydal Nikola Kirov
MAJSKI (1880-1962) koncem roku 1923 vlastnim nikladem své bulharsky psané
drama Ilinden. (10) Po Vojdanu Cernodrinském to byl druhy pokus o dramatické
zachyceni pohnutych udélosti z podatku stoleti, jenZ nesl podtitul ,,obrazy z velké-
ho makedonského povstani v roce 1903“ v péti d&jstvich. Bylo uréeno jak bulhar-
skému, tak také makedonskému &tenafi a divakovi.

V dramatickém debutu Nikoly Majského jsou zachyceny nékteré dileZité do-
kumenty povstani, pfedeviim Manifest deset dni trvajici KruSevské republiky
a provolani k tureckému lidu. To dodava textu dokumentami charakter. Autor
patfil k vyznamnym revolucionafim, byl jednim z uastniki povstani a blizkym
spolupracovnikem jednoho z viidcd Nikoly Kareva. Jeho dramatické sv&dectvi
o povstani proto miZeme povaZovat za autentické, majici rovnéZ &emé prvky au-
tobiografické.

Z toho, co jsme dosud uvedli, vyplyvd, Ze dramaticka prvotina N. Majského se
podoba spise scénické kolaZi, v niZ pfevlad4 vypravéni o dnech usilovnych pfiprav
zbranf, oSaceni, cvieni, jeZ bezprostfedn& pfedchdzela masové vzpoule. Veskera
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dramati¢nost spodiva v zakladnim konfliktu mez Turky a povstalci, v jejich zavo-
d& s asem. Autorovy pokusy o diferenciaci postav na ziklad® minimalni charak-
teristiky nebyly usp&Sné. Také jeho snaha o dramatické vyhroceni vyzniva pfevaz-
n& nepfesvédlivé nebo naprazdno.

Svym textem, v n&mZ vyloZl rovnéZ n&které své federalistické nazory, cht&l
Majski pfipomenout pravdu o povstani, na které se zam&mé vrhalo ve 20. letech
nespravné sv&tlo, nebo se na n® zapominalo. V ziv&redné scéné, neZ se zvedne
opona, zn&ji zvony, vystfely z puSek, duni ruéni granaty, které pfehluduji vykiiky
a slova v makedonsting, albansting, feftiné a vlastin& (aromunsting), jeZ oslavuji
vitézstvi.Scéna sv&d¢i o narodnostni pestrosti Makedonie, kterd se méla stat svo-
bodnou vlasti viem jejim obyvatelim.

Narodnostni podminky, v jakych Zli Makedonci a jejich méalopocetna inteligen-
ce v rAmci mezivaleCného bulharského, jugoslavského a feckého statu, nedovolo-
valy Zadny vyrazny nepferuSovany rozvoj literatury a kultury. Proto také dramati-
cky text N. Majského zistaval dlouho témé&F neznamy. Byl pouze n&kolikrat uve-
den makedonskymi amatéry v sofijském kulturnim klubu. KniZzn& byl vydan aZ
o mnoho let pozdgji. (11)

Potatkem 50. let se N. K. Majski jiZ v pokro€ilém v&ku znovu vratil k dramati-
cké tvorb& Napsal 13 jednoaktovek hlavn& ze Zivota svého rodného Kruleva.
V né&kterych z nich se vratil pfimo nebo nepfimo k Ilindenskému povstani a do-
konce parafrazoval n&které Casti svého dramatického debutu Ilinden. Jsou psany v
lidovém jazyce a zdaleka nedosahuji jeho kvalit.

Jednou ze zvla§tnosti makedonského mezivale¢ného literarniho a kulturniho vy-
voje je jeho pferudovanost, diskontinuita, jeho nemoZnost jakymkoli zplisobem
navazat na vysledky pfedchézejicich desetileti nebo staleti. Neexistence spisovného
jazyka pak zpusobila, %¢ veSkera skromné prozaicka, basnicka a dramaticka tvor-
ba byla psdna nejéast&ji v rodném nafeli jejiho tviirce nebo v interdialektu &i
naddialektu.

Tak tomu bylo napf. s jednoaktovkami Makedonka autori Slavka NETKOVA
a Dusana BUDIMIROVICE a Maru$a Pavla ADZIKIMOVA, které byly psany
Stipskym nafe&im. Divadlo ve Stipu je uvedlo v roce 1923. O to nesnadngj3i byla
proto tviirdi cesta mladého dramatika Vasila ILJOSKEHO (1902- 1988).

Jiz za svych gymnazidlnich a vysokokolskych studii napsal Iljoski dvanéct jed-
noaktovek, které se hraly na studentskych pfedstavenich. Nejlepsi makedonsky
znalec divadla a dramatu Xleksandr Aleksiev uvadi jejich nazvy. (12) Jsou mez
nimi také jednoaktovky Po maturit& (1922, Po maturata) a Boufe kwiili elektfing
(1927 , Bura zaradi elektrika). Aktovka Po maturit¢ mé&la hned pfi premiéie
usp&ch, ktery podnitil autora, aby ji pfelozil do srbdtiny. S ni pak maturanti hos-
tovali v n&kterych srbskych méstech. ,Jednoaktovkou Po maturité byla sloZzena
maturitni zkouska z makedonského jazyka dramatické literatury, ba co vic, byla
obnovena kontinuita s pfedchdzejici epochou, byl obnoven dialog s pffedchidci
dramaturgické myslenky a byl zahdjen je$t& jeden jeji zatatek, uZ bez jakychkoli
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pochybnosti, Ze se ztfej3im rozbfeskem bude vyvoj pteruSen bud’ beze stop, nebo
se stopami ve védomi lidi, jejichZ jménem je také podniknuta celd akce* — napsal
Miodrag Drugovac.(13)

Jednoaktovka V. Iljoského Boufe kwiili elektfing byla prvnim autorovym dilem,
které se setkalo s odezvou u kritiky. Prozrazovala, Z¢ do makedonské dramatické
literatury vstupuje talentovany tvirce. Potvrdilo to ostatné jeho socidlni drama
Lenle Kumanovle (1928, Leni¢ka z Kumanova). Jeho uvedeni v Srbském divadle
ve Skopji mé&lo neSekany uspéch a zaroveii vyvolalo neklid ufadd, které se obavaly
protisrbskych projevii makedonského obyvatelstva. Drama, dnes znimé a hrané
pod nazvem Uprchlice (BeZanka, pozd€ji Begalka), bylo jiZ po&atkem roku 1927
napsano v kumanovském nafedi. D& na prvni pohled jednoduchého a znamého
namétu Uprchlice (tj. divky, kterd uprchne k milovanému mladikovi, aby se ne-
musela vdat za ¢lov&ka, kterého ji vybrali rodice), k n€émuZ jazykové prostfedky
¢erpal autor z makedonské lidové slovesné tvorby, je zasazen do severomakedon-
ského mésta Kumanova v prvnim desetileti nadeho stoleti.

Zakladni d&jovou kostru tvofi laska Lenky, dcery nenasytného zbohatlika
a lichvafe Adziho Trajka, k chudému, ale poctivému femeslniku Boskovi, ut&k
z rodného domu do domu budouctho Zivotniho partnera. Lenka a BoSko se maji
radi, jenZze mezi nimi stoji neochota rodi¢l, neporusitelnost tradice, tj. onéch pa-
triarchalnich zakonu, které se mladi lidé odhodlavaji porusit. Protagonisté repre-
zentuji dva hlavni spoledenské rivaly: na jedné strang stoji vrstva zbohatlych ob-
chodniki a sedlakd, kefi méli v rukou zejména mistni moc, na druhé stran& do
popfedi se derouci vrstva mladého m&tansko-femeslnického stavu.

Zakladni d& poslouzil Iljoskému k zobrazeni socialnich nerovnosti a antihu-
manni tradice, kterd vychazela bezprostfedné jak z majetkovych rozdild, tak také
ze zastaralého zplisobu mysleni. Na jeho pozadi vyjadfuje autor i narodnostni
myslenky. Jejich optimisticky charakter byl patrn€ tou hlavni pfi¢inou, pro¢ bylo
daldi uvadéni dramatu zakazino, tfebaZe ufedni verze zidkazu znéla, Ze neni na-
psano oficidlnim jazykem, tj. stbocharvatsky. Tripko, jedna z postav dramatu, mj.
fikd: , Pred péti lety jsme méli povstini, Ilinden, ted’ je tu Hurrijet, zitra pfijde
zase n&co jiného...A tak... nakonec také nam svitne bily den.* (14).

Autorovi Uprchlice viibec neslo o historické drama, které by divakovi zakrylo
pohled na soudasnost a odvedlo jeho pozornost od oZehavych socidlnich a narod-
nostnich otazek té doby. Ani to neni ,,drama charakteri a ostrych stfetd“. Neni to
viak také bezkonfliktni melodrama. Nedavna minulost poslouZila Iljoskému na-
opak k zobrazeni soucasnych tiZivych otdzek. Jeho kritika vychéz z reainého na-
rodnostniho, my3lenkového a moralistniho stavu. Z pozic sou¢asného Elovdka vyja-
duje zaroveil viru ve viastni sily jedince i narodnostniho celku.

Jednoduch4 a zajimavé zipletka tohoto prvniho celistv&j§iho makedonského
mezivaleCného dramatu, jeho myslenkovy podtext, detné humorné satirické prvky
a Zivé kumanovské nafedi se staly zarukou uspéchu, jakého dosdhlo u makedon-
skych divaki. Zajem publika o drama Uprchlice neochabl ani o osm let pozd&ji,
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kdy se hra v reZi Josipa Srdanovite a s hudbou Stevana M. Sijatkého vritila
v sezbéné 1936/1937 opét na skopskou scénu. Deset pfedstaveni zhlédlo Sestkrat
vice divaki, neZ napf. komedii Branislava Nusi¢e Pani ministrova. (15)

Uspéch Uprchlice nemuZe pfirozen¢ sniZit ani skuteCnost, Ze se pfi jejim psani
Iljoski opiral o vzory z dramatické tvorby ostatnich jihoslovanskych narodd, ze-
jména o drama Kostana srbského dramatika Borisava Stankovice a o hru Stevana
SREMCE (1855-1906) Zona Zamfirovova, kterd se ostatn& téSila zajmu také
deskych ¢tenafi, nebot vysla t&sné po sob& ve dvou piekladech (1926, 1928).

Vyznam tohoto dramatu V. Iljoského nespoliva v tom, Ze v ném pfinasi nové
téma, nybrZ v realistickém zobrazeni dané¢ho namétu ze souCasného Zvota, v tom,
Ze zachycuje nebo obnaZzuje n&které zakladni narodnostni aspekty, které se pak
v niznych modifikacich objevuji také v dal¥i dramatické tvorbé& V. Iljoského.

Vasil Iljoski patfil mezi dvéma sv&ovymi valkami spolu s Antonem Panovem
a Ristem Krlem k hlavnim pfedstavitelim skromné makedonské dramatické litera-
tury. Jeho dilo je pfitom nejrozsahlejsi, nejpropracovanéjsi a socialni tematika je
vném mnohem vyrazngji vyostfena. Jeho drama Uprchlice, komedie Corbadzi
Teodos (1937), drama Ufad pro nezaméstnané (1940, Biro za bezrabotni) spolu
s hrami Antona Panova a Rista Krleho tvofily zikladni repertoar makedonsky
psanych texti v Srbském divadle ve Skopji a na n€kterych amatérskych nebo po-
loprofesiondlnich scénach v Makedonii.

Komedie o zbohatlém obchodniku Teodosovi je prvni ucelendj8i makedonskou
komedii s realisticky zachycenymi socidlnimi prvky. Vzhledem k sloZitému narod-
nostnimu postaveni makedonského obyvatelstva v mezivale¢né Jugoslavii byla
komedie plivodn& napsdna srbsky a pod nazvem Nalet&l (1937, Nagazio ovek)
byla uvedena na skopské scéné. Boj mezi starym a novym chapanim svéta, ktery
také v této hi'e vystupuje do popfedi, je na rozdil od Uprchlice zachycen spojenim
dvou d&jovych rovin. Na jedné strané je to milostny pfib&h &orbadZjského syna
Tomdeta a chudé Stojanky, jejiZ lasce se stavi Tomdetiv otec na odpor, na druhé
stran& se pak zapletka rozviji kolem svizelné situace, do niZ dostava Teodose vti-
palek Arso. Pfipravi mu totiz ,sraZku® s ciknskym dit&tem a Teodos by mu mél
jit podle starého zvyku za kmotra. A tak nakonec otec s Tomd&etovou svatbou
souhlasi, jen aby se vyhnul nepfijemnému kmotrovstvi. Zamilovand dvojice je
koncipovanid oviem znalné idylicky, naivn® a je folklom& znaén& zabarvena.
V komedii nechybi jemny humor, lidové anekdoty a jemné zesmé&$néni i prvky
naivity.

Postava CorbadZiho Teodose je viastng jakymsi rozvinutym pokradovanim po-
stavy Adziho Trajka z Uprchlice. V komedii ma viak jin¢ postaveni, ma daleko
v&tsi respekt a hraje tu také vyznamnéjsi ulohu. Autor ji totiz zapojil pfimo do
jedné z hlavnich zapletek, aby mohl zesmé&3nit celou spoletenskou vrstvu, k niz
Teodos patfi. Je to bezduchy a kruty despota. Sty¢né body s Uprchlici nenacha-
zime pouze v hlavnich postavidch a v nimétu, nybrz také ve zpisobu zobrazeni
konkrétnich situaci. Rovné€Zz zde se uplatituje Iljoského humor, ktery svou intenzi-
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tou a dopadem dokazuje autorovu schopnost vyjime&né vhodn& vyuZit i t&ch nej-
lacin&jSich komickych efekti.

Na uspéchu hry se bezesporu podilelo také to, Ze se ve Skopji hrala ve skop-
ském nafedi, do n€hoZ byla ze srbitiny pfeloZena (pozd&ji pak jazykov& upravena
podle centralnich nafei, ktera se stala zikladem spisovné makedonitiny). Utelné
spojeni lidové& slovesnych prvki s poetikou socidlni literatury bylo dikazem auto-
rova uméleckého riistu a my$lenkového zrani.

V roce 1945 byla komedie Corbad# Teodos jako prvnf uvedena na scéné Ma-
kedonského narodniho divadla ve Skopji a sklidila mimofadny usp&ch, stejné jako
v dalSich letech, kdy se hrala nejen v makedonském hlavnim mést&, nybrZ také pti
pohostinskych vystoupenich napf. v Sofii, B&lehrad¥ a jinde. Dnes patfi Corbadz
Teodos ke klasice a je stale na repertoaru mnoha makedonskych divadel.

Moje uvahy o dvojdomosti a biliterarnosti Vasila Iljoského vyplyvaji mj. z toho,
Ze Cetné své divadelni hry napsal srbsky.

Ponechme nyni stranou diivody, které ho k tomu vedly. MiZeme pouze nepiimo
vyvozovat, Ze tak ¢&inil proto, Ze se cht&l prosadit jako autor, jako twviirce v tom
statnim tvaru, ve kterém Zil. V ném v¥ak ufednim jazykem byla srbocharvatstina.
V ni komunikoval s kulturnim prostfedim, v ni mj. €etl divadelni i dali umé-
leckou literaturu.

Moje tvrzeni o dvojdomosti dokazuji dalsi dva dramatické texty, které Iljoski
napsal do zacatku 2. svétové valky srbocharvétsky. Je to socialng ladéné drama
Zprostiedkovatelna prace (1940, Biro za nezaposlene) a hra Z4kovské dobro-
druZstvi (1941, Ueni¢ka avantura). V prvni z ni autor zobrazl rizné machinace
a podplaceni lidi, kteti Zji z divéry nezaméstnanych a jeZ nezavidénihodné situace
druhych vyuZivaji ve sviij vlastni prosp&ch. Pro &etné liberdlni myslenky viak byla
hra zakéazana.

Na aktualni problémy se Iljoski pokusil poukazat také v dramatu Zakovské do-
brodruzstvi. Cenzura viak v ni zfejm& nespatfovala pfili§ velké nebezpedi pro
reZim. Po&atkem roku 1941 se proto mohlo drama hrat.

Mezivaile¢na dramaticka tvorba V. Iljoského patfi k vrcholim makedonského
divadla a dramatu tohoto obdobi. Jednak proto, Ze poukazuje na socidlni a narod-
nostni otazky, které tvofi tematickou n4pl jeho her, a jednak proto, Ze se jeho hry
vyznaluji mnoha uméleckymi a my3lenkovymi kvalitami.

Prvni literaAmi pokusy dramatika Antona PANOVA (1906-1968), ktery musel
uZivat posrbiténého jména a piijmeni Antonije Panovié, jsou psany srbocharvat-
sky, makedonsky a bulharsky. Ve 30. letechna psal mj. dva divadelni texty:
,»,drama s hudbou a zp&vy z makedonského Zivota o &tyfech déjstvich a sedmi ob-
razech* Pe&albari (1933, premiéra 1936, Za vydé&lkem) a v srbstiné jednoaktovku
Stega (1938, Disciplina, v roce 1951 pfepracovand pod ndzvem Veronika Sama-
rak). (16)

Prvni Panovovo drama Pe&albari pojednava o osudech lidi, ktefi byli socidlnimi
poméry nuceni odchazet za vydélkem do jinych kraji zemé&, Evropy nebo nejéas-
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t&ji do zadmofské ciziny. Bylo uvedeno na scén& skopského divadla dfive neZ ko-
medie V. lljoského CorbadZi Teodos. Jeho premiéra podatkem bfezna 1936 v reii
V. Zivojinoviée sklidila takovy tsp&ch, %e se hralo jest& dalSich 37 piedstaven,
coZ na tehde;j§i poméry bylo &islo rekordni.

V. Zivojinovié vzpominal pozd&ji na toto uvedeni Panovovych Pedalbari mij.
takto: ,Divadlo, které se do t¢ doby zamé&fovalo pfevazné na publikum z fad
ufednikd, timto dilem pfitdhlo do hledi§t¢ doméci lidi, a to nejen ty bohaté ob-
chodniky a femeslniky, nybrZ také ty malé lidicky z periférie. Tito takto ziskani
lidé pak pfichazeli ve stile v&t3im pottu také na dalsi divadelni pfedstaveni, nebot’
si divadlo ziskalo jejich diivéru®. (17) Po triumfalnim Gspéchu hru uvedlo s nepfi-
1i§ valnym ohlasem také b&lehradské Narodni divadlo, které ji pfedtim odmitlo,
aCkoli se za jeji uvedeni zasazovali mnozi srbsti a dalsi jihoslovan$ti tviirci, mj.
napf. charvatsko-srbsky dramatik a reZisér Josip KulundZi¢, srbsky komediograf
Branislav Nusi¢, skladatel Josip Slavenski aj. (18) V. Zivojinoviéovi se drama
libilo, ale Slavenského hudba k n&mu nikoli. (19) Na repertoaru skopského divad-
la naopak drama mélo usp&ch dalSich 3est sezon aZ do napadeni Jugoslavie hitle-
rovskym Némeckem 6.dubna 1941.

Ustfedni postava dramatu, dvaadvacetilety Kostadin, odch4zi stejné jako jeho
vrstevnici a jako stovky jeho krajani do ciziny, aby mohl vykoupit od svého tcha-
na dceru Simku, kterd se stala jeho Zenou. Siméin otec Jordan je vesnicky zboha-
tly obchodnik (CorbadZija) a se siiatkem souhlasil jeding za pfedpokladu, Ze mu
Kostadin za dceru dobfe zaplati: , Kdyby se mé&l své&t dov&dé&, Ze jsem ti dal Sim-
ku zadarmo, to rad&ji zaviu obchod. Co se ma za dév¢e dat, da¥“. Pro n&ho jsou
penize ,,i srdcem, i dudi“. Kostadin zpo&atku nechce za vydélkem do ciziny. Je
proti tomu, aby se Zeny kupovaly a prosazuje mySlenku siiatku z lasky, nikoli za
penize. Z lasky k Simce odchdzi nakonec se svymi kamarady za praci, v cizin&
Zlistdva pét let, mezi tim se mu doma narodi syn. V cizin& vSak onemocni tuberku-
16zou a zemfe. Milovana Zena, maminka i jeho pétilety syn Kole netrp&livé oteka-
vaji jeho ohlaSeny ndvrat. Vrati se¢ vSak pouze jeho kamaradi, ktefi pfinesou
a pfedaji jeho Zen& Kostadiniv opasek a m&ec s penéz. Ta vola syna Koleho,
sdéluje mu, Ze ,tatinek se nevrati, nikdy se uZ nevrati. Poslal ti penize, abys po-
zval dédetka Jordana na hostinu po pohibu...*

Kostadintiv protest proti socidlni nerovnosti oviem vyznivd naprazdno a on sdm
se stdva tragickou obéti tradic a zvykid, proti nimZ cht&l bojovat. Do krajnosti
vyhroceny zavér dramatu siln€ plisobi na divaka a spolu s liberdlnimi my3lenkami
revolty proti socidlnim kfivdam tvofi jeho zikladni a nejzivaZnéj$i slozku.
K uspéchu dramatu nesporng pfisp&ly také Cetné lidové pisné a obyleje, jimiZ je
hra proloZena a které si autor sdm zapsal v zdpadni Makedonii.

Po usp&chu svého dramatického debutu, jemuZ belehradskd divadelni kritika
vytykala mj. nepfili§ vyraznou motivaci a malé socidlni vyostfeni, se A. Panov
pustil do psani svého ,dramatu mySlenek™ Disciplina. Vytvofil vak konfuzni
a neZivotny dramaticky text, v némzZ se ztraci autoriiv zAmé&r napsat filozoficko-

99



politické drama. Pokus na zaklad¢ vystfizka sebranych z tisku odhalit v dramati-
ckym dilem sv&tovou finan&ni oligarchii, ktera podle autora podné&covala vznik
pozdé&jsi svétové valky, se oviem nezdafil.

Nejusp&3ngj§im dramatickym dilem Antona Panova proto zistivA drama Za
vydé€lkem (20), které navazuje na jihloslovanskou i makedonskou socilni literatu-
ru a jesté vice zdiraziuje jeji socidlni moment. Jeho povalena dramaticka dila se
nesetkala s Zadnym ohlasem, nebot’ zdaleka nedosahuji uméleckych a my$lenko-
vych kvalit jeho prvotiny.

Qdchod lidi za vydé&lkem do blizké i vzdalené ciziny, zda se, byl v druhé polovi-
né 30. let jednim z hlavnich témat makedonskych autord dramatickych textu,
jejichZ psani se méalem stalo narodni utkvélou myslenkou. Jist® tu sehrila svou
nezanedbatelnou ulohu ustni lidova slovesnost. V desitkach lidovych pisni a vy-
pravéni se pfimo nebo nepfimo zpiva o smutnych osudech prostého &lov&ka, hle-
dajicitho obZivu pro sebe a svou rodinu daleko od rodného koutu. Zpiva se v nich
o smutnych odchodech i radostnych setkanich, touhach a navratech i o Eetnych
milostnych a rodinnych dramatech. Odchod do ciziny za praci, za vydé€lkem a
xeniteia (tj. pobyt v cizi zemi) je hluboce zakofenén v dusi, v Zivotni filozofii a
mentalit¢ nejen Makedonci, nybrz i pfislusniki jinych balkanskych narodi, ze-
jména Rekii. Podobny motiv z lidové pisné o petalbaru Konstantinovi je pouit
také v Panovové dramatu Pefalbari. (21)

Kromé Panovovych Pecalbarti to totiz dosvédCuje napf. srbsky psana hra Rista
KRLEHO (1900-1975) Vrazda pro penize (1938, tiskem 1958, Novac je ubistvo,
makedonsky Parite se otepuvacka) a etné daldi texty, napsané bud’ v riznych
makedonskych nafecich nebo srbsky, které z riznych pfi¢in umélecké nebo politi-
cké povahy nebyly nebo nemohly byt uvedeny. (napf. texty V. Iljoského, Dimitra
Ko&ovského, Venka Markovského, Petra Cakara a nékterych dalsich). (22)

JiZ citovand dramaticka prvotina Rista Krleho (jenZ musel uZival srbské podoby
jména Christo J. Krlevi¢) Vrazda pro penize z roku 1938 byla inspirovana skuted-
nym piipadem v jedné albanské vesnici kolem roku 1925 kde autor pracoval jako
obuvnik. Zabyva se etickym problémem moci penéz a jejich prokletim. Zakladni
kostru dramatu tvofi tragickd udéalost — zavrazdéni jediného syna, ktery se po
dvaceti letech v cizing vratil domi. Vlastni rodi¢e v8ak syna nepoznaji. Zaslepeni
leskem penéz, které si piivezl, zosnuji jeho zavrazdeni, aby se snadno obohatili.
Kdyz zjisti, co udglali, matku rani mrtvice a otec spacha sebevraZdu. Reditel V.
Zivojinovié-Massuka hru pfijal s tim, Ze ji autor upravi jako melodrama tak, e
v zavéru hry vichni zistanou ,,Zivi a zdravi“. Krle s touto podminkou souhlasil.
Na definitivni podob& hry pracoval §vec ze Strugy celych Sest let.

Drama VraZda pro penize, ,hra z jihosrbského Zivota o &tyfech dgjstvich se
zp&vy*“, mélo premiéru ve skopském Narodnim divadle krale Alexandra 1. koncem
prosince roku 1938 v reZii Josipa Srdanovice. Setkalo se s nebyvalym tsp&chem
a do té doby zcela neznamy autor ,,Christo J. Krlevi¢ se stal populami. Podobné
naméty muZeme najit v makedonskych lidovych pisnich a pové&stech. Stejné jako
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hry V. Iljoského nebo A. Panova také Krleho VraZda pro penize je protkina &et-
nymi lidovymi melodiemi a texty, které ji dodavaji $tavnatost a Zivotnost. Proto je
drama &asto oznafovano jako folklom& romantické a je povaZovano za jedno
z nejhez€ich a nejpoetict&)jdich dramatickych dél v makedonské dramatické litera-
tufe viibec.

Ackoli divadelni kritika vytykala Vrazd& pro penize ¢etné nedostatky, jez byly
vlastni cel¢ makedonské dramatické tvorb& mezi dvéma valkami, byla si pfesto
v&doma, Ze hra posouvala vyvoj makedonského dramatu a divadla dopfedu. Autor
dramatu Risto Krle, do té doby ,,ipIn& neznamy $vec ze Strugy, zaCal pracovat
perem a hrou VraZda pro penize bezd€ky otevira novou stranku v tehdejsi drama-
tické literatufe®. (23) Pro uplnost dodejme, Z¢ drama inspiruje také souasné au-
tory. Dosv&dCuje to napf. ,,postomoderni Cteni dramatickych situaci v Krleho
dramatu souasnym makedonskym reZisérem a autorem textu SaSou Milenkov-
skim, ktery na motivy Krleho klasické hry napsal text Game over. Kumanovské
narodni divadlo ji mélo na repertoaru v sezéné 1993/1994.

Podobné Zivotni podminky rodily takové naméty také v jinych narodnich pro-
stfedich a literaturach. Tak napf. naro¢né drama francouzského filozofa a drama-
tika Alberta Camuse (1913-1960) Nedorozuméni (1944, 1967, Le malentendu) je
svym motivem velmi blizké Krleho Vrazd€ pro penize. Syn, ktery odesel z chudé-
ho domova, se po letech vrati jako boha¢. Matka se sestrou ho vSak nepoznaji,
v noci oloupi a zavraZdi (jako jiné poutniky pfed nim). Podobnou otazku zavraz-
déni nepoznaného syna matkou fesi také polsky dramatik K. H ROSTWOROW-
SKI (1877-1938) v tragédii Pfekvapeni (1929, Niespodzianka). V makedonské
dramatické literatufe se podobnou otizkou zabyval po vélce V. Iljoski ve hite Cest.
Motivem vraZdy viak nejsou penize, nybrz &est.

Podnicen uspéchem svého dramatického debutu a kladnym ohlasem nejen
v Makedonii, nybrZ také v jinych &astech Jugoslavie (napf. v Zahfebu), Risto Krle
napsal hru Antica, ,kus ze Zivota lidu v $esti obrazech se zp&vy“, kterd méla
vrezi J. Srdanovi¢e premiéru po€atkem ledna 1940 (tiskem vys$la 1950). Patfi
napf. spolu s Uprchlici V. Iljoského a s n€kterymi daldimi dramatickymi texty
k takovym hram, které pojednavaji o socidlnich a etickych otazkach nebo o naru-
Sovani patriarchalniho zplisobu Zivota.

Namét Antice je vzat z kazdodenniho Zivota lidu autorova rodného méstecka
i jeho rodné zem&. V prvni linii je to romanticky pfibeh dvojice mladych lidi, ktefi
se maji radi a jeZ zapasi s konzervativnim a patriarchAlnim prostfedim. Ustfedni
misto v ni zaujima vynucena svatba Antici s nemilovanym a nenormalnim G#zar-
kem, kerému je vlastn€ prodéna, a Antifina skute¢na laska k Ilijovi. V druhé linii
tohoto milostného melodramatu se autor vysmiva pofe¢tovani nékterych zbohatli-
ki (Corbadzijt), ktefi touZi po snadném zbohatnuti. Nechybi v ni ani ¢etné prvky
melodramatu a folklorni kolorit. Usp&ch Antice pfedil nadSené pfijeti jeho prvo-
tiny. Hra je dodnes &asto na repertoaru makedonskych divadel.
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Z prostiedi makedonskych femeslniki, pfedevsim Sevci, které mu bylo divEmé
mamé, Cerpal Krle namét pro svou tfeti hru o ,tfech jednanich se zp&vy* Miliony
trpicich (1940, kniZzn& 1954, Milion muéenika, maked. Milioni madenici), kterou
v poloviné fijna 1940 uvedl J. Srdanovi€. Znaéné autobiograficky ladéna socidlng
aktudlni hra vychaz z existenéniho ohroZeni obuvnickych femeslniki, ktef{ nejsou
schopni konkurovat nov& vznikajici a neustale se rozsifujicl velkovyrob& Tomése
Bati, jenZ svymi vyrobky pronikal také do Jugoslavie. Pivodni nizev hry Bata
musel autor na doporudeni V. Zivojinoviée z cenzurnich diivodu pozménit a text
upravit.

O svych zisazich do textu hry pozdé&ji R. Krle napsal: ,Rozhodl jsem se vySkr-
tat to, co nejvice bije do o&f, pochopitelné ndzev Bat'a, zatimco to, co bije do odi
ménég, ponechat /../ Stavku jsem ponechal, jen jsem Skrtl n&které monology
a repliky, protestni telegram ministerstvu obchodu a primyslu jsem rovn&Z pone-
chal, stejn¢ jako piseil hladovych a stadvkujicich, kterou hra konéf. Pouze jsem
§krtl slovo proletafi.“ (24)

Pozadi tvoli Ziv€ vykreslené prostfedi obuvnickych dilen a stfetnuti konzerva-
tivnich mistrd s novymi my$lenkami a s modernim pojetim Zivota a sv&ta. Oprav-
néné vyjadfeny nesouhlas s tehdej$im politickym reZimem byl jednou z hlavnich
pfi¢in do¢asného zakazu hry. Po roce 1945 napsal R. Krle jest® né¢kolik divadel-
nich a rozhlasovych her. Zadna z nich viak nedosahla usp&chi Vrazdy pro penize
a Antice. Makedonsky psany ske¢ Neutikej, kdyZ zvony zvoni (1941, Ne begaj
koga kambanite bijat) je opatfen poznamkou ,,odehrava se 5. kvétna 1934 a ne-
byl zatim nikde uveden. V rukopise zistalo nedokonené drama o Sesti jednanich
Hudebni blazen (asi z roku 1940) a pétiaktové drama Musi$ byt mij (asi z roku
1942, Mora$ da si moj). (25)

Dramaticka tvorba Nikoly Kirova Majského, Vasila Iljoského, Antona Panova
a Rista Krleho patfila k tomu nejlepS§imu, co mezi dvéma sv&tovymi valkami na
uzemi tehdejSi Vardarské banoviny nebo tzv. Jizniho Srbska vzniklo. To oviem
nijak neznamena, Ze tim je veskerd mezivdle¢nd makedonsk4 dramaticka tvorba
vylerpana.

Dala-li Ristu Krlemu impuls k psani dramatickych textii jeho ucast v amatér-
ském divadelnim krouZku, pak se jeho tovary$ Pero CAKAR (), ktery byl dopiso-
vatelem bé&lehradského listu Politika, nadchl Krieho textem VraZda pro penize.
Teprve na zdklad jeho informace v Politice se 0 hru zalalo zajimat Srbské divad-
lo ve Skopji. JiZ ve 30. letech napsal Cakar prvni dramaticky text NeSlechetny
Corbadi (Neblagoroden &orbadZija). Jeho drama Cizino, veliky smutku (asi 1939,
Tugina, taga golema) zobrazuje utrpeni makedonskych pelalbari v Americe
a jejich pokus o protest. V srbocharvatském piekladu hru na Novy rok 1940 na-
studovala skupina jihoslovanskych vystéhovalcii v Detroitu. Cakarovu jednoak-
tovku Jeden z orlii Makedonie sehrali amatéfi jeho rodné Strugy v roce 1944, (26)

Pozd&j§i basnik a prozaik Radoslav PETKOVSKI (1916-1956) zagal jako
dramatik. V sugestivni a pdsobivé hie Prodana (1937, premiéra aZ 1951, Proda-
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dena), napsané v ochridském nafedi, pojednal o Zivotnim osudu mladé divky Sav-
ky, ktera ve snaze zachranit otce pfed jistym finan¢nim krachem obé&tovala vlastni
Cest a mladi. (27)

V druhé poloving 30. let, kdy silil proces narodnostniho uv&domovéani a kdy
vysla mj. basnicka sbirka Kosty Racina Bil¢ &ervanky (1938), psala dramatické
texty, prézu i verSe o ud&lu obyvatel Makedonie (tzv. Jizniho Srbska) skupina
uCiteli a osvétovych pracovniki srbsky. Byli to lidé, ktefi bud’ pochéazeli z Make-
donie, nebo v Makedonii pusobili. JiZ jednou jsme uvedli, Ze pokud bylo jejich
matefskym jazykem makedonské nafeli, psali oficialnim jazykem proto, aby se
snadnéji prosadili. Na zaklad& funkce jejich textu je fadim k tzv. dvojdomym twiir-
cim, ktefi patfi do d&jin dvou nérodnich literatur a kultur. Rozhodné& je vSak na-
rodnostné nelze fadit k Makedonciim, jak to dodnes ¢ini mnozi makedonsti histo-
rici divadla a literatury. (28)

K nejtypitéjsim dvojdomym predstavitelim patiil Andjelko KRSTIC (1871-
1952), ktery psobil jistou dobu jako ucitel v Makedonii (v Ochridu). V souladu
s mnoha makedonskymi autory dramatickych texti povaZoval lidi, ktefi odchéazeli
za vydélkem do ciziny, za specifickou sociadlni a ekonomickou kategorii. Jeho
srbsky psané drama Ochranci (1937, Zato¢nici), které bylo uvedeno u pfileZitosti
25.vyroli osvobozeni Jizniho Srbska (tj.Makedonie) se viak nedokalo usp&chu,
jakého dosahli napf. V. Iljoski, A. Panov nebo R. Krle, a bylo po 8 piedstavenich
staZeno z reperotaru. MiZeme opravnéné pfedpokladat, Ze tomu tak bylo ze dvou
diivodu: za prvé, Ze bylo psano v jazyce, kterému divéci pfili§ nerozuméli, a za
druhé proto, Ze rostl odpor divaku k jazyku a kultufe naroda, ktery jim odpiral
zakladni nirodnostni prava. Rozhodné nelze podle naseho nazoru fadit A. Krsti¢e
k ,,nejtalentovangjsim makedonskym autorim mez dvéma valkami®, jak tvrdi A.
Aleksiev. (29) K podobnym tvrzenim dospivaji mnozi makedonsti literdmni histo-
rici na zakladé toho, Ze A. Krsti¢ napsal socialni roman Trajan, kery pojednava
0 Zivot& makedonského ¢loveka. Zapominaji pfitom na funkci textu. Byl-li roméan
napsan srbsky, byl uréen pfedeviim srbsky mluvicimu &enafi. CoZ nevylutuje, Ze
to mohli byt také mnoz bilingvni makedonsti piijemci (recipienti). Nelze oviem
piece autora fadit pouze podle toho, z jakého narodnostniho prostfedi Eerpa pro
sva umélecka dila naméty. VZdyt' jiz Kosta Racin v jedné své srbsky psané lite-
rami kritice zafadil A. Krsti¢e spolu se srbskym basnikem, prozaikem a dramati-
kem Dj. Jak$i¢em, ktefi patfi do ,,naSeho (rozumgj jugostavského — pozn. moje)
kulturmiho d&dictvi“. (30)

Osudy ,,zvlastni socialni kategorie* lidi odchézejicich za vydélkem mimo do-
mov s¢ zabyva také daldi pfedstavitel srbsky piicich literAmich samoukd Toma
Smiljani¢-Bradina ve svych textech Makedoniti petalbafi (1938 ?, Makedonski
pecalbari) a Idealisté (19407, Idealisti).

Na za¢atku naSeho vykladu jsme uvedli bulharsky psané texty Nikoly Kirova
Majského s historickou tematikou. K nim bychom mohli pfipojit také nejméng
desitku textii uditele D. G. Molerova, napsanych rovn&Z v bulharitin€. Ramec jeho
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hry Hajducky palouk (Ajdutska poljana) tvofi udalosti kolem Vnitfni makedonské
revolu¢ni organizace na pocatku stoleti. Zapasu za cirkevni prava v makedonském
mésteCku Krudevu v druhé poloviné minulého stoleti vé&noval svou bulharsky psa-
nou hru Lid a cirkev (Narod i crkva) Nikola Chr. Drenkov. (31)

Zmiiime se tu je$t& o scénickém pasmu, které jeho autorka Zora Vandorova-
Mavrovska sestavila vyluén& z makedonskych lidovych pisni o t&€Zkém osudu,
nadéjich, radostech a touhach makedonské Zeny. Nazvala je Na venkové (Na vila-
jetot). (Vilajet byla administrativni oblast v dobé& turecké nadvlady.) Ve skopském
Srbském divadle se pasmo uvade€lo s uspéchem v sezén€ 1939/1940.

V letech 1919- 1941 byla ve Skopji uvedena také dramatickd dila sv&tovych
autorii: Goethliv Faust, Gorkého Na dn&, Dama s kameliemi A. Dumase ml.,
Goldoniho Sluha dvou panti, Dostojevského Idiot, Hugovi Bidnici, KrleZovi Pani
Glembayové, Cetné komedie Moli¢rovy a téméf viechny hry Nusi¢ovy, dale Os-
trovského Les, Rostandiiv Cyrano z Bergeraku, Tolstého VzkiiSeni a Ziva mrtvo-
la, Cechovovy Tii sestry, C}:pkova Bila nemoc, Shakespearova Zimni pohadka
a dal$i jeho dramata aj. Sofoklova Antigona byla napf. v roce 1924 uvedena ven-
ku na stadion&. Scénické realizace se ujimali v pfevaZné vé&tsiné hostujici reZiséfi
z jinych jihoslovanskych stalych scén.

Kromé toho, Ze skopské divadlo uvadé€lo rofné€ v primé&ru asi 300 pfedstaveni,
pravideln€¢ hostovalo také v n&kolika daldich makedonskych mé&stech: v tehdejsi
tiicetitisicové Bitole, dile ve Velesu, Kavadarcich, Kumanovu, Stipu, Ochridu,
Strumici aj. Na svych turné hralo mj. také pro $kolni mladez a pro vojaky.

Po vaniku Kralovstvi SHS bylo obnoveno mé&stské divadlo v Bitole, které hralo
aZ do roku 1926, kdy bylo dano pod spravu skopského Srbského divadla. O &tyfi
roky pozdé&ji viak bylo zrudeno. Nové zaloZené méstské divadlo ve Stipu existova-
lo pouhych 3est mésici.

Nepiili§ bohaty divadelni Zivot v Makedonii zpestfovaly ¢etné amatérské diva-
delni spolky a skupiny. Ve Skopiji patfila k nejzndmé&j§im divadelni sekce D&lni-
ckého kultumné uméleckého spolku Abradevi¢, po jehoZ zdkazu zaloZli dva jeho
herci, po roce 1945 pak znami umélci Petre Prlicko a Dimitr Trajkovski-Dimce
vlastni kofovné divadelni t€leso Modry ptak (Plava ptica), pozd&ji pfejmenované
na Statni privilegované divadlo Bohém. Repertoar tvofily pfevazné hry jihoslo-
vanskych (srbskych a makedonskych) autorii a dila nékterych cizich autori (napf.
V. Hugo, A. P. Cechov, L. N. Tolstoj aj.).

Makedonska mezivale¢na dramaticka tvorba, které mj. nechybél pfilidny patos,
naivita, deklarativnost a hlavn& nedostatek uméleckych zkuSenosti, byla tematicky
1 my3lenkove spjata se Zivotem lidu Makedonie a s jeho zApasem za narodnostni
a socialni rovnopravnost. Nejvyrazné&jdich vysledkii dosahla viak pouze nebo pfe-
devsim v jediném typu folklomné& socialniho dramatu ze Zivota lidu. V podminkach
nerovnopravného jazykového, narodnostniho a socidlniho postaveni lidu, jehoZz
Zivot a osudy se snaZili skutedni literarni twiirci i samouci zobrazit, nebylo moZné
ofekavat bohati a umélecky kvalitngjsi tvorbu. VSechna ta dila, o nichz jsme po-
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jednali, vznikala ve znaln€ zaostalém, nerozvinutém, patriarchalnim prostiedi,
v némz témé&f jedinym zdrojem kultury byla ustni lidova slovesna tvorba. Autofi
dramatickych textii a pokusi neméli na co navazovat, nebot’ tradice zaloZzena
Jordanem chad# Konstantinovem-DZinotem nebo Vojdanem Cemodrinskym byla
pfili§ slabd a neodpovidala novym socialnim podminkam.

Zv1astni osudy prozZivalo divadlo v Makedonii v letech 1941-1944, kdy byla
okupovana fadistickym Bulharskem. V poloviné &ervence 1941 totiZ tehdejsi mi-
nistersky pfedseda a ministr kultury Bogdan Filov svym dekretem jmenoval byva-
1ého feditele a reZiséra tzv. DruZstevniho divadla v Sofii Stoila Stoilova feditelem
divadla ve Skopji a Alexandra Ikonografova a Stefana SirfadZieva reZiséry. Tim
bylo s platnosti od 1. &ervence 1941 zfizeno Narodni divadlo ve Skopji.

Divadlo bylo slavnostné zahdjeno 3. fijna 1941 uvedenim dramatu Ivana Vazo-
va Borislav. Pfed pfedstavenim Cinnost divadla zahajil tehdejsi hlavni sekretaf
Ministerstva osvéty prof. dr. Boris Jocov, ktery bulharskym hercim jiZ pfed jejich
odjezdem do Skopje mj. pfipomnél, e ,,vy nejste pouze herci na scéné, vy jste
také pfedstavitelé bulharskych narodnich ideald, bulharskych narodnich citi, bul-
harské narodni kultury a bulharské tvorby*. (32)

Dalsi hrou v prvni okupa¢ni sezon€ bylo drama Stefana Savova Milena — skop-
ska divenka (Milena - skopska devojka), které mélo premiéru 14. fijna 1941.
Repertoar Narodniho divadla ve Skopji se v letech bulharské okupace skladal
pfevazné z her bulharskych autord ( I. Vazov, J. Jovkov, St. Kostov, S. Savov aj.)
Je to zvlastni kapitola v d&jindich makedonského naroda a v rozvoji jeho kultury,
ktera dosud &eka na své zhodnoceni.
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