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II. OCIMA PROZY

Zacinim-li svou literdrni analyzu prézou, mé to svij dobry divod v jeji
popularité. Pokud se jesté viibec néco z krdsné literatury Cte, pak je to prede-
v§im novela a romdn. Vzhledem ke specifi¢nosti romanového Zinru, ktery by
si nepochybné vyzidal samostatnou monografii, a také s ohledem na pro-
porénost v poméru k dalsim sledovanym literdrnim rodim, zamétuji se pre-
dev$im na kratsi literdrni utvary. Ostatné novela stoji, jak znidmo, u zrodu
rominového Zinru a jeji specifikace mi do znaéné miry klicovy vyznam.

Vybér analyzovanych textu sleduje stejné jako v dalsich oddilech mono-
grafie jak principy chronologie, tak sémantiky a Zinrové specifikace. Nemen-
§{ vyznam mid rovnéZ volba autory, jejichZ véhlas je dostateénou zdrukou
reprezentativnosti dané sondy, kterd si viak v Zidném ptipadé necini nirok
na uplnost. Jde spise o naznaceni mozZnosti dalsiho vyzkumu.

Uvodni studie o jedné z nejzdafilejsich Turgenévovych ,tajemnych® po-
videk, jez jsou privem poklidiny za pfedehru ruského symbolismu, md dvoji
posldni: ukdzat, jak v literirnim textu funguje orientédlni tematika, poklidani
za jeden ze zdroju secese, a naznadit principy souhry jednotlivych slozek dila
ve vztahu ke sledované problematice. Je charakteristické, Ze Turgenév, Zijici
véts{ &dst svého produktivniho véku ve Francii, v mnohém ptedesel budouci
vyvoj ruské literatury. Neni divu, Ze privé tato experimentilni ¢ast jeho tvor-
by, v niZ mnohdy pfedvidal objevy moderni psychologie, byla ruskou kriti-
kou podhodnocena a je i v soucasné dobé mnohem méné zndmi nez jeho dila
realistickd. Tim vice si vSak zasluhuje nadi pozornosti.

Téma vasné a lisky, dominujici v Turgenévovych tajemnych povidkich, je
v dile Gorkého vysttidino jinou Zivotni hodnotou. Jeho bosdci ji spattuji
v pocitu absolutni svobody, nisobeného schopnosti ztotoZnit se s Zivotem
ptirody.

Zcela jinou polohu vnasi do ruské prézy zacdtku 20. stoleti Valerij Brju-
sov, jenz byl schopen diky vrozenému racionalismu a Zurnalistické praxi vy-
bavily schopnosti inovovat novelu novymi postupy. Jeho katastrofické antiu-
topie predchizeji strukturné i tematicky proslulym utopiim dvacidtého stoleti
a iniciuji i modern{ science fiction. Z Zinr( vécné literatury Cerpaji i jeho po-
vidky s problematikou psychickych poruch. V této souvislosti je vénovina
pozornost ijeho pozoruhodnému rominu Ohnivy andél. Romantické téma
lisky vitézici nad smrti, jeZ je v ruské proze zastoupeno nejen Turgenévem,
ale i Dmitrijem Sergejevicem Merezkovskym, jenz ztvérnil specifickym zpu-
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sobem renesanéni podnéty,! md protivihu v dile A. P. Cechova. Jeho zname-
nitd novela Rotsildovy housle konfrontuje motiv smrti s absenci lisky a
vlastné jakéhokoli citu. Smrt se tak paradoxné stivd pozitivni silou, licici du-
$evni deformaci Sokem. Odtud je jiZ jen krok k sepéti smrti s liskou, af jiZ jde
o zaujeti postmortilni & patologicko-psychologické, jak je tomu v zdvérecné
fizi dila Ivana Turgenéva &i v experimentilni tvorbé Ladislava Klimy. Srov-
nini dél obou autort kruhové uzaviri téma smrti v novelistice pfelomu stole-
ti. Je tak uvozen existencidlni podtext evropské dekadence, jezZ je jednim ze
zdroju secesniho vidéni svéta.

' D. Ksicova, Italjanskje VozroZdenije v tvorcestve D. S. Merezkovskogo. Litteraria humanitas V.
Zipad — Vychod I1. Brno, Masarykova univerzita 1998, 110-121.
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1. Evropa a Orient

L. S. Turgenév, Piseri vitézné lisky

Orient, jenZ pfitahoval Evropany od raného stfedovéku svym pohidko-
vym bohatstvim, aromatem kofeni a hebkosti hedvibi se stal zdrojem inspi-
race i pro romantismus a neoromantismus. Jiz Friedrich Schlegel to vyjadfil
knihou O jazyce a moudrosti Indi (1808).2 Orientélni zdroje jsou patrné ve
filozofickém systému kantovce Arthura Schopenhauera, jehoz pritahoval
budhismus, okultismus i mysticismus. Friedrich Nietzsche se inspiruje pfi
utvifeni své nejpoetictéjsi knihy Tak pravil Zarathustra (1883-84) postavou
reformitora staroperského niboZenstvi Zoroastera neboli Zarathustry (7.-6.
st. pf. n. L), jenZ vypracoval niboZensky systém, zaloZeny na dualismu dobra
a zla, mezi nimiz muze ¢lovek volit. Parsismus — Zarathustrovo nabozZenstvi,
vyzndvané Pirsy neboli PerSany, ktefi se vystéhovali do Indie — byl nibozen-
stvim slunce a ohné, jejichZ vyznavacem je i Nietzscheuv Zarathustra. Jedna
z nejvyraznéjdich reprezentantek mystického uceni konce 19. stol., excentric-
ki Je. P. Blavatskaja, budovala systém své teozofie rovnéZ na orientilni filo-
zofii, jiz se snaZila poznat z autopsie za svych ¢etnych pobytu v Indii.> Neni
tedy divu, Ze tvirce fady ,tajemnych® novel, tvoficich paralelni’ linii jeho
pozitivisticky strukturovanych textl, Ivan Sergejevi¢ Turgenév (1818-1883)
vénoval orientilni tematice jednu ze svych nejartistnéjSich préz — Piseri vi-
tézné lisky (1881). Problém uméni v ni hraje stéZejni roli. V tomto smyslu
Turgenév navazuje na Schillera, pro néhoZ bylo uméni jednou z hlavnich
zivotnich hodnot.* Vztah k uméni je ostatné vyjidfen jiz incipitem. Dva
hlavni protagonisté milostného trojihelniku, na némsz je utvifeno zikladni
téma povidky — pfitelé a posléze milostni rivalové — Mucius a Fabius — jsou

2 Emanuel Radl, Romantickd véda. Praha 1918, 197-200.

3 Joachim T. Baer, Arthur Schopenhauer und die russische Literatur des spiten 19. und friihen
20. Jahrhuderts. Minchen, O. Sagper 1980. Friedrich Nietzsche, Tak pravil Zarathustra. Kniha
pro viechny a pro nikoho. Praha, Odeon 1968, komenti? pfekladatele Otokara Fischera, 299.
Je. P. Blavatskaja, Tajnaja doktrina. D. 1, kn. 2, Minsk, Mastackaja literatura 1993. Tadeusz
Klimowicz, Poszukujacy nawiedzeni opgtami. Z dziejéw spirytyzmu i okultyzmu w literaturze
rosyjskiej, Wroctav, Wydawictwo Uniwersitetu wroclawskiego 1992.

F. Schiller, Listy o estetické vychové In: TyZ, Vybor z filozofickych spisii, 128-228. Peter
Thiergen, Turgenevs, Rudin’ und Schillers ,Philosophische Briefe’. Giessen, Otto Sagner 1980.
Galina A. Time, Nemeckaja literaturno-filosofskaja mysl’ 18-19 vv. v kontekste tvorcestva
L S. Turgeneva (geneticeskije i tipologiceskije aspekty). Miinchen 1997; zde je uvedena bohatd
literatura k dané problematice.
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soucasné representanty dvou hlavnich typi uméni — hudby a mali¥stvi, které
byly v estetice moderny rovnéZ v rivalitnim postaveni. Zijem parnasisth
o vytvarné uméni vysttidalo u symbolistu zaujeti hudbou, kterou poklidali za
nejvétsi projev uméni. Tajemny, téméf mysticky vyznam hudby, o némz byli
symbolisté presvédéeni, vyjidtil nejpregnantnéji Andrej Bélyj, syn znameni-
tého profesora matematiky Bugajeva. Odtud jeho srovnini hudby s matema-
tikou: ,,Hudba je matematikou duse a matematika je hudbou rozumu.*s

Na ptesvédéeni o erotické sile hudby je vybudovina analyzovand povidka
Turgenévova, stejné jako prosluld novela L. N. Tolstého Kreutzerova sondta
(1890), jez oviem na rozdil od Turgenéva rozviji dané téma v roviné zcela
reilné. Turgenéviv milostny trojihelnik je opfeden pavuéinou fantazie
z Pohidek tisice a jedné noci. Hudebnik Mucius prohrivi v milostné soutézi
ruku panny Valerie a posléze musi zmizet z jejtho Zivota jesté jednou. Jeho
pisefi hraje v novele stejnou roli jako &etba Goethova Fausta v Turgenévové
stejnojmenné povidce. Podle pivodniho autorského ziméru méla Valerie
zahynout,® podobné jako tomu bylo s Markétkou z Fausta a s Klirou Milico-
vou z tajuplné Turgenévovy novely. Ani jedna z nich nepteZila muka vi$nivé
lisky, jeZ se ocitla v bezvychodné situaci. Pisen, jiz Turgenév tak casto uZivi
jako symbolu lisky, tvofi v analyzované povidce zdkladni téma, na némsz je
konstruovina celd jeji kompozice. Je prostiedkem anticipace, vytviii nezbyt-
né napéti a strukturuje i kulminaci. Je opfedena tajemstvim, kterym je zaha-
len Mucius po svém ndvratu z Indie. Pisefi zaznivi i v epilogu, jehoZ dvoj-
znacnost jesté vice umocfiuje tajemnost celé prozy. Tento stylizované
»otevieny“ konec,” umocnény jesté otaznikem, lze lehce vysvétlit pti srovndni
s téméf analogickymi udilostmi, vyliéenymi v povidce Sen (1877). Sen hraje
ostatné v Pisni vitézné lisky dulezitou roli. Avsak hrubé nésili povidky Sen je
v Pisni nahrazeno podivuhodnou somnambulni milostnou scénou, jejiz real-
ny podtext je téice desifrovatelny. Orientilni exotika, tak mistrovsky vyuZitd
pfi liceni bohatstvi, jez Mucius pfivezl ze zahrani¢i, zde dosahuje vrcholu.
Sen odhaluje duSevni tajemstvi, proto jej Valerie nemuizZe vyprivét svému
muzi, u néhoz hled4 zichranu. Malif Fabius je zcela jiny nez Mucius. JestliZe
Valeriin sen mimodék pfipomind analogicky sen Tatiny z EvZena Onégina,
muzeme i rozdil mezi Fabiem a Muciem charakterizovat znimymi Puskino-
vymi ver$i, jimiZ vyjadfuje protikladnost povah Onégina a Lenského:

5 A. Belyj, Formy iskusstva. In: T¥Z, Simvolizm. Moskva 1910. Slavische Propylien, B. 62, Wil-
helm Fink Verlag, Miinchen 1969, 152.

6 1. S. Turgenev, Polnoje sobranije socinenij i pisem v 28 tt. Primeéanija k Pesni torZestvujuscej
ljubvi. Moskva-Leningrad 1967, d. 13, 562-575.

7 V. Sklovskij, Teorie prozy. Praha, Melantrich 1933, 70.
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I sesli se. VIna a kimen,
verse a proza, led a plamen
Jjsou sotva si tak vzdileny3

ReSeni konfliktu mezi Fabiem a Muciem je stejné tragické, jako je tomu
v Puskinové slavném roméné ve versich, tfebaZe Turgenév nahrazuje souboj
smrtelnym zranénim soka v ndvalu milostné visné. Misto smrti ndsleduje
podivuhodné uzdraveni, plné orientilni mystiky, jehoZ analogii miZeme na-
1ézt pouze v kouzelnych pohiadkich.

Je-li hudba v Pisni traktovina jako dionyzovsky princip a je tedy vyrazem
milostné vi3né a tajemstvi, jeZ je podle Schillerova nizoru nezbytnou souéis-
ti krasy,? stévd se v ni malifstvi, symbolizujici veSkerou néZnost manZelského
zivota Fabia a Valerie, vyrazem principu apollinského. Jeho reprezentant
Fabius pfipomind svymi fyzickymi rysy boha slunce a svétla Apolléna. Usilu-
je o dosazeni maximilni harmonie ve svém Zivoté i v portrété Valerie.!° Pova-
hové rysy tuto Zenu sbliZuji s hrdinkou Turgenévova a do jisté miry i Goe-
thova Fausta; je nadina i hudebnim talentem. M4 krdsny hlas a rida o samoté
zpiva za doprovodu loutny — romantického nistroje lehce zranitelnych Zen.
Bézlivost, néZnost a uzavienost, schopnost zachovivat tajemstvi a bézen
poddat se skutecné visni — to vSechno jsou psychologické predpoklady jejich
tizivych snd 2 ndmési¢nosti. Pravé takovi jedinci jako ona se stivaji médii.!!
Jakmile je jeji Zivot poznamenin ,necistou” silou v podobé Mucia, je naruse-
na i jeji harmonie. Zrazuje ji vlastni tvif, v niZ Fabius pojednou marné hledd
dosavadni ¢istotu a klid, bez nichZz Valerie jiz nadile nemuZe byt modelem
pro vyobrazeni svétice. Fabius muZe pokracovat v prici nad timto obrazem
teprve aZ z jejich Zivota zmizi Mucius. Vyobrazeni Valerie v podobé svaté
Cecilie md zjevnou souvislost se starokrestanskou legendou. Valeriino jméno
je totozné se jménem muze svaté Cecilie Valeriem, ktery byl popraven jesté
za Ceciliina Zivota. Archetypické jsou také atributy této svaté — vénedek
z bilych ruzi a lilie, které sv. Cecilie tfimd v rukou.!? Jsou to typické symboly

8 A.S. Puskin, Evien Onégin, 2. kap., sloka XIIL Ptel. Josef Hora. In: A. S. Putkin, Vybor z dila,
d. II, Praha, Svoboda 1949, 64.

9 F. Schiller, Listy o estetické vychové, o. c.

10 F. Nietzsche, Zrozeni tragédie z ducha hudby (1872). Tuto znimou Nietzscheovu esej, vybu-

dovanou privé na takovémto &lenéni uméni, Turgenév samoziejmé znal.

11 Turgenév byl dobfe informovin o novych objevech v oblasti psychologie a psychopatologie.

Srov. L. N. Os’makova, Tainstvennyje povesti i rasskazy I S. Turgeneva v kontekste jestest-
venno-naucnych otkrytij vtoroj poloviny 19 v. Nauényje doklady vysej skoly. Filologiceskije
nauki, Moskva 1984, & 1, 29-36.

Starobyly archetyp — ,,Véne&ek z bilych rizi" — uZivd A. Bélyj ve 4. &isti své Severni symfonie
jako ozdoby pro mladého mnicha (A. Belyj, Cetyre simfonii. Minchen, W. Fink Verlag 1971,
110). PouZil jej i Blok v zdvéru slavné poémy Dvandct, kde je takto ovénéen JeZi§ Kristus.

12
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cirkevniho idedlu ¢istoty a neposkvrnénosti.!? Vidyt tyZ vénecek z bilych
ruzi, které riZovi ¢im dile tim vice tak, jak sili jejich liska, md i Klira v Ara-
tovové snu. V Turgenévové novele Klira Milicov4 (1882) je mnohokrit zdi-
razfiovdna nevinnost hlavnich protagonisti. Symbol éistoty, do niZ zasahuje
»hecistd“ sila — to je rovnéz leitmotiv Pisné. Predzvést nového Zivota je viak
vyjadfovina pravé prostfednictvim oné proklinané pisné, jeZ soucasné pro-
zrazuje, kdo je skuteénym otcem budouciho ditéte. Slova pisné zistivaji uta-
jena. Jedinym cititem jsou verse, jeZ Mucius Septd v somnambulnim snu. Jsou
prostredkem anticipace — jejich prostfednictvim je poprvé naznadeno feseni
kolize milostného trojihelniku. Jsou i dikazem Turgenévova lyrického talen-
tu, ktery se v mladi projevil fadou versu a poem, jez poprvé upozornily kriti-
ku na Turgenévovo nevSedni nadini. JinoSskou byronskou poemou Steno
(1836) zacind romantickd linie Turgenévovy tvorby, jeZ jej provizi po cely
Zivot a tvofi tak pfirozenou spojnici mezi ruskym romantismem a neoroman-
tismem,'* podobné jak je tomu v dile Viktora Huga. Verse, které Mucius po-
lohlasné zpiva, jsou stylizoviny secesné stejné jako celd Turgenévova novela:

Vysel mésic jak kulaty stit Mesjac stal, kak kruglyj stit,
feka se leskne — hadi aksamit Kak zmeja, reka blestit... —
procitl pfitel, jen nepfitel spi—  Drug prosnulsja, nedrug spit —
slepicku chce jefdb zardousit..  Jastreb kurocku kogtit
Pomozte! Pomogaj!1>

Symbol hada v magickém vyznamu staroegyptského boha slunce a plod-
nosti Chnubis'® byl na pfelomu stoleti velmi populdrni. Hadi se stali nezbyt-
nou soucdsti dekorativnich motivi na fasidich domu. (Tak je tomu naptiklad
na videniském domé uméni, zvaném Secession.) Vlnici se linie hada konveno-
vala secesni zilibé ve vegetabilnich motivech. Podobné je tomu i v literatufte.
Vzpomenme na tragédii Fjodora Sologuba Vitézstvi smrti (Pobeda smerti,
1907), kde je had spjat s archetypickymi motivy ¢ar a kouzel, ¢i jeho roman
Zaklinacka hadi (Zaklinatel’nica zmej, 1921).17

13 J. Hall, Slovnik némétd a symbolt ve vytvarném uméni. Praha, 1991, 89-90.

14 D, Ksicova, Romanticeskije poemy L S. Turgeneva, Slavica 23, (Debrecen) 1986, 213-226. |. B.
Woodward, The Symbolism and Rhytmic Structure of Turgenev’s ,Italian Pastiche® Welt der
Slaven 18, 1973, 368-385.

15 1 S. Turgenev, Pesnja torZestvujuséej ljubvi. In: Polnoje sobranije socinenij, d. 13, o. c. 66.
Preklad zde i dile D. Ksicovd.

16 V. Denkstein, K vyvoji symbolti a k interpretaci dél stfedovékého uméni. Praha 1987, 6-9.

17 Srov. kap. Theatrum mundi. D. Ksicova, Fenomen secessiona v russkoj i avstrijskoj dramatur-
gii konca 19 — nacala 20 vekov. Wiener Slavistisches Jahrbuch, B. 36, 1990, 95-112
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V Pisni vitézné lisky je had soucisti magickych atributy, jimiZ se Mucius
snazi upoutat pozornost svych hostitelu, obzvlasté Valerie.!® S tymZ motivem
jsou spjaty i charakteristické hudebni nistroje — flétna a Salmaj. Podle Mucio-
vy flétny se vlni hadi v kosiku. Na Salmaji hraje mramorovy satir za zidy
Valerie,'” znavené po probuzeni z erotického snu. Takto hraval Bakchus —
buh vina a smyslnosti. Proto byvaly privé tyto hudebni ndstroje na nékterych
vyobrazenich sv. Cecilie rozbité. Sv. Cecilie byvala portrétovina s loutnou, na
niz hrivd i Valerie. Magicky vyznam, s nimZ je v novele spjata hudba, je zdi-
raznén jejim sepétim s erotickym motivem hada. Oba motivy jsou vyuzity
pravé tehdy, kdyz chce Mucius poprvé zahrit pisen lisky. Hraje na tfistrun-
nych indickych houslich, jejichz povrch ,obepinala namodrali hadi kaze..
Tenky smycec pfipominajici rikos tvofil pulkruh, na jehoZ konci se leskl
zaspicatély drahokam.“ S kultovnim motivem hada je spjata i scéna lic¢ici Mu-
ciovu hru:

»KdyZ v§ak Mucius zadal hrit posledni pisen, zvuky housli ndhle zesilily,
tremolo zaznélo zfetelné a zvuéné, rozmichlé tahy smycce rozezvulely vasni-
vou melodii, kterd se linula v nidhernych piruetich jako had, jehoz kize po-
kryvala hibet housli. Melodie byla tak ohnivd a vyzafovala takovou radost
a uspokojent, Ze se Fabiovi i Valerii sevfelo srdce a do o¢i jim vstoupily slzy...
A Mucius s predklonénou hlavou pevné sviral housle, s pobledlymi tvitemi,
s obo¢im tvoficim jednu souvislou ¢iru se zdal je$té vice sousttedény a dule-
zity a drahokam na konci smy¢ce vrhal pfi hfe paprskovité jiskry, které jako
by rovnéz zazehovaly ohen silajici z té dlouhé pisné.

Motiv drahych kameny, jejichZ pohddkové bohatstvi tak podrobné 1i¢i Pi-
seri vitézné lisky, jesté ztetelnéji spojuje tuto pozoruhodnou Turgenévovu
novelu se secesi. Neni tieba, abychom vypocitivali vsechny 3perky, které
Mucius ukazuje mladym manzZeltm. Zvld5tni roli v§ak mezi nimi hraje tézky
perlovy ndhrdelnik. (Perly patfi k nejoblibenéjsim secesnim drahokamim.)
Na ném se odriZeji jako na vodni hladiné viechna dusevni hnuti hlavni hr-
dinky. Jeho magicki sila je zfejmi. Je to jeden z prostfedky, jimiz Mucius
ovlddd Valerii. Tak jak nartstd jeji dusevni Ginava, ztrici nihrdelnik svou zifi-
vou bélost. Charakteristicky je rovnéz zpusob, jak se Valerie zbavuje tiZivého,
»podivné hrejictho“ $perku. Na jeji prosbu Fabius vrhi perly do hluboké
studny. Voda zbavujici pfedméty jejich necisté sily patfi ke starobylym arche-
typum, hojné pouzZivanym v dobé romantismu i neoromantismu. Do studny,

18 A B. Muratov, Povest I S. Turgeneva ,Pesn’ torZestvujuscej ljubvi’. Studia Slavica Hungarica
21, 1975, 124-137. Muratov uvadi odpovidajici liceni zaklindni hada v citovanych cestovnich
zipiscich I. P. Minajeva (135). Podobnych vyjevi existuje celd fada. Dulezité je, e Turgenév
vklada do své novely pravé tento detail.

19 J. Hall, Slovnik ndméti, o. c. 88 — 90.
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jezera &i mofe vrhaji rizné ptedméty spjaté s erotickou problematikou bojar
Or3a ze stejnojmenné Lermontovovy poemy (1836),2° Ellida a tajemny cizinec
v Ibsenové dramatu Pani z nimori (1888), s motivem studny je spjata pohad-
kovd Hauptmannova hra Utonuly zvon (1896) atd.2! Magicky vyznam vody
a predméti s ni spjatych Turgenév uZivd rovnéZ v povidce Prizraky (1864).
Jeji hrdinové odlétaji ze zrosené trivy, mijeji feku s lekniny, pripominajici
povidku E. A. Poe Mlceni?? mifi k jiZnimu pobfezi ostrova White, na jehoz
utesech tak Casto ztroskotdvaji kordby, a pFistivaji na hrizi rybnika nedaleko
své usedlosti. O velkopateéni noci Ellis unasi svého spoleénika zpocitku do
Itilie. Leti nad Pontijskymi baZinami do starovékého Rima s tajuplnou silue-
tou visutého vodovodu a s ptizrakem Cisafe uprostfed jdsajicich vojsk, aby se
zastavily v Lago di Maggiore. Jsou to jediné okamZiky odpoéinku a milostné
touhy, kterou hrdina pocituje pfi zvucich italské drie, jiz zpivd mladé Zena. Po
tomto sladkém intermezzu ndsleduje nejpfizraénéjsi scéna nad Volhou s po-
vstaleckymi €luny Sténky Razina. Na principu kontrastu je budovina i treti
noc. Po idylické scenérii jezera se spici labuti, vyjevu s bublajicim potiackem
v Némecku, zabim koncertu ve Schwarzwaldu a sametové hladiné Névy ni-
sleduje setkdni s perzonifikaci Smrti. Takovéto vystupriovini kontrastu mno-
honisobné zesiluje autorsky zimér, v némz zdkefnost vodniho Zivlu jesté
zesiluje sepéti s lidskou zlobou. V ruském kulturnim kontextu do hry vstupu-
ji jesté dalsi konotace, nebot zde existuje povédomi o souvislosti vody s d3-
blem, jez sem proniklo z bogomilskych apokryfu, jejichz stopy nalezneme
v Puskinové Pohddce o popovi a jeho délniku Baldovi i v ruské varianté po-
fekadla ,tichd voda bfehy mele* (,,v tichom omute certi vodjatsja“ = v tiché
zatoce se lihnou Certi).

Vratme se v$ak k Pisni vitézné lisky, jeZ nese i zjevné fyzické znaky sece-
se. Je budovidna na pfiznaéném Eernobilém kontrastu, ktery se promitd do
charaktert hlavnich protagonistt i tajemného Malajce, jenz je stejné osmahly
jako jeho pin Mucius. Lunatické prochizky Valerie zalévi jasnd zite mésice.
Valerie v mnohém pripomind Ellis z Pfizraku. Chodi rovnéZ bosky v no¢ni
kosili s rozpusténymi vlasy. V podobé bilého pfizraku ostatné prichizi k Ara-
tovovi i mrtvd Klira Milicovd ze stejnojmenné novely (1883). Ellis i Klira
Milicovd se podobaji spise pohidkovym vilim neZ upirim, vampirim ¢&i re-
venantkim — dusim zemfelych Zen, které nis navitévuji i po smrti. Bild barva

20 D, Kicovd, Poema za romantismu a novoromantismu, o. c. 38-56.

2l D. Ksicova, Literaturnyj secession — fenomen neoromantizma. Slavica Wratislaviensia 49,
1990, 93-100.

22 P Ksicova, K D. Bal'mont i E A. Po. Studia Slavica Hungarica (Budapest) 37, 1991-92, 325-341.
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je spojuje i s ceskou Bilou pani, stejné mirnou a laskavou jako Valerie.23
Temperamentni Klira MiliCovd je jakymsi pfedobrazem cikinky Fainy
z Blokova dramatu Piseri osudu (1908). M4 i podobny herecky talent.2*
Turgenévova novela je v Gvodu stylizovina jako legenda, coZ odpovidd
Zdnrovému oznaleni, uvedenému v podtitulu. Srovnini Pisné s renesanénimi
legendami vs$ak prokizalo, Ze text navazuje piedeviim na tradici 19. stol2
Sepéti s romantismem potvrzuje jiZ moto ze Schillera, zduraziujici privo
¢lovéka na bloudéni a sny. Neni také nihodou, Ze Turgenév vénoval novelu
Gustavu Flaubertovi, s nimzZ se v 70. letech velmi sbliZil.?¢ Nedlouho ptedtim
nez zacal psit svou Pisen, Turgenév ptelozil dvé Flaubertovy prézy: Legendu
o sv. Julianovi Milostivém a Herodiadu (byly otiitény r. 1877 ve Véstniku
Evropy). TtebaZe se obé tykaji zcela rozdilné tématiky, zpisob liceni, jez
Turgenév pouzil ve svych pfekladech, je velmi blizky poetice Pisné Turgenév
pracoval na svych pfekladech z Flauberta velmi peclivé a v pfipadé Legendy
o sv. Julianovi Milostivém dosti dlouho — s pfestivkami téméf rok (1875-1877).
Od zakonceni obou ptekladi do za&dtku price na Pisni r. 1879 tak uplynuly
pouze dva roky. Flaubertovy legendy jsou svou exotikou a stylizaci blizké
Turgenévovym ,tajemnym® povidkim. Zvlisté charakteristické je to pro Le-
gendu o sv. Julianovi, v niZ se markantné projevuje autoruv zijem o neoby-
ejné jevy. Mnich sestupujici na mési¢nim paprsku, aby sdélil matce, Ze jeji
syn bude svaty, pfipomind prvni zjeveni Ellis ve snu vypravéce Prizraku, ni-
mésiéné prochdzky Valerie a jesté vice zjevovini Cerného mnicha ze stejno-
jmenné novely A. P. Cechova (1895). Liceni nidhery zimku Julianovych rodi-
¢u je stylisticky blizké dekorativnosti vyprivéni o Spercich, jeZ pfivezl Muci-
us z Vychodu. Julianova matka je bledi a uzaviend podobné jako Valerie.
Tim je vSak vycet shod vycerpan. Piseri vitézné lisky je napsina charakteris-
tickym turgenévovskym stylem; nechybi ani pfesné vrodeni — 1542, uvedené
jiz v podtitulu. Dataci je uvozen jak Chrém Matky Bozi v Paiizi V. Hugo, tak
Turgenéviv Dym a rovnéZ Klira Milicova, s niz Pisen sblizuje i motiv dvou
blizkych pfitel a anticipaéni narizky. V Pisni jsou to zduraziiované souvislos-
ti se Shakespearovym Romeem a Julii (jeji déj se odehrivi ve Ferrare, knéz se
jmenuje rovnéz Lorenzo). Herecky talent Kliry Milicové je srovnivin s talen-

3 F. Wollman, Povést o Bilé pani v literatufe a tradicich ceského lidu. Nirodopisny véstnik
ceskoslovensky 1912 — 1913.

24 Srov. kap. Theatrum mundi, odd. Symbolika barvy a prostoru v Blokové Pisni osudu.

25 Srov. A. B. Muratov, Povest L. S. Turgeneva, Pesii torZestvujuscej ljubvi, o. c. 135 — 137.

26 I B. Pumpjanskij, Turgenev i Flober. In: 1. S. Turgenev. Soéinenija d. 10, Moskva-Leningrad
1934, 7-17. Polnoje sobranije so¢inenij i pisem, o. c. d. 13. Prime¢anija, 682-688. A. B. Muratov,
Povest 1. S. Turgeneva, Pesn’ torZestvujuséej ljubvi, o. c. 124. A. Maurois, Turgenév. Praha;
Aventinum 1931.
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tem Pauliny Viardotové — celoZivotni Turgenévovy lisky. Kompozice Pisné
vitézné lisky je budovina na kontrastu téméf dokumentdrné vécného prolo-
gu, zachycujiciho pétileté obdobi, s dynamismem zipletky, licici udilosti
nékolika dni. Neni divu, Ze Piseri méla zvlisté na Zipadé velky dspéch. Podle
nizoru pafiZskych kritikii Turgenév nenapsal nikdy nic lepsiho.

Souvislost Pisné se secesi je zjevni pfi srovnini autorskych dprav kano-
nického textu s pivodni verzi. Veskeré zmény posiluji pravé secesni poetiku.
Do poptedi vystoupila tajuplnost, vyuziti vichodniho koloritu ovlivnilo psy-
chologickou motivaci chovini, v jehoZ dusledku vznikl novy konec — vSichni
protagonisté zustali naZivu.?’ Tim se Pises lisi od Pfizraka i Kliry Milicové,
v nichzZ je téma smrti zpracovino zcela odlisné. V Pfizracich je smrt symboli-
zovina obrovitym drakem, pfed nimz Ellis v hrize prchd a jehoZ zjeveni je
predzvésti smrti jejtho privodce. Pro Kliru Miliovou je smrt demonstrativ-
nim aktem a zoufalym prostiedkem k vyprovokovini milostného citu. Pro
jejtho partnera, touziciho po setkdni s mrtvou milou je pak cilem vi$nivé
touhy. Vira v moZné setkdni s milovanym ¢lovékem v posmrtném Zivoté byla
znimi jiz ve starém Recku, jak je to patrné z nékterych literdrnich pamitek,
napt. z dochovaného uryvku Euripidovy tragédie Laodamie. TyZ nimét, od-
povidajici romantické touze po nedosaZitelném, se stal populirni v roman-
tismu i neoromantismu. Na pfelomu stoleti napsalo nékolik autoru zcela
nezivisle ruzné varianty této starofecké legendy o visnivé touze Zeny po
manzelovi, zemfelém bezprostfedné po svatbé® Turgenév vytviii nékolik
variant tohoto osudového sepéti lisky se smrti, na jehoZ zikonitost ve svété
literatury upozornil jiz Bachtin?® Hrdina Pfizraki pocituje po zmizeni své
noéni privodkyné spiSe ulehéeni. Tajemny kontakt se zdhadnou Ellis viak
nezustivi bez nisledky, nebot muZ umiri zjevné na leukemii. Uleh¢eni poci-
tuje i Valerie, kterd si po Muciové odchodu ptipadi jako by procitla
z tiZzivého snu. Chtéla by na viechno zapomenout, poznivi viak, zZe éeka dité.
V Turgenévové tvorbé se uporné opakuje myslenka o lisce silnéjsi neZ smit.
Takto konéi jeho biseii v préze Vrabec i povidka Klira Milicovd. Jeji hrdina
Aratov vé stejné jako Zukovskij v posmrtné setkini s milovanou bytosti.
Nebylo nijak nihodné, 7e Brjusov vénoval Zukovskému svou takto stylizo-
vanou poemu Splnény slib (1907). Obdobné téma Brjusov zpracoval jiz dive
v bdsnické povidce Ahasver (1905) a posléze ve své varianté Laodamie —

77 1.S. Turgenev, Polnoje sobranije soéinenij i pisem. D. 13, o. c. 572.

28§t Wyspiafski, F. Sologub, V. Brjusov, I. Annenskij aj. Srov. L. Silard, Anticnaja Lenora v XX
veke. Studia Slavica Hungarica 28, 1982, 313 — 331. D. KSicova, Fenomen secessiona v russkoj
i avstrijskoj dramaturgii, o. c. Podrobnéji v kap. Theatrum mundi.

29 M. M. Bachtin, Formy vremeni i chronotopa v romane. Ocerki po istoriceskoj poetike. In:
M. Bachtin, Voprosy literatury i estetiki. Moskva. ChudoZestvennaja literatura 1975, 347-348 aj.
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v dramatu Zemrely Protesialos (Protesilaj umersij, 1912). Merezkovskij takto
dokonce nazval jednu ze svych povidek Ldska silnéjsi neZ smrt (Ljubov’
sil’neje smerti, 1896), jez se rovnéz odehrivé za italské renesance. Anticipac-
ni role Turgenéva v dal$im vyvoji ruské literatury je tedy nespornd.’!

Zatimco Prizraky jsou budoviny na Schopenhauerové koncepci tragické-
ho a vzne$eného, je pro Piseri vitézné lisky nejzivaznéjsi vypjaty voluntaris-
mus. Rozboutené mofte vyvoldvad v Prizracich odpor a tiZivy stesk, nikoli nad-
Seni. Pocity pruvodce Ellis na ostrové White jsou téméf doslovné totozné
s analogickym textem v knize Arthura Schopenhauera Svét jako wile a pred-
stava. Kategorie ville, jiz ve své tvorbé hojné vyuzivi E. A. Poe, ktery byl Tur-
genévovi stejné blizky jako jeho pafiZskym piitelim Baudelairovi, Flauber-
tovi, bratfim Goncourtovym aj.,2 spojuje Turgenéva se Schopenhauerem,
Schillerem i Nietzschem. Jiz Schiller v eseji O vzneseném (1794-96) zduraz-
fiuje, Ze hlavnim povahovym rysem clovéka je jeho vule. Jakékoliv nésili zba-
vuje ¢lovéka vlastni podstaty. Jedinou piekizkou lidské vule je smrt. Toto
védomi clovéka nikdy neopousti a je zdrojem jeho fantasmagorii. Pocity
osvobozeni muzZe ¢lovéku poskytovat kultura. Schiller rozliSuje dva typy kul-
tury: fyzickou, pfindSejici clovéku vlidu nad ptirodou a jejimi silami, a ideil-
ni, morilni, umoZiujici harmonické souziti s pfirodou3® A privé tyto dva
typy kultury Turgenév perzonifikuje v obou hlavnich protagonistech: fyzic-
kou v dionyzovském Muciovi a idedlni v apollinském Fabiovi. Fabius porusu-
je svoji harmonii pouze jedenkrit, kdyZ se vrhi v ndvalu Zirlivé bezmocnosti
na Mucia, aby tak prolomil magicky kruh ocarovini, zbavujicitho Valerii jeji
vlastni vile. V onom okamziku Fabius pfechdzi z kultury idedlni do fyzické.
Pohidkové mystickou formu vile Turgenév materializoval v postavé Malajce.
Skuteénost, Ze je némy je rovnéZ jednim z archetypu, charakteristickych pro
proces ¢aroviani, tak jak jej zachycuje folklor. Naturalisticky detail, jakym je

D. S. Merezkovskij, Ljubov’ sil’neje smerti (1896). Bezprostfednim podnétemn k napsini této
novely byl zfejmé pieklad poemy Shelleyho DZinevra (1821), napsané na nimét staré italské
povésti o domnélé zemfelé mladé Zené. Srov. P. B. Selli, Polnoje sobranije socinenij v perevode
K. D. Bal’monta, d. 1. St. Peterburg, Znanije 1903, 264-271, 494. Pieklad byl oti§tén casopisecky
r. 1896. Srov. D. K8icovi, Ital’janskoje VozroZdenije v tvoréestve D. S. Merezkovskogo, o. c.

3N 7. Zeldcheji-Desk, Tainstvennyje povesti Turgeneva i russkaja literatura 19 veka. Studia

Slavica Hungarica 19, 1973, 347-364. T4z, Tainstvennoje u I S. Turgeneva i V. Ja Brjusova. In: L.
S. Turgenev Zizfi, tvoréestvo, tradicii. Budapest 1994, 88-97.

32 A. Schopenhauer, Die Wele als Wille und Vorstellung. In: Simtliche Werke, Frankfurt a. M.
1986, 241. Srov. také: Je. I. Kijko, Prizraki. Reminiscencija iz Sopengauera. Turgenevskij sbor-
nik. Materialy k Polnomu sobraniju socinenij I. S. Turgeneva d. 3, Leningrad, Nauka, 1967,
123-125. M. Tur’jan, Turgenev i Edgar Po. (K postanovke problemy), Studia Slavica Hungarica
19, 1973, 407-415. J. Delaney, E. A. Poe and L. S. Turgenev. Studia Slavica Hungarica 15, 1969,
349-354. Zs. Z6ldhelyi-Dedk, Turgenev i Brjusov. Opera Slavica (Brno), 2, 1992, 3, 26-38.

33 F. Schiller, Listy o estetické vychové, o. c.



53

vytezany jazyk, je pravodnim jevem narustajiciho nésili, pronikajiciho i do
svéta uméni. Znacné naturalisticky je také li¢en zpusob vzkiiSeni z mrtvych.
Malajec mé nadpfirozené schopnosti, umi jich viak vyuZivat jen ve prospéch
svého pina. Dovede pouze slouzit. Ani Mucius ani Malajec nejsou svobodni.
Privé v tomto prolnuti vile a naprosté podfizenosti, moci smétujici k ovlad-
nuti druhé osoby, jez je tak zbavovana svobody, v onom sviru intelektu a vés-
né, hrlizy z vlastniho strachu a tajné touhy se projevilo Turgenévovo mistrov-
stvi, s nimZ spfridal jemné pfedivo psychologie a tajemna, halici tuto pozoru-
hodnou novelu. A privé tato ambivalentnost spojuje Turgenévovy ,tajemné®
prézy s kulturou dvacitého stoleti, zvldsté pak se secesi. Typicky secesni jsou
exotickd liceni, pfipominajici Repinovo plitno Sadko v podmorském krilov-
stvi (1875-76), Vasnécovuv obraz Tfi carevny z podzemniho krilovstvi (1884)
a obzvldsté pohidkové bohatstvi Sperkq, jez nabizi orientdlni obchodnik cha-
novi na akvarelu k pismenu ,,Ch“ v Abecedé s obrizky Alexandra Benoise
(1904). Tajemnd zjeveni zachycuje M. V. Néstérov v olejomalbé Zjeveni
chlapci Bartoloméji (1888-89) a Vrubel v cyklu pliten, éerpajicich inspiraci
z Lermontovy poemy Démon (90. 1éta 19. stol.). Sepéti lisky se smrti, smrti se
zrozenim nového Zivota je charakteristické i pro znimd dila Gustava Klimta,
jako je Judita (Judith 1, 1901), V nadéji (Die Hoffnung 1, 1903), Cyklus
Beethoven (Beethovenfris, 1903). Piseri vitézné lisky patii k prvni fizi ruské
secese. Piseri je charakteristickym pfikladem vzijemného prolnuti jednotli-
vych kulturnich vrstev, vzniklych v ruznych ¢asovych obdobich. Je to snad i
vyraz eklektismu, ptiznacného pro druhou polovinu 19. stol,, ktery spojoval
do jednoho celku styly z riznych €asovych obdobi. V Pisni se to projevilo
vyuzitim romantického vyprivéciho stylu pro udobi italské renesance, kterd
pfitahovala Turgenéva jiZ v jeho mladj, jak se to projevilo v jeho poemich ze
40. let, jako jsou Filippo Strozzi (1847) nebo Hrabénka Donato.** Pro poeti-
ku novely jsou charakteristické zjednodusené stylizace typické pro secesi.
Hlavni myslenka Pisné — ptesvédCeni, Ze liska je silnéjsi neZ smrt — se zto-
tozfiuje se Schopenhauerovym vykladem metafyziky lisky, zduraziujici vel-
ky vyznam visnivé lisky pro zdravy vyvoj nisledujicich generaci. Klicem
k vysvétleni tajemného podtextu Pisné vitézné lisky je Schopenhauerova
deviza, Ze nejvétsi obéti milujiciho je zfeknuti se milované bytosti.® Jedinym

3 1. M. Grevs, Turgenev i Italija. Leningrad, Brokgauz — Jefron 1925. D. Ksicova, Romanticeskije
poemy L 8. Turgeneva, o. c. Téz, Poemy I. S. Turgenéva. Sbornik praci FFBU D. 33, 1986, 45-
53. Zs. Z5ldhelyi-Deik, K probleme reminiscencij v maloj proze Turgeneva. Hungaro-Slavica
1983, Budapest 1983, 345-356. T4, K probleme reminiscencij v Stichotvorenijach v proze
L S. Turgeneva. Studia Slavica Hungarica 36, 1-4 1990, 453-460. T4z, Stichotvorenija v proze
L S. Turgeneva. K probleme Zanra. Russkaja literatura (Leningrad) 1990, 188-194, 88-97.

% A. Schopenhauer, Metafyzika lisky. Olomouc, Ptitelé duchovnich nauk 1992.
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smyslem zahrani¢niho pobytu Mucia i jeho ndvratu domu byla touha po zis-
kani Valerie. Aby dosdhl svého cile byl ochoten zemfit. Turgenévovo roz-
hodnuti, Ze oba milostné rivaly ponechd Zit a Ze Muciovu smrt nahradi jeho
zdzraénym znovuozivenim, koresponduje se Schopenhauerovym presvédce-
nim, Ze nejvyssi hodnotou je pravé splnéni tohoto kategorického imperativu
Zivota. Optimistickym zivérem se Piseni vitézné lisky 1isi od ostatnich Turge-
névovych ,tajemnych“ povidek. To je také zfejmé pfiCina jejiho uspéchu.
Vzdyt smrt lze premédhat jen nadéji na nové zrozeni.
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2. Zizei po Zivoté

Rané prézy Maxima Gorkého

Sledujeme-li genealogii tvorby mladého M. Gorkého (1868-1936) v kon-
textu mysleni a bdsnického tvofeni jeho doby, zjistujeme nejen piekvapivé
shody a analogie, nachdzime vsak i vysvétleni oné zdvratné literdrni kariéry,
které dosihl tento bosik bez domova, dohinéjici nedostatky vzdélani ¢innos-
ti pfimo horeénou. Znaéné vymluvnd je v tomto sméru vlastni charakteristi-
ka, kterou Gorkij vlozZil r. 1899 do dopisu své byvalé znimé Marii Zacharovné
Basarginové, dcefi pfednosty Zelezni¢ni stanice Krutaja, kde pfed deseti lety
slouzil jako vaZny: ,,V literatufe mi dost pfilo $tésti — v 95. roce mi vysla prv-
ni povidka a ted’ uZ se tiskne druhé vydini. PfeloZili mé do nékolika cizich
jazyku. Vydéldvim spoustu penéz, i tyfi aZ pét tisic rocné, ale pfesto jsem
ustavi¢né bez grose a mim plno dluhu.

Vcelku se mi neZije zrovna moc dobfe a vesele. Pracuji mnoho, unavuje
mé to, zdravi mdm posramocené. ,,Vzdélané“ a ,kulturni publikum nemohu
vystdt, kamaridim se ponejvice s nainci, s lidem sprostnym — s femeslniky,
s povozniky, s bosiky atd. Jsou to lidé prosti, upfimni a dobfi a rid mezi
nimi pobyvim.“%

V ¢em spocivaji davody onoho neobycejného dspéchu M. Gorkého, ktery
jej béhem nékolika let vynesl mezi pfedni svétové autory a jak to souvisi se
soudobou secesi? Budeme-li secesi nazirat z hlediska jejich primarnich ideolo-
gickych znakd, presvédcime se, Ze jiZ z tohoto aspektu to bylo hnuti Gorké-
mu bytostné blizké, pfedeviim pro protestni postoj tohoto dobového stylu.

Je zajimavé, Ze Gorkij vstupuje do literatury ptesné v tomtéz roce 1892,
kdy bylo vydino Memorandum mnichovskych vytvarniki, jimZ zacina vlast-
ni hnuti secese ve vytvarném uméni a architektufe, namifené proti historis-
mu, akademismu a eklektismu. Gorkij v té dobé napsal povidku Makar Cud-
ra, otiSténou v zdfi r. 1893 v tifliském listé Kavkaz. A neni jisté nihodné, Ze
touto prézou o neohroZenych cikinech, milujicich svobodu nade viechno na
svété, zacind secesni linie v tvorbé M. Gorkého, charakteristickd nejen pro
bosické povidky, k nimZ tato préza nepochybné patfi, ale i pro jeho pohid-
ky, alegorické poemy, dramata a prosakujici do jisté miry i do autorovych
socidlné burcujicich rominovych dél. Neoromantismus aktualizuje dévny
romanticky model deklasovaného hrdiny typu zbojnikt, loupezniki, korsira

% Gorkij, M,, Korespondence. Spisy, sv. 28, Praha, SNKLHU, 1960, 54-55.
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¢i cikdny, ¢ini je véak mnohem krutéjsimi ke svému okoli i k sobé samému.
Nepochybny podil na tom mélo predchozi pozitivistické obdobi, jez nasdlo
svij vyraz v literdrnim a vytvarném realismu a naturalismu. Srovnime-li napt.
povidku Makar Cudra s tematicky blizkou Puskinovou poemou Cikéni, vy-
vstane pfed nimi zminény kontrast velmi markantné. Zatimco Puskin zpra-
coviavid pomérné redlny ptibéh lisky, zrady a msty, traktované jako projev
nejvyssiho sobectvi, Gorkij li¢i parabolu o lidské hrdosti a pyse, odolné vici
lasce i smrti, kterd zlstdvd posléze jediné ptijatelnym feSenim konfliktu.
V jinych povidkich o volnych lidech bez domova je sice vice reality na dkor
béjeslovi, nejvyssi hodnotou v Zivoté ¢lovéka je vsak i v nich touha po svobo-
dé a nezdvislosti. Model svobody je pfitom zaloZen na rousseauovském prte-
svédéeni o sepéti clovéka s pfirodou. Nezivisld divka Malva ze stejnojmenné
povidky (1897) miluje vyspu na vzdileném mofském pobtezi vic neZ ¢lovéka,
jenZ na ni pobyvi. Za utrpéné poniZeni svého milence tresti znimym gestem
krasavice. VdSen, jiZ snadno vzniti v jeho synovi, vyuZije proti otci, aby pak
s lehkym srdcem odvrhla oba. Svou pfizeni posléze vénuje bosikovi, jenz je-
diny dovede ocenit nejen krisu, ale i jeji lidské hodnoty: ,, Ty nejsi jako ostat-
ni Zenské“, {ikd o ni s obdivem ry$avy opilec Serjoza. Instinktivné totiZ vy-
cituje, Ze je mu dusevné neobycejné blizki. Gorkij v jeji postavé vytvoril za-
jimavy Zensky protéjSek bosiku. To jiZ neni zrafiovani a zrafujici Nastasja
Filippovna z Idiota, ani Grusenika, hozend Dostojevskym jako jablko sviru
mezi starého Karamazova a jeho nejstarsiho syna. Malva je jednou z prvnich
nezivislych Zen v ruské literatufe. Nevime nic o jeji minulosti ani budoucnos-
ti. S Zenami 20. stoleti ji viak sbliZuje schopnost rozhodovat sama o sobé.
Turgenévuv objev morilnich hodnot prostého venkovského ¢lovéka je u Gor-
kého ndsoben konfrontaci mravnich kvalit deklasovanych lidi se v§emi, které
zdeformovala touha po majetku. Tuldk a podloudnik Celkas z povidky téhoz
jména (1895) stoji proto morilné mnohem vyse ne? jeho protihri¢ — mlady
venkovsky chlapec, ktery je pro penize schopen nejvétsiho poniZeni, vrazdy
i tolstojovského pokini. V novele je vyjidfena tdZ sociilni nerovnoviha, kte-
rou pocitoval zminény SerjoZa pfi svych setkdnich s venkovany, jejichz jed-
nani bylo vidy ovliviiovino zivislosti na pudé a majetku.

To viechno jsou etické hodnoty, které zduraziuje secese. Nadarmo se
pfece nesetkdvime na secesnich plitnech se symbolikou starych mytu, jako je
napt. starozikonni pfibéh o Judité a Holofernovi, jenz se stal nimétem slav-
ného plitna Gustava Klimta Judita s hlavou Holofernovou (1901). Motiv
svobody je stejné silny jako jeho vytvarné vyjidfeni — je spjat s bojem niroda

3 _Ne pochoza ty na bab.“ Pteklad D. K. M. Gor’kij, Malva. In: Sobranije so¢inenij v 30 tt, t. 3,
Rasskazy, 1896-1891. Moskva, Gosizdat 1950, 276.
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za nezivislost. Pfi srovndni Klimtova plitna s poetikou rané tvorby Gorkého
vyvstane je$té jedna pozoruhodni shoda — vyrazné gesto. Malif i spisovatel
potladuji viechno zbyteéné, aby tim markantnéji vystoupilo do popfedi to
podstatné. Malva strpi riny svého milence jen proto, Ze se na chvili vZije do
psychologie vdané Zeny, pfijimajici muZovo biti jako vyraz jeho lasky. Nikdy
mu viak neodpusti tuto chvili vlastni slabosti. Rida proto realizuje Serjozuv
nipad znesvifit otce se synem. Msta je tak postavena do stejné roviny jako
visefi. Podobné je tomu i v Klimtové zobrazeni Judity. Slastné pfiviené oci*
prozrazuji dvojpolaritu jejtho vztahu k Holofernovi. Ani Malva se v sobé
nevyznd. V rozhovoru se SerjoZou prozrazuje sviij rozporulny pomér k lidem
i k sobé samotné. Toto oprosténé a oprostujici secesni gesto vychdzi jesté
z Lessingova pojeti krdsy a osklivosti, zaloZené na harmonii. Secese je ptes
veskerou zdlibu v neoromantické tematice zavrSenim uméleckych sméru
ovlivnénych klasicistickou estetikou. Touha po krése je v ni natolik silnd, Ze
prekryvd viechnu $pinu a hruzu osudovych konfliktt. Utatd hlava, do niz se
zatinaji prsty poloodhalené krisné Zeny, nepusobi désivé stejné jako piiSera,
kterou Klimt zadlenil do svého Beethovenova pané. Pozorny nivstévnik vi-
denského Pritru snadno rozezna malifovu inspiraci v jednom z mistnich stra-
$idel. VSemocnid stylizace otupuje hrot hruzy z Klimtovych pliten i z vypri-
véni Makara Cudry o smrti krasavice Lary a milujiciho ji muZe, jenz volil
podobné jako ona radéji smrt neZ ztrdtu vlastni hrdosti. Secesni gesto mé ve
své vyhrocené symboli€nosti blizko k folklornimu pojeti hruzy, jez je vlastni
i pohddkdm pro déti.

Pro poetiku ranych neoromantickych pr6z Gorkého jsou charakteristické
i obvyklé stylistické postupy secese, spjaté se soudobou filozofii. Dynamice
pohybu, vlnici se kfivce, vyjadfujici princip bergsonovského trvini, odpovida-
ji nejen oblibené symboly Gorkého: mote se svym nekonecnym neklidem
(povidky Malva, Celkas, biset v préze Piseri o sokolovi, 1895 aj.), vécné se
valici feka, nejcastéji Volha, na niZ vyrustal a kde v mladi Zil (povidka Na
vorech, 1895, Foma Gordéjev, 1899, ¢rta Host, 1895 aj.), ale i zivotni filozofie
bosikd. Nejpregnantnéji to vyjidfil stary cikin Makar Cudra: ,,No fekni,
v kterych krajich jsem nebyl? Nefeknes. Ty ani neznis takové kraje, kde ji
byval. Tak je tfeba jit a jit — a to je vSecko. Nezustivej dlouho na jednom
misté — co tam? Jako rychle ubihaji dni a noci, honi se kolem zemé navzijem,
tak i ty utikej od pfemysleni o Zivoté, abys ho nepfestal milovat. KdyzZ se
zamyslis, Zivot se ti znelibi, to uZ tak byvd.“¥ Tedy neustily pohyb, ktery

38 Petr Wittlich, Uménf a Zivot. Doba secese, o. c. 150.

3 M. Gorkij, Makar Cudra. Zkazky a legendy od noénich ohu. Ptel. Jos. Kadlec, Praha, Alba-
tros 1982, 46.
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viak neni samotcelny. Je to dték pfed nepfijatelnymi konvencemi, pred tlaky
deformujicimi lidskou osobnost, ale i pred sebou samym. Uték proto nemd
u Gorkeého jenom podobu tuldctvi, ale i opilstvi, tohoto marného utocisté lidi
trpicich depresemi (Konovalov, 1896) ¢&i Zivotnim fiaskem (Foma Gordéjev,
Tti, 1901).

Neméné vyrazné je v Gorkého dile zastoupena i secesni tvarovost: orna-
mentalnost, barevnost, ziliba v pohidkovych a jinych mytech, vyuZiti ornito-
logickych a vibec zvitecich symbolu, kult slunce, sepéti lisky se smrti. Pfi-
kladu z rané worby Gorkého bychom mohli uvést celou fadu. Se svétem
kouzelnych pohddek je spjata jeho valaiskd pohidka O malé vile a mladém
pastyti (O malen’koj feje i molodom cabane, 1895), strukturné navazujici na
romantickou povidku i poemu. S poetikou romantismu ji spojuje stfiddni s dlou-
hymi verSovanymi pasiZemi, stylizovanymi do podoby pastyfovych pisni,
uziti motivu ldsky, pfiniSejici milujici bytosti zdhubu; objevuje se tu i sepéti
smrti s odchdzejicim létem, v neoromantismu tak casté (srov. napt. Kvapilovu
Princeznu Pampelisku, 1896). Optimistickou variantou tématu lisky a smrti
je Gorkého poema Divka a smrt (1892), v niZ stafena Smrt je tak dojata mla-
dou liskou, Ze divce daruje Zivot.

Na ornitologické symbolice je zaloZena alegorickd poema Piseri o sokolo-
vi (1895), v niZ se ranény sokol stavd symbolem svobody, jez neztrici hodno-
tu ani v hodiné smrti. Dalsi oblibeny secesni motiv hada je vyjidfen v podobé
redlné uvazZujici uZovky, tolik pfipominajici soudobé Sosiky. Pohansky kult
ohné a slunce nasel vyraz v legendé o Dankovi a jeho hoficim srdci (Stafena
Izergil, 1895), v ¢astém vyuZiti bosické reality — tdbordkd na motském po-
bieZi (Piseri o sokolovi) ¢i ve stepi (Ve stepi, 1897), jejichZ liceni je souddsti
autorova neobycejného uméni poeticky zachytit pfirodni scenérie. Je zfejmé,
ze Gorkij byl blizky velkému mistru tohoto typu prozy — Turgenévovi. Kult
slunce prostupuje mnoha dily Gorkého, at jiz v podobé vitalistické, spojujici
sluneéni Zir se smyslovou liskou (Malva), ¢ ve formé nezkrotného Zivlu,
vyssavajiciho z lidi vSechno lidské (Na soli, 1893; 1895),% nebo jako symbol
lepsi budoucnosti, o jejimz nezbytném piichodu debatuji tak casto hrdinové
hry Déti slunce (1905).# Neméné markantni je i secesni barevnost v dile
Gorkého — ty casté prelivy stfibra a zlata, perleté, Sedi a Cervené i vyuZiti
symboliky cernobilého kontrastu.

40 Datum napsini a oti§téni.

41O symbolice slunce a jejich dobovych reiliich srov. L. Dolgopolov, Na rubeie vekov. Glava
Maksim Gor’kij i problema ,Detej solnca.” Leningrad, Sovetskij pisatel’ 1977, 60-95. Srov. kap.
Theatrum mundi.
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Mnohé z toho, co Gorkij vtélil do postav svobodymilovnych bosikuy, je
spojuje s filozofickym systémem F. Nietzscheho. Dilo Fr. Nietzscheho,
zvlast jeho Zarathustru, ale i Soumrak bohti, Na tu stranu dobra i zla, Ecce
homo aj. mél Gorkij ve své knihovné. Poznimky, jez si v téchto knihich dé-
lal, svéd¢i o tom, jak podrobné je studoval#? Struktufe secese odpovidaji
vsechna jmenovani i mnohd dalsi neoromanticka dila Gorkého z tohoto ob-
dobi, kdy se jeho styl formoval a zril a kdy vydival omamnou vini probou-
zejiciho se jara a utvirejicich se genidlnich talentd.

MuzZeme tedy uzaviit, Ze to byla pravé secese, jez stila u zrodu talentu M.
Gorkého, jenZ ji naopak obohatil o pronikavou linii sociilni, Sokujici svou
otevienou pravdivosti a burcujici svym autobiografickym podtextem,® ktery
patfil rovnéZ k dobové realité. Vzpomefime analogie v Zivoté i dile Marka
Twaina (1835-1910) nebo vyuZiti autobiografickych moment ve slavném
Pismu (1912) G. Apollinaira, jez znameni zacdtek nového bdsnictvi. Ona
vd$nivd vehemence vypovédi je také jednou z odpovédi na otizku, co bylo
pficinou toho fantastického uspéchu Gorkého v samém pocitku jeho umé-
lecké kariéry.

92 Cist téchto knih véetné ruského piekladu Zarathustry (Tak govoril Zaratustra, ptel. S. P.
Nani, SPB, Stasjulevi¢ 1899) se dochovala v osobni knihovné M. Gorkého v jeho moskevském
muzeu {Dom-Muzej M. Gorkogo). Srov. N. Je. Krutikova, V nacale veka. Gorkij i simvolisty.
Kijev, Naukova dumka 1978, 158-160. O knihich, které Gorkij vénoval knihovné v NizZnim
Novgorodu, mezi nimiZ byl rovnéZ Nietzsche, srov. také M. Gor'kij v NiZnem Novgorode.
NiZnij Novgorod 1928, 107-108. O vztahu M. Gorkého k Nietzchovi vznikla na Zdpad€ boha-
td literatura. Srov.: Edith W. Clowes, Gorky, Nietzsche and God-Building. In: Fifty years on
Gorky and his Time. Nottingham, Astra Press 1987, 127-144. V tomtéZ sb. jsou i dal§i zajimavé
materialy. V tomto kontextu napf.: Betty Y. Forman, The Young Gorky in Russian Literature
of the 1890, o. c. 1-38. K problematice nietzschednstvi v dile Gorkého se vraci i novi literatura.
Srov. L. P. Jegorova, M. Gor’kij i F. Nicse. (K probleme tvoréeskogo metoda). In: Gor’kovskije
¢tenija 1993 g. NiZnij Novgorod, Volgo-Vjatskoje kniZnije izdatel’stvo 1994, 65-68 aj. materia-
ly tohoto sborniku, stejné jako publikace Rannij M. Gor’kij. Gor’kovkije tenija 1992 g. Niznij
Novgorod, Izd. NiZegorodskogo universiteta 1993.

43 Zcela autobiograficky koncipované jsou napf. prézy zatazené do vyboru Maxim Gorkij, Hof-

ké povidky. Praha, Odeon 1986, Vypravé¢ se v nich odhalené hlasi ke svému autorskému ,jd.
Miroslav Drozda hovofi o zdmérné autobiografi¢nosti ranych préz Gorkého jako o ,signilu,..
sugerujicim zvld§tni mimotextovou vazbu, totiZ zaclenéni do jakoby ,mimoliterirniho’ kon-
textu autorovy biografie. Srov. M. Drozda, Narativni masky ruské prézy. Od Puskina
k Bélému. (Kapitoly z historické poetiky). Praha, UK 1990, 155-167, cit. 155.
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3. Téma existencidlni

Prézy Valerije Brjusova

Nirust zdjmu o filozofii Zivota, podnécovany pfevratnymi technickymi
objevy a jejich nesouladem s vSeobecnou pauperizaci vétsiny obyvatelstva
aktualizuje téma, piedchizejici jednomu ze stéZejnich filozofickych smérd
dvacitého stoleti — existencialismu. Nejde uz jen o to jak Zit, ale jak prezit.
Katastrofické nélady, pfiznaéné pro ,fin de siecle®, které se nim dnes, v dobé
postmoderny, vraceji se zduraznénou aktuilnosti, vedly pfed sto lety k ino-
vované varianté romantického ttéku. Jeho volni aspekt je vSak nahrazen mo-
tivem nuceného pobytu. Na rozdil od romantickych vyhnanct, ocitajicich se
obvykle izolované v cizim exotickém prosttedi, jeZz je de facto okouzluje
a vnitfné obohacuje (sr. jizni poemy Puskina, Kavkaz v dile M. J. Lermonto-
va), v dilech neoromantické provenience, spjatych s dekadenci, jde o vyrazny
posun. Vyhnanci se stivaji celé komunity, zdpasici 0 zachovini holé existence.
Proto se tak Casto vyuzZivd moZnosti science fiction. Zvlisté charakteristické
je to pro tvorbu Valerije Brjusova (1873-1924), pfislusnika tzv. starsich rus-
kych symbolistd, organizitora moskevského literdrniho Zivota a vydavatele
tstfedntho symbolistického casopisu Vésy (Vihy, 1904-09). Jako vyhranény
urbanista vytviii celou sérii apokalyptickych dél ruznych ¢asovych horizon-
ti. Do minulosti jsou umisténa jeho rukopisnd dramata Zkdza Atlantidy,
Posledni soud, Prichizejici Hunové (Gibel’ Atlantidy, Den’ strasnogo suda,
Grjaduscije gunny),* do pfitomnosti poemy Carovi Severniho polu (Carju
Severnogo poljusa, 1898-1990), Bily kiiri (Kon’ bled, 1903), do budoucnosti
jeho povidka Republika Jizniho Kfize (Respublika Juznogo Kresta, 1905)
a drama Zemé (Zemlja, 1904). Spolecnym znakem téméf vSech téchto dél je
katastrofické vyusténi, reagujici na chiliastické nilady konce stoleti. Zvlasté
markantné se to projevilo v nejvyznamnéjsim Brjusovové dile tohoto typu —
v dramatu Zemé, li¢icim zdnik posledniho pozistatku lidské civilizace — umé-
lého mésta pod obrovskou kopuli#> Mezni situace, do nichz se hrdinové ta-
kovych dél dostavaji, vytviteji pfedpoklady pro jejich patologickou deforma-
ci. Brjusov mél pro hrdiny tohoto typu zvlstni pochopeni. Rada jeho préz je
vénovina psychologickym problémim. Napf. povidka V zrcadle (V zerkale,

4 N. G. Andreasjan, Dramaturgija V. Ja. Brjusova Avtorskaja diss. na soiskanije uC. stepeni
kand. nauk, Tbilisi 1978. D. Ksicova, Poema za romantismu a novoromantismu, o. c. 137-138.

45 Srov. kap. Theatrum mundi, odd. Dramatickd tvorba.
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1902) mé podtitul Iz archiva psichiatra a je Zenskou variantou dlouhé linie
dvojnikd, tolik populdrnich v ruské literatufe prvni poloviny 19. stoleti. Hr-
dinka se posléze ocitd podobné jako Alenka v kraji divii za zrcadlem (sr. stej-
nojmennou prézu L. Carrola, 1871). Nové prostredi vSak pro ni neni kouzel-
nym svétem détskych pohidek, nybrZ piizraénou existenci schizofrenie, z niz
nakonec nachizi utocisté na psychiatrickém oddéleni. Patologicky destrukéni
chovini je jesté pregnantnéji vyjidfeno v dramatu Zemé, kde je celkovi nila-
da pred koncem svéta jesté umocnéna usilim ¢lent Spolku mstitel o po-
stupnou fyzickou likvidaci vymirajicich obyvatel. Fikce umélych civilizaci
jsou budoviny na typicky secesnich znacich a symbolech. Takové je li¢eni
zdmérnych kontrasti mezi umélymi civilizacemi a prostfedim, do néhoz jsou
zasazeny. Republika Jizniho KfiZe vznikla v ledovych pustinich Jizniho pélu.
Charakteristicky artistni toponymie je zdurazfiovina fadou detaild. Hlavni
mésto Republiky JizZniho K¥ize se jmenuje Hvézdné a je umisténo pfimo na
p6lu. Spicka jeho radnice dosahujici obrovské vyse se nachdzi presné v bodg,
jimZ prochédzeji veskeré poledniky. Rozklad této civilizace nastivd rovnéz
v jejim nitru — a to v roviné psychické. Obyvatelé Republiky Jizniho Kfize
onemocni ,manii negace“,* jez je vede k naprosto destruktivaimu chovini,
které je v rozporu s jejich pfinim. Choroba jednotlived preristd do epidemie,
jejiz obéti se stivd celd uméle vybudovani civilizace. Charakter politické ale-
gorie zduraziiuje i poetika této Brjusovovy antiutopie, psané jako reportizni
ziznam, Novinifsky charakter prézy ostatné vyjadfuje jiz sim podtitul: Star
ve zvlistnim Cisle Severoevropského vecerniho véstniku. Politickd aktudlnost
je zfejma z datace. Brjusov psal novelu za revoluénich boufi r. 190547 a mnohé
z toho, co je v ni oznadeno za vlastni pfi¢inu vzniku fantasmagorické nemoci
»mania contradicens, se stavdi v tomto kontextu prazrac¢nou alegorii. Brju-
sovova charakteristika neomezené moci oligarchie, umné skryvané pod
plastikem demokracie, jeho li¢eni komunistické diktatury se systémem stereo-
typnich pfidélt a s omezenym pohybem obyvatelstva je jakousi pfedehrou
proslulého Zamjatinova rominu My (1924). Obdobné je tomu s torzem

4 Brjusov se pravdépodobné inspiroval nékterymi pozdnimi povidkami E. A. Poea, pfedeviim
jeho novelou Dibel negace (1845). In: Valerij Brjusov, Povesti i rasskazy. Primecanija. Moskva,
Sov. Rossija 1983, 346-347. Brjusov se ostatné k Poeovi jako inspirdtorovi vlastni novelistiky
sam hldsi. Srov. Delaney Grossman, Edgar Allan Poe in Russia. A Study in Legend and Litera-
ry Influence. Wiirzburg 1973. Z. Zel'dcheji-Deak, Tainstvennoje u I S. Tugeneva i V. Ja Brju-
sova. In: I S. Turgenev. Zizn’, tvorcestvo, tradicii. Budapest 1994, o. c. 91-92. T4z, Turgenév
i Brjusov. Opera Slavica I1, 1992, €. 3, 26-38.

47 Povidka byla poprvé otisténa v asopise Vesy 1905, & 12 a 1906, &. 1. KniZné vysla v Brjusovové
sborniku Zemnaja os’. Rasskazy i dramaticeskie sceny (1901-06), Moskva 1907. Srov. Primeca-
nija. In; Valerij Brjusov, Povesti i rasskazy. Moskva, Sovetskaja Rossija 1983, 346-347.
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pozdné otisténé povidky Povstdni stroji (Vosstanije masin, 1908; 1975),
svym antiutopickym charakterem piedjimajici Capkiv romdn Tovirna na
absolutno (1925). Z podtitulu prézy Z letopist *** stoleti (Iz letopisej *** go
veka) by bylo moZné usuzovat na historizujici stylizaci. Misto toho je viak
text pojednin jako dopis pfiteli, jehoZ pisatel se sim charakterizuje jako fa-
dovy obéan. Jeho zdurazriovand tuctovost velmi pfipomind hrdiny fyziologii
ruské tzv. pfirozené Skoly ctyFicitych let 19. stoleti. Brjusovovy civilizaéni
pfedstavy jsou identické se svétem techniky, vylicenym v Republice Jizniho
KfiZe. Stroje zde reaguji stejné jako lidé nemocni negaci: nici kazdého, kdo
s nimi pfijde do styku. Jako antiutopie je stylizovin i zamysleny Brjusovav
romin Sedmero pokuseni (Sem’ zemnych soblaznov, 1911).# Tento Romdn
z budouciho Zivota, jak zni Zinrové oznaleni v podtitulu, zasazuje autor
v predmluvé do doby po svétové katastrofé. Chronotop rominu, z néhoz
autor napsal jen dvanict torzovitych kapitol, vak zjevné zobrazuje svét pied
svétovou katastrofou. Odcizenost svéta mamutiho kapitdlu je zduraziiovina
pohledem na nejvy$si 1 nejnizsi pficky spoleCenského Zebficku. Viichni
(Castnici jsou liceni jako roboti, slouZici zlatému teleti. Gonéaroviiv model
stryce a synovce, vylieny v rominé Obycejnd historie, zde nabyvd podoby
zcela destrukéni. Z Adujeva starsiho se stavd robot produkujici penize, z jeho
Zeny Messalina a ze synovce bezradny mladik, zrafovany a soucasné pohlco-
vany svétem, kterym pohrdd. SpiSe nez o antiutopii v3ak jde o roman klicovy.
Az na hyperbolickd li¢eni civilizaénich traumat v podobé obludnych tuneld,
protinajicich celé kontinenty, visutych drah a piizraénych létajicich strojq, je
Brjusovovo zobrazeni hlavatho mésta svéta témér identické s tehdejsi Patizi,
v niZ dilo vznikalo. Se soudobou francouzskou kulturou ostatné toto Brju-
sovovo torzo spojuje jeSté jedna anticivilizacni vrstva — li¢eni zoologické
zahrady, v jejimZ bezprostfednim svété erotiky nachdzeji sami sebe mladi
milenci. Tento rousseauovsky motiv nivratu do ptirody ohrazené plotem, jak
mu dala vzniknout pfetechnizovani velkomésta dvacitého stoleti, stal se té-

48 Datum napsini r. 1908 je hypotetické. Brjusov se k tomuto tématu pozdéji vritil. Datace se
opird o ziznam uméleckych zdméri Brjusova z této doby (Intentions 1908-09), kde je citovin
raturnoje nasledstvo Valerija Brjusova. In: Literaturnoje nasledstvo, t. 27-28, M. 1937, 459-460,
465-466. Analyzované torzo Vosstanije madin bylo poprvé oti§téno ve sborniku Literaturnoje
nasledstvo, t. 85, Valerij Brjusov. Moskva, Nauka 1976, 95-99. Srov. Primetanija, o. c. 348-349,
O Brjusovové préze srov. také pfedmluvy a doslovy k vyd.: Igor Postupal’skij, Proza Valerije
Brjusova, In: V. Brjusov, Neizdannaja proza. Moskva-Leningrad, Gos. izd. chud. lit. 1934, 159-
169. S. Grediskin, A. Lavrov, Brjusov-novellist. In: V. Brjusov, Povesti i rasskazy, o. c. 3-18. Na-
tal'ja Kolosova, Poet, istorik, ucenyj. In: V. Brjusov, Izbrannaja proza. Moskva, Pravda 1986, 5-20.

49 Sem’ zemnych soblaznov. Otryvki iz romana. Pod timto titulem byla préza otisténa v almana-

chu Severnyje cvety, Moskva, Skorpion 1911, 169-220. Srov. V. Brjusov, Povesti i rasskazy,
Primecanijfa, o. c. 354-356.
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méf ve stejné dobé inspiraci Guillauma Apollinaira i Velemira Chlebnikova.5
V Brjusovové socidlné vyhroceném torzu je jesté jedna vrstva, charakteristic-
kd pro secesni dvojznacnost krisy a jejtho dvojnika osklivosti, svéta bohat-
stvi, rozkoSe a lidského dna. Je vyjidfena postavou starého ztroskotance,
oslovujiciho mladika v zapadlém hostinci na ndbfezi bezprosttedné po jeho
ptijezdu do hlavniho mésta. Gorkovské postavy bezdomovelt maji v Brju-
sovové podini téméf identické osudy. V mlddi byvali krisni, bohati a uspésni,
vinou vlastni lehkomyslnosti, nerozvaznosti ¢i alkoholismu vsak konéi na
ulici. Takovy je stary pin z expozice uvedeného rominového torza i hrdina
povidky Mramorovd busta (Mramornaja golovka, 1902), takové je také pro-
stredi vyliené v historicky stylizované povidce Pod Starym mostem (Pod
Starym mostom, 1896), kde je charakteristicky romdnovy bloud *' mlady
a krisny. Do svého postaveni se dostal z politickych divoda. Zatimeco pro
staré ztroskotance je pfiznacny monolog, v némz vzdy lici nihodnym poslu-
chadim svij Zivot, pohddkovy Antonio z novely Pod starym mostem pouziva
obleku i Zivota bezdomovce jen jako docasného tkrytu. Neoromanticky je
motivovina i slozka erotickd. Hrdinka s biblickym jménem Marie se nemuze
smifit se ztritou panenské Cistoty tim spiSe, Ze nevéfi v mozZnost §tésti v ne-
rovném postaveni po boku kréle. Je natolik poniZena, Ze voli dobrovolnou
smrt. Socidlni rozdily v postaveni milostnych partnert se v Brjusovovych
prézich stiraji, kdyZ se jeho hrdinové dostdvaji do extremnich situaci, jak je
tomu napt. v povidce V podzemnim vézeni (V podzemnoj tjur’me, 1906), jejiz
podtitul Z italského rukopisu zacdtku 16. stoleti Brjusova spojuje s historizu-
jicimi stylizacemi, charakteristickymi pro prelom stoleti. Pfiznakovi je i vol-
ba italské renesance, s niz se setkivime i v tvorbé D. S. Merezkovského.52
Intimni pfatelstvi ¢i liska, jeZ vznikaji za neobvyklé situace vSak mizi, kdy?z se
nékdej$i milostni partnefi dostdvaji do svého puvodniho prostiedi. Realita
s jeji neiprosnou zdkonitosti pronikd do secese jako neoddiskutovatelny fakt.
Ve svété uméni neni nic zapomenuto stejné jako v Zivoté lidi. Objevy realis-
mu a naturalismu pfechizeji v transformované podobé i do kultury 20. stoleti.

V tadé Brjusovovych dél je patrny vliv Freuda. Hrdiny jeho préz jsou ¢as-
to lidé patologicky naruSeni. Zminénd povidka Za zrcadlem mé podtitul Iz
archiva psichiatra, préza Ted, kdyZ jsem procitl (Teper’, kogda ja prosnulsja,

30 Srov. kap. A co bisnik, odd. Vztahy.

5! Daniela Hodrovd, Hleddni romdnu. Kapitoly z historie a typologie 7inru. Kap. Romdn
o bloudovi. Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1989, 215-230. Ivo Pospiiil, Fenomén silenstvi
v ruské literature 19. a 20. stol. Brno, MU 1995.

32 Srov. D. Ksicovd, Italjanskoje Vozrozdenije v tvorcestve D. S. Merezkovskogo. o. c. (viz pozn.

1). Z. Zel'dcheji-Dedk, K probleme stilizacii v russskoj proze nacala XX veka. Hungaro-Slavica
1978, 389-401.
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1902) je inzerovina jako Zipisky psychopata. Realita a skutecnost jsou
v téchto dilech natolik propojeny, Ze jejich hrdinové ztriceji orientaci a cho-
vaji se ve skute¢nosti stejné, jak to dosud ¢&inili jen v halucinacnich snech. Sen
a realita se prolinaji i v prézich spjatych s dobové oblibenymi esoterickymi
naukami, jako byl okultimus nebo riznd uceni teosofickd. V souladu s nau-
kou o tzv. astrilnim téle, umoZfiujicim oddéleni duchovni substance ¢lovéka
véetné cith od jeho schrinky télesné, je stylizovdna povidka Nocni cesta
(Nocnoje putesetvije, 1908). Romanticky model noéniho letu smrtelnika
s ddblem, jak ho znidme z Le Sageova Kulhavého poutnika, Byronova Kaina
a fady dal3ich dél, nabyvi v Brjusovové préze astronomickych rozmérd. Di-
bel chce totiz smrtelnika ohromit pohledem na jiné planety. Liceni krajiny
s exotickymi trojpohlavnimi rostlinami pfipomind africké baZinaté konciny
Poeovy povidky Mlceni3?

Motiv noéniho letu, tentokrit viak na sabbat ¢arodéjnic, vélenil Brjusov
i do svého pozoruhodného rominu Ohnivy andél (Ognennyj angel, 1907-08),
vénovaného analyze Zenské hysterie. Krisa a jeji zdnik jsou charakteristicky-
mi rysy i této prézy, pfipominajici tanec Salome. Viechno je zahaleno sedme-
ro z4voji, jeZz hrdinka sice postupné odklddi, jejich vlajici cipy vsak znovu
a znovu prekryvaji veskeré jeji kondni, takZe fikce a skutecnost se neustile
prolinaji. Do hry vstupuji postavy redlné i iredlné, cozZ je je$té umoctiovino
neustilym prolinianim kfestanské mystiky a nibozenského vytrZeni se svétem
vyhrocené erotiky.* Romin je zasazen do doby némecké renesance, kam
prichdzi hlavni protagonista, aby zde prozil osudovou véseri k Zené, posedlé
mystickym zaujetim. Jeji tajemny milenec stejné jako extatické nibozZenské
vytrzeni, které ji v kl3tefe ptivede az pfed soud inkvizice — to vSe toto Brju-
sovovo dilo sblizuje s ¢ernym ¢i gotickym roméinem. Zavéreéna scéna ve vé-
zeni inkvizice, odkud se Ruprecht marné snazi zachrinit zmuéenou Renitu,
je analogii scény z Goethova Fausta, ktery se ostatné stdvd na ¢as Ruprechto-
vym spolucestovatelem. Liska a smrt — ono bachtinské sepéti kontrastnich
hodnot, které je jednim ze zikladnich znaki secese — naslo sviij vyraz i v tomto
bezesproru nejsilnéjsim Brjusovové prozaickém dile. Stejny nimét nalezneme
v mnoha uméleckych kreacich. Proto se stalo tak oblibenym zobrazeni krasa-
vice pfindsejici smrt (sr. napf. G. Klimt, Judita I, 1901, 11, 1909)% nebo smrt

33 Srov. kap. A co bisnik, odd. Vztahy.
54 Brigitte Flickinger, Valerij Brjusov — Dichtung als Magie. Miinchen, Fink Verlag 1976.

55 Zajimavi je rovnéz ilustrace Aubrey Vincenta Beardsleye k dramatu Oscara Wildea Salome,
pozoruhodni i vyuZitim motivu masky.
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ptekondvajici, jak je tomu v pfipadé Laodamie. Ndimét z torza Euripidovy
tragédie se stal v dobé secese inspiraci nékolika autori.>

Vyrazny aristokratismus vede k ¢astému vyuZiti dekoru sttedovékych rei-
lii, budovanych na modelu kouzelnych pohddek. Oblibenym motivem Bilibi-
novych ilustraci je mladd carevna sedici v hradni véZi. Stejny svét krilovského
paru, jemuZ se na vysoké véZi narodi princezna, li¢i i mlady Andrej Bélyj ve
své prvni Severni symfonii (1902), inspirované hudbou Edvarda Griega.’
Podobnou atmosféru, nisobenou dvojim ¢asovym prolnutim — stfedovéké
bitvy na Cudském jezefe a po&itku 20. stoleti — zachycuje i Brjusovova préza
Ve véZi ( V basné, 1907), opatfend podtitulem Zapsany sen (Zapisannyj son).
Zvyraznénd exotic¢nost je zfetelnd i ve sféfe antropologické. Ozvldstnéni se-
cesnich hrdint je dino nejen jejich neobvyklym sociilnim postavenim, ale
i vjluénosti nirodnostni & niboZenskou. Do hry vstupuji Zidé, sr. napt. dra-
ma L. Andrejeva Anathéma (Anatema, 1910), sektdfi, sr. romin A. Bélého
Stfibrny holub (Serebrjannyj golub’, 1907). Zduraziiovina byvi také rovina
intelektuilni nebo politickd (hrdiny se stdvaji filozofové, umélci, anarchisté).
Exoti¢nost spojend s tajemstvim obestird Zenské hrdinky, jez mohou ztéles-
fiovat idedl filozofie V. Solovjova i jeho smyslny protipdl. Takovd je Blokova
Neznimi (Neznakomka, 1906) i Renata z Ohnivého andéla.

Diraz kladeny na tajemstvi a zasifrovanost vede v secesi k casté aplikaci
motivu masky jako znaku ¢i symbolu.3® Maska v literatufe nefunguje jen ve
své konkrétni predmétné podobé. Miroslav Drozda, navazujici na podnéty
V. Sklovského a J. Lotmana, zaloil svou koncepci na principu masky, apli-
kovaného na fungovini textu. V promyslené mikroanalyze ruské prozy se
zaméfuje predeviim na promény vypravéce v jeho objektivni & stylizované
podobé a prohlubuje tak naSe pozndni pragmatické funkce uméleckého tex-
tu?? Obdobného klice viak lze pouzit i k desifraci sémantické roviny textu,
véetné jeho filozofického podtextu. Pfi takovém hermeneutickém ptistupu by
mohl! byt odhalen slozZity zpusob maskovini napf. v analyzovaném romainé
V. Brjusova Ohnivy andél. Vysledkem neustdlého stfiddni masek je vyhrocené
napéti mezi fikei 2 nonfikci. Tajemstvim je zahalen jak idol hlavni hrdinky,
tak jeji ¢arodéjnictvi, splyvajici se stavy hysterického vytrZeni. Maskou je
i Easové a toponymické zafazeni do Némecka poéitku 16. stoleti, kam se vra-
ci fiktivni vypravé¢ ptibéhu z Nového svéta. Ono neustdlé prolindni rene-

% Srov. kap. Theatrum mundi, odd. Dramatické tvorba.

57 D. Ksicovd, Das musikalische Prinzip der ,,Symphonien“ von Andrej Belyj. Zagadnienia Rod-
zajéw Literackich 29, 47-57. TiZ, Poema za romantismu, o. c. 145-152.

58 Srov. kap. Theatrum mundi, odd. Maska.
5% Miroslav Drozda, Narativni masky ruské prozy, o. c.
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sanéniho racionalismu s iraciondlnim svétem vd$nivého zaujeti vysnénou
a zpfedmétnénou fikei, korespondujici se stfedovékym zdpasem bozZského
a ddbelského, konéiciho ¢arodéjnickym procesem — to vse pfispivd k tomu,
Ze svét fikce se méni v svét pravdy. Maska je nasazovina nejen proto, aby
néco skryvala, ale i proto, aby zvyraznila zevnéjsi i skryté rysy tvafi a dusi lidi
i jejich kondni. Barokni barvitost ¢arodéjnického sabbatu i hruzy inkvizice je
stigmatizovdna charakteristickymi vypravnymi podtituly incipitu i kazdé
jednotlivé kapitoly. Opét jedna z masek, pod nimizZ se skryvd ¢lovék, zrafio-
vany svétem netprosnych konvenci a tabu, jez chce pfekonat dokonalym
spiritudlnim a fyzickym pozndnim i za cenu vlastni zihuby. Za posledni mas-
kou je uZ jenom smrt.
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4. Smrt v novelistice Antona Cechova,
Ivana Turgenéva a Ladislava Klimy

A. P. Cechov, Rotsildovy housle

Koneénost lidského Zivota, nevyhnutelnost smrti byla vidy zdrojem my-
tickych pfedstav, pomihajicich pfekonat toto trauma, provizejici clovéka od
raného détstvi, silici v okamzZicich ohroZeni a zvlasté ve stdfi. Bytosti ¢lovéku
nadfazené jsou proto vidy nadiny atributem nesmrtelnosti. Clovék se pak
této dokonalosti bliZi bud virou v posmrtny Zivot, nebo povédomim své za-
¢lenénosti do nekoneéného toku Zivota. Tyto pocity jsou blizké zvlasté lidem
bezprostiedné spjatym s pfirodou a Zijicim jejim pfirozenym rytmem. Cyk-
liénost ptirodnich procest vede k aplikaci na Zivot ¢lovéka jako soudisti ro-
du. I béznd zkudenost rodinného Zivota potvrzuje fakt, Ze smrt jednoho jejiho
ptisludnika byvd nahrazovina narozenim ¢lena nového. Mytické predstavy lze
proto rozclenit zhruba do téchto dvou tematickych okruhu, které se viak
mohou i vzdjemné prolinat. Specifikum ruské kultury byva spatfovino privé
v onom sepéti clovéka s pfirodou, umoziiujicim chdpat smrt jako ptirozené
zavrieni cyklu. Takto analyzuje povidku o umirini Smrt Ivana Iljice (1886)
L. N. Tolstého P. Aries, nachdzejici v postavé Gerasima — mladého chlapce
z vesnice — zdravou protivihu proti Sifici se etice klamédni umirajiciho, cha-
rakteristické pro konec 19. stol.® Téma smrti vSak neni jen traumatem pro
toho, jenZ ji oéekdvi. Mnohdy je tomu privé naopak. Umirajici ji pocituje
jako osvobozeni ze Zivota plného utrpeni nebo Zivota bez lisky a radosti. Pro
pozustalé se pak mnohdy stivd okamZikem prozieni, jenZ je poprvé v Zivoté
vyburcuje z vSepohlcujici letargie. A privé tento existencidlni rys fenomenu
smrti zachycuje A. P. Cechov v mnohoplinové povidce Rotsildovy housle
(Skripka Rotsil'da, 1894). Cechov v ni védomé navazuje na A. S. Puskina,
nebot vyprivi o hrdinovi obdobného povolini, jak je tomu v oxymoricky
koncipované Puskinové novele Majitel pohrfebniho iustavu (Grobovscik,
1830).6! Srovnini obou préz to plné potvrzuje.t? Obé dila spojuje nejen po-

60 Philippe Arids, Czlowiek i smieré. Panistwowy Instytut Wydavniczy, Warszawa 1992, 550-557.

61 Duchovni spiiznénosti Cechova s Puskinem si poviml jiz Boris Pasternak. Srov. jeho roman
Doktor Zivago, Moskva, Kniznaja palata 1989, 218.

62 Maria Rev, Vidoizmenenije odnoj literaturnoj temy. (Puskin i Cechov). Studia Slavica Hunga-
rica {Budapest), 36, 1990, ¢. 1-4, 319-334. E. A. Polockaja, O naznadenii iskusstva (Puskin i Ce-
chov). V sb, Cechoviana. Stat’ji, publikacii, esse. Moskva, Nauka 1990, 40-53. D. Joannisjan,
Tri rasskaza (Kapitanskij mundir, Gore, Skripka Rot$il'da. In: A. P. Cechov. Sb. statej i mate-
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stava truhldfe, ktery je jeSté navic rozeny pesimista, nybrz i obdobny osud
obou dél, jeZ v dobé svého vzniku nevyvolaly téméf Zidny kriticky ohlas.é?
Puskinovu stylu odpovidi i neobycejni sevienost Cechovovy prézy. Zndmy
Cechoviv vyrok ,Struénost je sestrou talentu“®* charakterizuje v plné mite
tvorbu obou autort. Padesitilety vyvoj ruské przy se projevil na fadé stylis-
tickjch ryst, jeZ obé dila diferencuji. Cechov jiz nepottebuje besedovat se
¢tenifem, jak to bylo bézné v Puskinové dobé, zvyklé na mnoZstvi extempo-
re, charakteristickych pro romantickou poemu.$s Cechov, usilujici o vytvore-
ni iluze skuteéného Zivota, jiz také neuzivi mota, v Puskinové dobé zcela
béZného. Je paradoxni, Ze DérZavinovy verse,% jez Puskin cituje v zihlavi
svého Majitele pohfebniho istavu, jsou mnohem bliZsi tragicky vyznivajici-
mu textu Rotsildovych housli nez hravé humorné préze Puskinové.#” Puskin
svij autorsky zamér ostatné naznaluje jiz tim, Ze se ve své novele odvolava na
Shakespearovy hrobniky z Hamleta. Humor, tak charakteristicky pro rene-
sanci, ostatné pronikd celym Puskinovym textem, v némz je hoffmannovski
linie tajemstvi a hruzostrasnosti zabudovina pouze do hrdinova snu. Pozvini
mrtvych na hostinu je analogii obdobného gesta Dona Juana z Puskinovy
malé tragédie Kamenny host (1830).

Nic z toho v Cechovové povidce Rotsildovy housle nenajdeme. Tragika
vypravéni, v némz nezbyla ani Spetka humoru, vyplyvd ze $patného sociilni-
ho postaveni hlavniho hrdiny, ktery je také znaéné star$i nez Puskiniv Adrian
Prochorov. Divergence je charakteristickd rovnéz pro toponymii textu. Déj
Majitele pohfebniho dstavu se odehrivi nedaleko Nikitské briny v Moskveé,
kde se Puskin pul roku po napsini Bélkinovych povidek zenil s Natiliii Gon-
&arovovou. Cechovav Jakub Zije v chudém, blize neuréeném meéstecku

rialov. Vyp. 2. Rostov n. Donu 1960. E. Brojde, Cechov — myslitel'— chudoznik. Katastofa.
VozroZdenije. Frankfurt a. Main, E. Brojde, 1980, 110-119. R. L. Jackson, If I Forget Thee, 0
Jerusalem. In: A. Chekhov Rediscovered. Russian Language Journal, Michigan, East Lansing
1987, 35-49.

Maria Rév si v citované stati povsimla skutecnosti, Ze Puskinovu prézu nedocenil ani prosluly
kritik Vissarion Bélinskij (srov. jeho esej Literaturnyje mectanija, 1835) a upozornila rovnéz,
%e podobny osud postihl i Cechovovu novelw. Srov. také: A. P. Cechov, Polnoje sobranije so-
Cinenij i pisem v 30 tt. Socinenija, t. 8, Moskva, Nauka 1977, 504. Tohoto vydani uZivim i na-
dile mnohde v textu citaci svazku a strany.

Jde o znimy citit z dopisu A. P. Cechova jeho bratru Alexandrovi z r. 1889. Srov. Nils Al(e
Nilsson, Kratkost — sestra talanta. Von Puskin zu Cechov. In: R-D. Kluge (Hrsg), A. P. Ce-
chov. Werk u. Wirkung. I1, Wiesbaden, Otto Harrasowits 1990, 622-634.

D. KSicovi, Poema za romantismu a novoromantismu, o. c.
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Jde o citdt z DérZavinovy bisné Vodopad: ,Ne zrim li kazdyj defi grobov/ Sedin drjachlejus-
Cich vselennoj*.

67 Tento stylisticky rys je ptiznaény predeviim pro poetiku zralého Cechova, Srov: A P. Cudakov,

Poetika A. P. Cechova. Moskva, Nauka 1971. I N. Suchich, Problemy poetiki A. P. Cechova. Le-
ningrad, Izd. Len. univ. 1987. M. Jehli¢ka, Vyprivédstvi A. P. Cechova. In: Lidsky talent. Tvorba A.
P. Cechova a jeji piisobeni u nds. Slavica Pragensia XXXI, Praha, UK 1989, 53-66.
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v nuzné muZické chatréi. Proto ho ani neoslovuji plnym jménem. Adrian
Prochorov md dvé mladé dcery, Jakub jen starou Zenu. V celém svém dlou-
hém Zivoté nenachdzi nic zajimavého. Pocit zbyteéné prozitého Zivota ho
spojuje s fadou dalsich Cechovovych hrdini: se stryckem Vifiou a jeho netefi
Sofiou, se tfemi sestrami, s Ivanovem, s hrdiny Vyprdvéni pani N. N,, s po-
vidkou V usedlosti a s mnoha dal$imi prézami. Pocit nespokojenosti, ktery
hrdinu neopousti nikdy, je nisoben jeho aritmetickou posedlosti — neusti-
lym vypocitdvinim Zivotnich ztrit. Jakubovo ,prozieni® je stejné jako v ji-
nych Cechovovych dilech spjato s kritickym momentem v jeho Zivoté. Smrt
Zeny pfiméje Jakuba, aby se podobné jako hrdinka povidky Neposednd
(Poprygunja) poprvé zamyslel nad smyslem svého Zivota. Teprve tehdy si
uvédomi, Ze Zena, které si nikdy nevazil, kvali nému trpéla. Osudovi nena-
pravitelnost uplynulého Zivota v ném vzbuzuje neutéitelny Zal.

Novela Rotsildovy housle rozviji téma rané Cechovovy novely Stesk (Gore,
1885), jejiz syZet je urcitou variantou Puskinovy povidky Vinice (Metel’,
1830). Motiv cesty a vinice, jichz Puskin uZivd jako formy hry, viak u Ce-
chova nabyvi existenciilniho smyslu. Privé za takovéto zimni cesty ve fujavi-
ci lenoch a opilec Grigorij Petrov poprvé od svatby vysttizlivél. I on si uvé-
domuje, ze cely Zivot zbihdarma promrhal a Ze za to miZe jenom on sim.
Obé citované povidky spojuje nejen smrt staré Zeny, ale i rozhovor obou
hrdint s lékafem ¢i fel¢arem. Méni se pouze forma jejich vypovédi. Zatimco
v Rotsildovych houslich jde o reilnou scénu, v novele Stesk tvofi rozhovor
s Iékafem jen soucdst hrdinova vnitfniho monologu. Obé vypovédi maji ar-
chetypicky riz, charakteristicky pro ruského venkovana 19. stoleti, presvéd-
éeného o tom, ze dovede hovofit s pany. Zvlisté markatné patrné to je u Ja-
kuba, ptivedeného do takovych rozpaki, Ze se o své Zené vyjadfuje vidy ne-
adekvitné — bud preziravé (,moje stard se roznemohla“ — ,zachvorjal moj
predmet“) nebo formou literdrnich klisé (,druzka mého Zivota — podruga
mojej Zizni“). Ironického podtextu Cechov dosahuje hyperbolizaci (napt.
»nemusel ¢ekat dlouho, jen asi tfi hodiny*, 8, 291). Jakubovo stfizlivé uvazo-
vani je patrné z veSkerého jeho jednani: déld truhlu pro Zenu, kterd jesté ne-
zemfela. Zapisuje si viechny ndklady na vyrobu rakve, je rid, Ze jej pohfeb
vysel tak lacino atd. Podle zdkonitosti lidské psychiky Jakubova krize nastivd
teprve aZ poté, co mu skon¢ily vSechny starosti.

Cechov divi svym hrdiniim proZit setkini se smrti na pomezi profinniho
a mytického ¢asu, ktery ¢lovék pocituje jen v kritickych okamzicich svého
Zivota, kdy si nejsilnéji uvédomuje vlastni existenci.®® Jsou to okamziky pro-
zieni, kdy se ¢lovéku vybavuji ddvno zasuté prozitky.

68 Mircea Eliade, Mytus o vééném ndvratu. Praha, Oikoymenh 1993, 30.
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V danych textech je tato obnovend pamét spjata s archetypickymi symbo-
ly feky a vrby. Reka je neoddélitelnou soucisti starych judaistickych a kfes-
tanskych predstav o rdji, jehoZ sady zvlaZovaly étyfi feky: Risan, Gickon,
Chidekel a Eufrad.® V obecném smyslu slova feka symbolizuje dynamicky
pohyb. Privé tento moment aktualizoval na prelomu stoleti ve svém filozo-
fickém systému H. Bergson. Hlavni substance feky — voda — je symbolem
Zivota, Cistoty a zdravi7® TyZ vyznam mid i vrbové prouti’! Vrba patfi rovnéz
ke starym symbolam s kultovnim podtextem.”?

S motivem vrby se u Cechova setkdvime nejen v analyzované novele, ale
iv jeho ranych, tzv. velikono¢nich povidkich Vrba (Verba, 1883) a Stard vrba
(Staraja verba, 1883-84); druhd z nich se v§ak nezachovala. Textu psanému na
objednivku k nejvétsimu pravoslavnému svitku odpovidi cely riz prézy Vr-
ba, nasycené dramatickymi uddlostmi, jako je vraZda, kridez i ndsledné po-
kin{ vraha. Povidka je znacné satiricky vyostfend. Penize, kvili nimZ stary
ko¢i vrazdil, nakonec ukradnou vysetfujici afednici. S Rotsildovymi houslemi
novelu spojuje také téma starce, aviak na rozdil od zasmusilého a nervozniho
Jakuba je rybdf Archipa, vécné vyseddvajici po vrbou a naslouchajici Suméni
jejich vétvi, velmi dobrotivy, klidny a zcela nezitny. Penize pro ného nemaji
#idnou hodnotu. Je stejny svédek jako vrba, do jejiZ dutiny je koéi uschoval.
Je to motiv svérizné obménujici zvyk svéfovat vrbé svoje tajemstvi’3 S touto
funkci vrby zfejmé souvisi jedna z kultovnich ptedstav, podle niZ vrba sym-
bolizuje moudrost.7* Motiv vrby mi v$ak v analyzovanych Cechovovych no-
velich zcela rozdilnou funkci. Zatimco Archipovi se stivd dvojnikem, mlcky
sledujicim stejné jako on podivné konini lidi, v Rotsildovych houslich je
symbolem mlidi, spjatym s jarnimi obfady. V tomto smyslu je vrba ostatné
pfedmétem uctivini riznych ndrodt. S kultem plodnosti napt. souvisi rusky
zvyk oblékat vrbu na zeleny &tvrtek do Zenskych Sati a stavét ji na stfechu

69 Daniel Fouilleux, A. Langlois etc.,, Dicrionaire culturel de la Bible. Nathanm Cerf 1990.

H. Biedermann, Knauvers Lexikon der Symbole. Miinchen 1989, 149-151. Mify narodov mira.
T. 1-2, T. 2, Moskva, Sov. enciklopedija 1988, 363-366, 374-376. R. L. Jackson (srov. pozn. 62)
upozornil na 1o, Z¢ motiv feky a vrby koresponduje se 136. zalmem. V§znam, jaky Cechov
témto motivim pfiklidal, je zfejmy z jeho poznimek k Rotsildovym houslim. Sr. Polnoje so-
branije socinenij, t. 17, 109.

70 Tamtéz.

71 H. Biedermann, Knauers Lexikon, Weidenbaum, 476-477.

72 Ve starém Recku byla vrba spjata s kultem boha lékatstvi Asklepiem. Jejich extraktd se uzivalo

jako prostfedkd proti sterilité, coZ svéd&i o jejim sepéti s kultem plodnosti. Srov. H. Bieder-
mann, Knauers Lexikon, 476-477.

Tato zvykovd funkce vrby snad souvisi se starofeckou povésti o krali Midasovi a tajemstvi
jeho oslich usi, svéiené jamé, vyhloubené na biehu feky.

78 H. Biederman, Knauers Lexikon, 476.
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domu, v némz bydli mladd divka.’ Staré obfady o¢isty a iniciace jsou ziejmé
puvodem ceského zvyku plést z vrbového prouti pomldzky, jimiZ jsou na
¢ervené pondéli vypliceny divky a Zeny. Zvlastni postaveni md vrba smutecni,
vysazovana nejen podél fek, ale i na hibitovech.76

V Rotsildovych houslich je symbolu vrby uZito v obou vyse zminénych
vyznamech. Jakubova Zena Marfa, mléenlivd a bdzlivd Zena, pronasi v celé
povidce pouze dvé véty. V prvni muzi sdéluje, Ze umird, druhou mu pfipomi-
né, Ze kdysi méli plavovlasou holéi¢ku. Tenkrit s Jakubem casto seddvali pod
smutecni vrbou na biehu feky a zpivali. Zasuté vzpominky se Jakubovi zadi-
naji vybavovat teprve po Zeniné smrti, kdyZ se vyda hledat podél teky tastné
misto svého mlidi. AZ zde si vzpomene, jak vypadalo dité, 0 némz s hotkym
usmévem hovofila umirajici Zena. Kdyz tak Jakub znovu probird vSechny
ztrity svého Zivota, stivd se moudfej$im nez stary profesor z Cechovovy no-
vely Nudnd historie, ktery do posledniho okamziku nepochopil pficiny
vlastni prizdnoty. Jakub si na rozdil od ného alespon v poslednim okamziku
svého Zivota uvédomuje, Ze lidem v Zivoté vadi pfedeviim vzdjemné nepo-
chopeni a nendvist. Fakt, Ze vSe se odehrdvd privé na bfehu feky, podtrhuje
vyznam béhu casu, ktery v novele téméf chybi, ackoli je slovné presné stano-
ven. Zatimco v starofeckém rominé je nulovost ¢asu provizena absenci jeho
nisledki,” pro Cechova je privé tato kategorie zcela reilni. Je to jeden
z momentu, prohlubujicich smutek jeho hrdint.

S fekou je spjat jesté jeden motiv, jenZ v Rotsildovych houslich postupné
nabyvi stile vice na dileZitosti. Jakubova vzpominka na pisné, které kdysi
zpival spolu s Zenou na bfehu feky, umoziiuje pochopit hloubku hudebnich
zdroju jeho muzicirovini. TrebaZe on sim poklidd svou funkci houslisty
v Zidovském orchestru jen za prispévek k obZivé, je se svymi houslemi spjat
vice, neZ si sim pfipousti. I stesk, ktery ho ¢as od ¢asu v noci pronisleduje,
mu pomdhd pfekonat zvuk strun. Fyziologické téma doteku, zdpachu, zrako-
vého vjemu, to viechno hraje podle Cechovova presného postiehu roli v pro-
blematice ndrodnostni a rasové. Zipach cesneku vydechovany ¢leny zidov-
ského orchestru pfi hospodskych tancovackich byl prvotni pficinou nenavis-
ti, kterou Jakub zacal k Zidim postupné pocitovat. A privé tyto momenty
Cechov zesilil v definitivni varianté povidky. Vsechna neutrilni oznaceni pfi-
sludnikt Zidovské rasy (srov. ruské ,,jevrej*) spisovatel nahradil slovem ,,zid“,
jez md v rudtiné na rozdil od &eStiny pejorativni vyznam (8, 503). Incipit nove-

75 ]- G. Frazer, Zlat4 ratolest, kap. 9-10. Praha, Mlada fronta 1994, 101-123.
76 H. Biedermann, Knauers Lexikon, 476-477.

77 Michail Bachtin, Formy vremeni i chronotopa v romane. In: M. Bachtin, Voprosy literatury
i estetiki. Moskva, Chud. lit. 1975, 234-407.
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ly nabyvd smyslu aZ v jeji kulminaci, kdy dochdzi k zdsadnimu zvratu Jaku-
bova smysleni.

V poslednich chvilich svého Zivota si Jakub uvédomuje, Ze housle by ne-
mély zemtit spolu s nim. Rozhodne se darovat je privé tomu ,Zidovi Rotsil-
dovi“, kterym tak pohrdal. V skrytu duse totiZ vi, Ze je to nadany hudebnik,
ktery dovede ocenit jeho nistroj, ackoli sim hraje dechy. Jakub odkazuje
Rotsildovi, tomu nejuboZej$imu nositeli slavného jména, také svoji melodii,
vytrysklou z nejhlubsiho hote. Sim Rotsild byl ochoten ,,Bronzovi®, jak Ja-
kubovi v orchestru prezdivali pro brundtnou barvu tvite, odpustit kvuli jeho
hudebnimu talentu viechny urizky, jichZ se na ném dopustil. Vysoka etickd
role, kterou v Cechovové povidce hraje hudba, zcela odpovidd vyznamu, je-
ho? toto uméni nabyvi v dobé moderny. Je to dal3i doklad toho, 7e Cechov
nebyl viibec lhostejny k aktuilnim estetickym problémim své doby.”8

Téma housli a houslisty ve vztahu k Zidovské problematice bylo na prelo-
mu 19. a 20. stol. velmi Zivé. Specificky vyraz naslo v basnické autobiografii
Marca Chagalla Miyj Zivot ( Moja Zizd, 1922). Vidyt hudebni niméty provazeji
Marca Chagalla celou jeho tviréi biografii od obrazu Muzikanti (Muzykanty,
1907), ptes jeho zobrazeni smrti (Mrtvy — Mértvyj, 1908), svatebniho veseli
(srov. rizné varianty Svatby, 1909, 1910), houslisty (Houslista — Skripa¢, 1911,
Zeleny houslista, 1917)° aZ po zobrazeni tance (Tanec, 1950) a fady dalsich
hudebnich motivi. Viechno to mi sviij plivod, stejné jako celd Chagallova
tvorba, v impulsech vsttebanych za détstvi a mlddi proZitého ve Vitebsku. Cha-
gall hril jako chlapec na housle a dokonce pomyslel na studia na konzervatofi.
Ve svych vzpominkdch pie o stryci Ajechovi, ktery hril na housle ,,jako sevc™

»Po cely den honil krivy na porizku, povalil je vidy za svizané nohy
a podfizl a ted hraje rabinovu piseft. Co na tom zilezi, zda dobfe nebo $pat-
né!“80 Chagalltv talent se zrodil z prostfedi velmi blizkého tomu, které vylicil
Cechov ve své novele. Reka sehrila v Chagallové mlidi obdobnou roli, jak
tomu bylo u Jakuba. Privé u feky se setkdvala mistni omladina, korzujici po
nibtezi. V Chagallové autobiografii nalezneme fadu mist, kde je feka inter-
pretovina jako symbol mlddi. Zivot ruskych Zidt probihal od r. 1791, kdy
jesté vlidla Katefina II, do bfezna 1917 v ghettech. K cesté do Petrohradu
nebo do Moskvy muselo byt zvlistni povoleni. I k pfijeti do gymnizia bylo

78 Srov. kap. Theatrum mundi, odd. Secese v dramatech A. P. Cechova.

79 A. L Kamenskij ve stati Mark Sagal i Rossija (Iskusstvoznanije, Moskva 1988, & 8, s. 3-56)
charakterizuje chagallovského houslistu slovy, jeZ by bylo moZno pouZit pro charaktristiku
Cechovova hrdiny Jakuba: ,Zelenolicyj muzykant &ut prisedajet v takt zvukam, i pered jego
voobraZenijem prochodit vsé, fem on Zivét defi za dném" (34).

80 M. Sagal, Moja zizn’. Moskva, Ellis Lak, 1994, 23-24. Pieklad D. K. Srov. také volny Zesky
pfeklad Adolfa a Heleny Kroupovych, Marc Chagall, Muj Zivot. Praha, Odeon 1969, 25-26.
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tfeba mit penize nebo zndmosti a jesté lépe oboji. Chagall se jednou, kdyz
prejel bez povoleni hranice ghetta, dostal dokonce do vézeni. Netykalo se to
pfirozené znimych nebo bohatych Zidu. Chagall vzpomini na své setkini
s jednim z nich — L. S. Bakstem (v]. jm. Rozenberg) ), vynikajicim ¢lenem
skupiny Svét uméni, kterd byla avantgardnimu citéni Chagallovu ostatné do-
sti vzdilend. Bakst se pravé vritil z aspésného pobytu v PafiZi a pro své ziky
byl velkou autoritou. Svou cestu k umén si viak Chagall musel najit sim.®!

K Cechovovym blizkym pritelam patiila ada Zidovskych umélca —
znidmy krajindf Izdk Levitan i vynikajici secesni architekt Fjodor Sechtél.
Ortodoxni Zidy Cechov pozoruje jako umélec. V jednom ze svych dopist
Sechtélovi liéf svoje dojmy z polské vystavy ve Lvové, kde vidél vlastenecky
zaméfené, aviak umélecky slabé obrazy a podivuhodné ortodoxni zidy ve
starozdkonnich pldstich a s pejzy.%? Staré hudebni tradice Zidt, po staleti kul-
tivované zpévem v synagogich a v hospodskych kapelich, daly vzniknout
takovym talentum, jako byl Igor Stravinskij, Arnold Schonberg a celd plejada
hudebnik 20. stoleti. Nutnost zduraznit pravé zidovské zdroje kultury svého
niroda si Chagall uvédomil za druhé svétové vilky. V jednom ze svych vefej-
nych vystoupeni tehdy fekl: ,,V dnesni dobé jsme my, Zidovsti umélci podob-
ni travé pod kosou. Anebo jesté jiné travé — krdsné trivé hibitovni“®? Jaku-
bovy Gvahy na btehu feky, kdyZ se sim sebe ptd, pro¢ po cely Zivot ublizoval
zené a urazel Zida, se zcela shoduji se slovy, kterd o mnoho let pozdéji r. 1944
pronesl M. Chagall: , PfiSel ¢as, kdy musime podat jeden druhému ruku, aby-
chom v sobé nasli bratry a nebyli pfic¢inou vlastni zihuby..“3* Je to jakoby
vzdileni ozvéna Cechovovych slov, jez vlozil do Jakubovych ust: ,,Kdyby neby-
lo tolik nendvisti a zloby, lidi by méli jeden z druhého ohromny uzitek. (8, 304)

Téma smrti md v Rotsildovych houslich archetypicky riz. Smrt je v ni
chipina jako vysvoboditelka z pozemského utrpeni. V hierarchii hodnot
hlavniho hrdiny se ji dostdvd zcela paradoxné kladného hodnoceni. Tohoto
filozofického vyusténi nékterych Cechovovych dél, zvlisté jeho hry Ivanov, si
povsiml jiz T. G. Masaryk, autor monografie o sociologickém problému se-
bevrazdy,? ve studii o Cechovovi, jeZ je souddsti tfettho nedokonéeného dilu
jeho fundamentélniho spisu Rusko a Evropa® V dilech, jimZ byla v této ka-

81 Tamtéz, 88-92.

82 Srov. dopis A. P. Cechova Fjodoru Sechtélovi z 22. 9. 1894. In: Polnoje sobranije so&., o. c. , t. 9,
319-326.

83 Mark Sagal, Prichodit vremja (1944). In:. M. Sagal, Angel nad krysami. Moskva, Sovremennik
1989, 139.

84 M. gagal, Prichodit vremja, 0. c. 140

8 71 G. Masaryk, SebevraZda. Praha, Cin 1930.

86 T. G. Masaryk, Rusko a Evropa. D. lII. Kap. X. Dekadence. 1. A. P. Cechov. In. Spisy TGM, sv.
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pitole vénovina pozornost, se objevuje téma sebevrazdy pouze v povidce
Vrba, kde je traktovina jako kainovsky komplex vraha, jenz nemohl snést
svoje vlastni vycitky. V novelich Stesk 2 Rotsildovy housle muzeme hovotit
o dvou zcela protikladnych rovinich, stavéjicich do prikrého kontrastu téma
postaveni muzZe a Zeny ve spoleénosti, zvld$té pak v manZelstvi. Obé hrdinky
jsou bytosti zak¥iknuté a bizlivé, jeZ jsou schopny vyjidfit svou lidskou du-
stojnost teprve v poslednich okamzicich svého Zivota. Cechov stylisticky na-
vazuje na tradici ruské kultury. O¢i Matrjony z novely Stesk mu ptipominaji
»0¢1 svatych na ikonich®. Tvit umirajici Marfy z Rotsildovych housli, obvyk-
le bledi ,,byla ... podivuhodné zruZovéld a plnd radosti“ (8, 299). Jeji muzZ po-
chopil, Ze jej opousti rida. Obé Zeny byly obétmi svych muZq, proto je jejich
smrt liena v souladu s kfestanskymi pfedstavami. Psychologie jejich muzy,
kteti jsou konfliktnimi hrdiny, je propracovina mnohem podrobnéji. Pro
soustruznika Petrova z novely Stesk je smrt néfim neodekdvanym, s ¢im se
nemuzZe smifit. Jakub nakonec pfichdzi k zvéru, Ze smrt je ,velmi uZitecni”.
Svoje Gvahy totiZ uzavird typicky existencidlnim konstatovinim: ,,S Zivotem
mi ¢lovék jenom samé vydini, ziskat muzZe jediné smrti* (8, 304). Toto po-
znani v ném probouzi stejnou nespokojenost jako v hlavnich pfedstavitelich
existencialismu, zduraziujicich, Ze takové myslenky clovéka napadaji v nej-
tézsich chvilich Zivota.# Existenciilné je vSak traktovdna nejen smrt, nybrz
cely Zivot hrdind Stesku a Rotsildovych housli. Cesky filozof, literirni histo-
rik a kritik Viclav Cerny, rozvijejici myslenky Martina Heideggera, konstatu-
je, Ze existencialismus je literaturou ,hominis absconditi’, ¢lovéka zrakim
ukrytého, clovéka ve tmé za fekou, jenZ k druhym stavi marné mosty. %
Rozdil mezi obéma hrdiny je pouze v silicim pocitu absolutni izolace. Vzdyt
7idny z Cechovovych hrdint si az do okamziku prozfeni na své okoli ani
nevzpomnél. Kantovskému principu, vystizné vyjidfenému Blokem v bisni
Sedim za paravanem (Sizu za Sirmoj, 1903), dovedl Cechov dit hluboky psycho-
logicky vyklad. Privé jeho nehrdinské postavy stoji na pocitku kiiZové cesty
odcizenych literirnich hrdind 20. stoleti. Smrtelny stesk, zahlcujici v kritic-
kych okamZicich Zivota postavy viech t# analyzovanych Cechovovych povi-
dek, predchizi Heideggerovym wvahim o vztahu stesku a pocitu absolutniho
Nic.# Neni divu, 7e se Cechov stal tak blizkym ¢tend#i a divikovi 20. stoleti.

13, Praha, Ustav T. G. Masaryka 1996, 325-328.

Viclav Cerny, Prvni sesit o existencialismu. Praha 1948, 38-40. Tématem smrti u Cechova se

zabyvi W. Smyrniw ve stati Tanatologija v rasskazach A. P. Cechova. In: R-D. Kluge (Hrsg),

A. P. Cechov, Werk u. Wirkung. 1, s. 514-530. P. Arits, Czlowiek i smieré Warszawa, PIW 1992.

Viclav Cem)?, Prvni sesit o existencialismuy, o. c. 34.

89 Martin Heidegger, Co je metafyzika? Praha, Oikoymenh 1993, 51. Heidegger zde charaktizuje
moment, kdy je clovék schopen uvédomit si prévé tuto filozofickou kategorii: ,Ze uzkost od-
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haluje Nic, potvrzuje ¢lovék sam bezprostfedné poté, co dzkost ustoupila. V jasnosti pohledu
] P J P P P I p )
ktery je nesen Cerstvou vzpominkou, musime Fici: to, pfed &im a o€ jsme citili Gzkost, nebylo
,vlastn€'— nic. Vskutku: bylo tu Nic samo — jako takové.”
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Ivan Turgenév a Ladislav Klima

Téma smrti mi v moderné a secesi mnoho podob. Na rozdil od analyzo-
vanjch povidek Cechovovych, v nichZ si hrdinové uvédomuji, Ze sviij Zivot
prozili zbthdarma privé pro svou naprostou izolovanost, oZivaji v moderné
v transformované podobé i staré romantické pfibéhy o upirech a ldsce aZ za
hrob. Jak dalece se na proménich tohoto nimétu podilel stile silici zdjem
o problémy psychické a psychopatologické i dobovd méda okultismu a jevi
esoterickych je patrné jiz pfi srovnini Turgenévovych novel Prizraky (1864)
a Klira Milicovd (1882, tisk 1883). Zatimco v Pfizracich je tajemna Ellis, uni-
Sejici mladého muze ve svém objeti do vzdilenych zemi a dob, naddna béz-
nymi atributy své substance (neni pozemskou bytosti, Zivi se krvi své obéti),
Klira Milicovd je mladd herecka, kterd upoutd svého pozdéjsitho milého az
svou nihlou smrti. Jeji demonstrativni sebevrazda se stivd pochopitelnou az
poté, kdy je predstavena jako bytost neobycejné hrdd a vasnivd, odhodlani jit
az do krajnosti. Divka se totiZ zabiji kviili muzi, ktery ji znd jen letmo a s nimZ
si dala podobnou schizku jako Puskinova Tatina, jejiz dopis recitovala na
hudebnim matiné, kdy Aratova poprvé spatfila. Jeho patologicky zdjem o mrt-
vou, do niZ se blaznivé zamiluje aZ po jeji smrti, aniZ to zpocitku sim tusi,
dévd autorovi moznost, aby se pohyboval po tenkém ledé ptizraénych sni
a skute¢nosti. Stild konfrontace podivnych souvislosti a jejich redlného vy-
svétlovini, které oviem étendfe nenechd na pochybich o tom, Ze je nelze brit
vizné — to vie doddvi textu podivuhodného napéti. Stirnouci a téZce nemoc-
ny Turgenév (1818-1883) v té dobé konéil svou autorskou i Zivotni drihu.
Neni divu, Ze téma smirti jej privé tehdy Zivé pfitahovalo. Zcela jinak je tomu
u mladého, neobycejné senzitivniho Ceského spisovatele a filozofa Ladislava
Klimy (1878-1928), ktery pocitkem 20. stol. v éeském prostfedi snad nejzasvé-
cenéji analyzoval filozoficky systém Vladimira Solovjova. Jeho studie vysla
s mnohaletym zpoZdénim, jako ostatné vétsina jeho filozofickych i beletris-
tickych praci® Jako filozof byl Klima pfedchidcem existencialismu — sim
sviij systém absolutni negace vieho pozitivistického a pragmatického nazyval
wexistentismus®. Svuj filozoficky skepticismus vyjidfil nejpregnantnéji spisem
Svét jako védomi a nic (1904, 1928), jenZ zaujal jeho pfitele O. Brezinu®!

90 Ladislav Klima, O Solovjevové etice. Praha, Lege artis 1993, O chronologii vzniku jeho dél
srov. Josef Zumr, Olga Svejkovskd, Edicni pozndmka. In: Ladislav Klima, Viefiny vécnosti.
Prézy listy, eseje, sentence. Praha, Odeon 1967, 285-291.

91 Srov. Vzdjemnd korespondence L. Klimy s E. Chalupmym a O. Bfezinou. Praha 1940.
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asociologa Emanuela Chalupného — jediného recenzenta této price.”?
Klimovu uméleckou prézu vysoce ocefioval F. X. Salda. Vétsinu svych belet-
ristickych praci Klima napsal v letech 1906-1909. Mnohé z nich se zabyvaji
problematikou smrti, umirani, klinické smrti a dusevnich problémt postmor-
tilnich, a to nejen z hlediska filozofického, ale i psychologického, takie
v nich nachdzime pozoruhodné shody s objevy jeho vrstevnika C. G. Junga
(1875-1961), ktery Klimu o mnoho let prezil?> Téma lisky a smrti je
v Klimové préze vyjidieno v celé fadé préz. Podle modelu antické mytologie
je zjeveni smrti obvykle spjato se snénim ¢i halucinacemi, jak je tomu ostatné
i u Turgenéva. (Recky bih Thanatos, jenz se mladé hrdince Arté ze stejno-
jmenné Klimovy povidky zjevuje v podobé krisného nahého muZe, je brat-
rem boha spinku Hypna.) Klimu stejné jako Turgenéva a Junga pfitahuje
zivot duse jako samostatné substance, schopné materializace i mimo svou
télesnost. Jeho extravagantni senzitivni hrdinové jsou schopni lisky prede-
viim k excentrickym fatdlnim Zenim. Tematicky je Klife Milicové nejblizsi
Klimova novela V Iété 1902, v niZ se mlady muzZ vi3nivé zamiluje do krasavi-
ce, odsouzené na dlouhi léta do vézeni. Zena se mu po letech skutecné zjevi
v pfizraéném lese v podobé zihadné bilé postavy, jejiZ totoZnost s milovanou
Sentou je vSak vzdpéti zpochybnéna. Klimu pfitahuje i sdm proces umirini.
Vyzkumim moderni psychologie nejvice odpoviddi sen Heleny Marné ze
stejnojmenné novely, jiz se zdd o nekonecném béhu temnymi chodbami,
kdyz prchd pted mrtvym Zenichem a ostatnimi zesnulymi, archetypicky po-
fadajicimi ples. Rizné druhy smrti: zabitim, nestastnou nihodou a sebevraz-
dou Klima li¢i ve své nejzniméjsi novele Slavnd Nemesis?* Podobné jako
Turgenévova povidka Kldra Milicovd je i text L. Klimy strukturovin jako
novela s tajemstvim. Jen neutrilni ob¢anské jméno, kterého pouzil jako titulu
rusky autor,” je u Klimy nahrazeno anticipaénim nizvem, vyuzivajicim an-

92 Josef Zumr, Filozof hrdé lidskosti. In: Vitefiny vécnosti, o. c. 7-33.

93 Srov. C. G. Jung, Duse a smrt. In: C. G. Jung, Duse moderniho ¢lovéka. Brno, Atlantis 1994,

107-116. L. Klima, Jak bude po smrti, Podivni pfihoda, Eterna, PfiSerny konec Fabitiv atd.
Klimdv zijem o problematiku smrti souvisel jak s jeho pfesvédEenim o cyklickch navratech
Zivota, tak s jeho vporné se opakujicimi pfipravami vlastniho konce. Srov. jeho Filozofické
deniky. In: Ladislav Klima, Boj o vse. Deniky a korespondence s pfdteli z let 1909-1917. Olo-
mouc, Votobia 1995.

Napsina byla v |. 1906-09, poprvé oti§téna r. 1932 ve vyboru praci, po ni pojmenovanych.
Tento vybor byl se shodnou pfedmluvou Josefa Kodicka a doslovem Vojtécha Zelinky pretis-
tén in: Praha, Tomos 1991.

94

%5 Pivodni nizev novely Po smrti (Posle smerti) byl ostatné mnohem zfetelnéjii a v soudasné dob#

se jej vyuZiva jako podtitulu. Srov. poznimky k vyd. L. S. Turgenev, Polnoje sobranije socinenij
i pisern v 28 tr. T. 13, Moskva-Leningrad, Nauka 1967, 575-592. O novele Klira Milicovi existuje
bohatd literatura. Srov. citaci ve studii N. N. Mostovskaja, Povest Turgeneva ,Posle smerti’ (Klara
Milié) i literaturnaja tradicija. In: I S, Turgenev. Zizn', tvorcestvo, tradicii, o. c. 152-160.
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tické mytologie. Jméno Nemesis — fecké bohyné odplaty — naznacuje kata-
strofické vyusténi prézy, vystavéné obdobné jak je tomu u Turgenéva, na
hrdinové posedlém pétrani. Zatimco u Turgenéva je zdkladni zdpletka odha-
lena — mlady muzZ chce poznat veskeré souvislosti predchizejici sebevrazdé
herecky a pokusit se jejich prostfednictvim navizet se zesnulou kontakt —
Klimiv Sidor pétrd podobné jako hrdina Turgenévovy povidky Asja po zmi-
zelé divce. Sidorovi se mlad4 Zena ¢as od ¢asu zjevuje v ruznych proménich,
vétSinou v doprovodu své o néco milo starsi pruvodkyné. Obé se nakonec
stavaji jeho milenkami, aviak v podobé zridné proménéné, i kdyZ neménné
symbolizované barvou nebe a krve. Jejich modré a rudé $aty jsou archetypic-
ky spjaté s rozporem nebe a pekla. Jsou to vSak i barvy charakteristického
odéni Panny Marie — jejich éervenych Satd a modrého plésté.? Barevni sym-
bolika tedy napovidd, Ze jde o jednu Zenu ve dvoji podobé. Dvojnik je vidy
idealizovanou mladsi podobou svého péna. (V Klimové novele jde o dvé mla-
dé krisné divky, mezi nimiZ je rozdil péti let.) PfestoZe mezi jednotlivymi
fizemi pribéhu uplyne nékolik let, viichni hlavni protagonisté zustdvaji po-
dobné jako v pohidkich ¢i antickém romdné 7 stile stejné mladi a krdsni.
Kategorie ¢asu tedy hraje v textu zcela zanedbatelnou roli. Vysvétleni je ty-
picky romantické — Sidor a jeho partnerky ziji novy Zivot proklatc. Jsou tak
potrestdni za psychopatologicky zloéin, spichany v prvnim Zivoté.

V pozadi celé fady symbolu uZitych ve vytypovanych textech je kiestan-
skd mytologie. Klira Milicové vi, Ze bude nestastnd. Aratovi se v halucinaé-
nich snech Kldra zjevuje s véneckem malych rudych raZi, jez v kiestanstvi
symbolizuji krev mucedniki. Shody mezi jednotlivymi texty jsou i v roviné
psychologické. Hrdinové Kliry Milicové a Slavné Nemesis umiraji v touze po
splynuti s milovanou bytosti. Zihada jejich smrti je vSak traktovina jinak.
Realista Turgenév neustile podtrhuje dvoji moZné feSeni situace — redlné
a iredlné. Metafyzicky orientovany Klima tuto potfebu nema, i kdyz také on
vnasi do svého textu stiizlivé prvky reality — napf. Sidorovu penézni situaci,
retardujici déj o nékolik let. Nékterymi motivy je Klima blizky ruskym sym-
bolistam — napt. dvojjedinou podobou tajemné krisky a prodejné zeny, pti-
pominajici hrdinku poemy Alexandra Bloka Nocni fialka (1908). Kliru Mili-
dovou a Slavnou Nemesis spojuje i diraz na volni jedndni mladych hrdinu.
Oba vyvijeji obrovskou aktivitu, aby dosahli svého cile, usticiho paradoxné ve
smrti. V tomto smyslu jsou pfedchidci existencialismu s jeho pfesvédcenim,
Ze smrt je posledni mozZnosti, zdvére¢nou pfilezitosti pravdivého vyrazu

% Srov. James Hall, Slovnik nimétd a symbolit ve vytvarném uméni. Praha, Mladi fronta 1991,
330.

97 M. Bachtin, Formy vremeni i chronotopa v romane, o. c.
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osobnosti. Viclav Cerny to formuluje znaéné optimisticky : ,,Smrt v této per-
spektivé neni zlomyslnosti, jejiZ jsme obéti; je uzrinim.*® Avsak na rozdil od
nékterych formulaci existencidlni filozofie, hodnotici ¢lovéka v jeho €asové
dimenzi, je filozofie evropské moderny jesté pomérné optimistickd. Turgenév
i Klima jsou presvédceni o nekonecném, nikdy nekoncicim toku Zivota. Do
jejich predstav se vlilo nejen kiestanské presvédéeni o posmrtném zivoté du-
Se, vyjadfené v Klife Milicové usty Aratovovy tety, ale i Nietzscheova pred-
stava o nekoneéném toku jiter a velikych poledni. Svoji roli nepochybné se-
hrilo také Bergsonovo udeni o ideji trvani. V moderné ¢lovék jesté neni cha-
pén ve smirti jako ,¢ird minulost bez moZnosti a svobody cokoliv zménit, jez
se proto stivd véci“.”” Zijem o iraciondlni jevy, blizké filozofii Zivota a mo-
derni psychologii, moderné i secesi vnukl optimistickou viru v nekoneény tok
Zivot, v nesmirnou potenci lidské duse.

98 Viclav Cerny, Prvni sesit o existencialismu. 2. vyd. Praha, V. Petr 1948, 89.
99 Parafrizovino dle V. Cerného, o. c. 40-41.



