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IV. PROMENY TVARU

1. Mij dim — mdj hrad
Dusan Jurkovi¢ a Charles Rennie Mackintosh

Clovék, na néhoz doléhi ¢im dil tim vic rozkolisanost hodnot ve svété
stile ménicim svou tvif, hledd vychodisko nejen v utéku do cizich nezni-
mych zemi, ale i v moZnosti ndvrat na jedno milované misto, nejcastéji sply-
vajici s pojmem domova. Nebyvaly rozkvét méstské architektury, jenZ s se-
bou pfinesla primyslovi revoluce druhé poloviny 19. stoleti, mél za nisledek
velké nakupeni obyvatel, jeZ se stivalo v méstskych centrech ¢im dél tim ob-
tiznéj$i. Neni divu, Ze privé koncem 19. stoleti dochizi k rozvoji nové védni
discipliny — klinické psychologie s jejim zdjmem o lé¢eni nejriznéjsich druhu
depresi. V architektufe nasla tato situace své specifické fefeni, jez se nabizelo
zvldsté pro bohaté vrstvy obyvatelstva. Byla to vystavba zahradnich domu. Je
charakteristické, Ze zacala v zemi prumyslové nejvyspélejsi — ve Velké Briti-
nii. Odtud se tato méda rozsifila do celé Evropy. Nikladné vily tonouci
v zeleni zahrady si objedndvali bohici, stavéli si je pro sebe vsak i sami archi-
tekti. V Moskvé je takovym charakteristickym ptikladem dim Nikolaje Rja-
businského (1900-1902), postaveny vynikajicim architektem Fjodorem
Sechtélem (1859-1926)! pro jednoho z mecendst ruské kultury a vydavatele
secesntho ¢asopisu Zlaté rouno.? Dim je umistén v klidnéjsi ¢dsti Moskvy na
ulici Mald Nikitskd nedaleko klasicistického chrimu, v némz se r. 1830 Zenil
A. S. Puskin. Dnes je v domé Rjabusinského muzeum Maxima Gorkého, jenz
zde Zil v letech 1932-1936 po ndvratu ze zahraniéi aZz do své smrti. Priceli

1 Sr. Je. Kiricenko, Fédor Sechtel. Moskva, Strojizdat., 1973. Kromé daliich praci téZe autorky
se danému obdobi ruské architektury vénuje i americky badatel William Craft Brumfield, The
Origins of Modernism in Russian Architecture. Berkeley, Los Angles, Oxford, University of
California Press 1991. T¥Z, Anti-Modernism and the Neoclassical Revival in Russian Archi.
tecture, 1906-1916. Journal of the Society of Architectural Historians. December 1989, 48, 371-
386.

Nikolaj Rjabusinskij pochdzel z rodiny moskevskych finanénikd, veskeré své jméni viak inves-
toval do uméni, k némuZ mél velmi blizky vztah. Byl organizitorem vystavy skupiny Modrd
RiZe (Golubaja Roza, 1907). Jesté pfed revoluci pfifel o veSkeré svoje jméni. Srov. Ju. A. Pet-
rov, Pavel Paviovi¢ Rjabusinskij. In: Rossija na rubeZe veka Istorideskije portrety. Moskva,
Izd. pol. lit. 1991, 112-151, 0 ném 115.



152




153

Sechtélovy vily spocivd na masivnich pilitich, pfipominajicich sloni nohy.
Mrtizovi zasazené do zdiva balkonu, zakoncujici ony podpéry, evokuje pleteni
kosu slouzicich pro pfepravu osob na hibetech indickych slont. Stylizované
vegetabilni ornament mfiZovi vroubici i zahradu koresponduje s olovénym
dekorem oken, mozaik zdobicich venkovni stény domu i sklenéného pand
nad dfevénym oblozenim chodby v prvnim poschodi. Dominantou vegetabil-
nich motivu stavby je proslulé zibradli schodisté, stylizované jako morska
vlna. Svou vehementni masivnosti, kontrastujici s lehkosti celé stavby, pfed-
jimajici konstruktivismus, evokuje styl proslulého barcelonského ¢inZovniho

domu Mildnovych Antonio Gaudiho (1905-1910).

19

Z dalsich vyznamnych Sechtélovych moskevskych staveb lze uvést Jaro-
slavské niadrazi (1903-1904), vyuZivajici motivl staroruského stavitelstvi, jez
jsou vynalézavé prokomponoviny do moderné pojatého prostoru. Markant-
nim piikladem zdmérného zaclenéni ptirodnich a zvitecich motivt do fasidy
stavby je fantasticky dim chimér architekta L. Horodeckého (1902-1903) na
nékdejsi Bankovské ulici v Kyjevé, zdobeny africkou faunou na pamitku
lovecké kariéry majitele a projektanta domu. Dum stoji na rohu ulice, jeZ se
mirné svazuje ke Krescatiku — hlavni tepné Kyjeva. Oteviené prostranstvi
pfed vilou ddvd vyniknout temnému dekoru z cementu, jehoz Horodeckyj
experimentdlné vyuzZivd v celé stavbé. Hlavni vchod lemuji &tyfi mohutné
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sloupy na masivnich podstavcich, zakoncené bohaté zdobenymi korintskymi
hlavicemi. Zadni fasida domu mi byzantskou kopuli, nad niz dominuji fan-
tastické zvireci kreace, jejichZ autorem je italsky sochar E. Sala.

Sepéti architektonickych objektd s pfirodou je charakteristické i pro
skotského architekta Charles Rennie Mackintoshe (1868-1928), jemuz se
dostalo prvniho uznini ve Vidni, a Slovika, pasobiciho v dobé secese na Mo-
ravé a v Cechich, Dusana Jurkovice (1868-1947). Byli to dva teritoridlné vzdi-
leni vrstevnici, které sbliZilo shodné estetické citéni. Svym presvédcenim, Ze
architektonicky objekt musi korespondovat s reliéfem okolni krajiny se stali
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jednémi z prednich priukopniki architektury 20. stoleti a predchidci vy-
znamného predstavitele konstruktivismu a funkcionalismu Le Corbussiera.
Uzkou ideovou souvztaznost secese a funkcionalismu vyjadiil ostatné jiz
r. 1894 jeden z tvircu videnské skoly Otto Wagner (1841-1918) svym prohla-
senim: ,,Krisné muZe byt jen to, co je Gcelné.*> Wagnerovym Zikem byl celny
tvirce Ceské secese architekt Jan Kotéra, blizky Jurkovicovi. Na utvireni este-
tického citéni deské verejnosti se Kotéra podilel i jako redaktor Volnych smé-
ri (v letech 1900-1903). Z Wagnerovy skoly vysel jeden z pfednich tvurct
videniské secese Joseph Maria Olbrich (1867-1908), rodik z Opavy.* Mackin-

3 José Pijoan, Déjiny uméni. D. 9, Praha, Odeon 1985, 45.

4 Jindtich Vybiral, Architektura na Moravé a ve Slezsku. In: Mezery v historii. 1890-1938. Pole-
micky duch Stfedni Evropy. Némci, Zidé, Cesi. Katalog z putovni vystavy v I. 1994-95. Galerie
Prahy, Fisenstadtu a Regensburgu.
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tosh mél na Olbricha bezprostfedni vliv, stejné jako na Adolfa Loosa (1870-
1933) — budouciho vyznamného predstavitele funkcionalismu® Svd stfedo-
skolska studia na stavebni prumyslovce absolvoval ve Vidni téméf ve stejné
dobé jako Olbrich i Du3an Jurkovié,® jenz Mackintoshovo dilo poznal pozdé-
ji pravé z jeho videfiské prezentace. Viden, jez ve druhé poloviné 19. stoleti
proZivala jako centrum velké monarchie ddobi neobycejného rozmachu, stala
se koncem stoleti mistem provokujicim ke zcela novému uméleckému gestu.
Skupina mladych vytvarniky, jako byli Gustav Klimt, Josef Hoffmann, Josef
M. Olbrich, Kolo Moser a Karl Moll, jimZ konzervativni Kiinstlerhaus neu-
moznioval vystavovat své price,” utvofila r. 1897 novou Asociaci rakouskych
vytvarniki — Videnskou secesi. Mlidez tak navizala svébytnym zptisobem na
prvni stiedoevropské centrum nového stylu Mnichov, kde se od r. 1892 utvi-
fel némecky Jugendstil. Mladi umélci zacali vyddvat své periodikum Ver
Sacrum — Svaté Jaro (1898-1903) a v prubéhu roku si vybudovali podle pro-
jektu Josefa M. Olbricha reprezentaéni vystavni pavilén Secession (1898)
s vytvarnou dominantou — zlatou kopuli® Tento vyrazny sluneéni symbol
korespondoval se solirnim kultem, vynesenym na pfelomu stoleti vinou vita-
lismu, jeZ nalezla sviij vyraz ve viech typech uméni (vzpomeiime na sbirku K.
D. Balmonta Budme jak slunce, 1902, nebo na balety Igora Stravinského Prik
ohnivik, 1910, Svéceni jara, 1911 aj.).

5 Eduard F. Sekler, Mackintosh and Vienna. In: Anti-Rationalists. Art Nouveau Architecture
and Design, ed. by N. Pevsner, J. M. Richards, The Architectural Press, London 1973, 136 —
142. Nicolaus Pevsner, The Sources of Modern Architecture and Design. London, Thames and
Hudson 1968, kap. New Impetus from England, 115-146 aj.

6 Frantisek Zikovec, Dilo Dusana Jurkovice. Kus d&in ceskoslovenské architektury. Praha,
Vesmir 1929, 14-18. Hana Mandysovi, Ladislava Horiidkovd, Dusan Jurkovié. Katalog vystavy,
Vychodoceski galerie v Pardubicich, Oblastni galerie vytvarného umeéni v Gottwaldové, bre-
zen 1988. zivotopisné data. D. Bofitovi-Debnirovd, Dusan Jurkovi¢, o. c.

7 Radu materiild z archivu Kinstlerhausu ve Vidni, jeZ komentuji protestni hnuti mladych
vytvarnikd, naristajici od r. 1893 aZ po dopis Gustava Klimta z r. 1897, podepsany Etyticeti
stoupenci, a rezoluci oznamujici zfizeni nové asociace rakouskych vytvarniki z 22. 5. 1897, ob-
sahuje disertace Norberta Gretha, Die Wiener Sezession. Publizistik und Publizitit, 1898 —
1899. Salzburg 1970. Je uloZena v Nirodni knihovné ve Vidni. Mezi stoupenci secesniho hnuti
jsou i vyznamni &eSti vytvarnici: L. Marold, H. Schwaiger, J. Myslbek, A. Hynais, A. Mucha,
H. Tichy. Z ruskych vytvarnikid to byl napf. N. K. Rerich, ktery byl rovnéZ fidnym ¢lenem
pafiZského Podzimniho salonu. Srov. ChudozZniki russkoj emigracii, o. c. 387-389. Mnozi
z nich se také stali spolupracovniky €asopisu Ver Sacrum.

8 Ch. M. Nebehay, Wien-Speciell. Architekture und Malerei um 1900. Wien, 1983. Wien — V. M.
1900. Kunst und Kultur. Wien, Verlag Brandstitter 1985. Sabine Forsthuber, The Vienna Se-
cession. CIP, Wien 1988. Kirk Varnedoe, Wien 1900. Kunst, Architektur & Desain. Salzburg,
Galerie Welz 1987. Na Zelni sténé pavilonu vlevo je ndzev Ver Sacrum. Nad vchodem je pro-
gramovy népis: ,Der Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre Freiheit®, zdlraziujici nezbytnost svo-
body v umélecké tvorbé.
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A privé zde, v této reprezentativni bilé budové se zlatym vegetabilnim
dekorem, slavil svij prvni uspéch ve Stfedni Evropé mlady glasgowsky archi-
tekt Charles Rennie Mackintosh, provizeny svou Sarmantni manzelkou,
zndmou vytvarnici Margaret, rozenou Macdonaldovou. Videnské noviny o ni
tehdy psaly jako o atraktivni rusovldsce.” Zajimavé se tak shodovaly s charak-
teristikou sester Macdonaldovych — Francis a Margaret — uvadénou o tfi
roky dfive na strankach britského secesniho ¢asopisu The Studio, jenz popr-
vé upozornil na vorbu Glasgowské skoly v cele s Mackintoshem.!® Ch. R.
Mackintosh a jeho Zena Margaret se zucastnili 8. vystavy Videnské secese,
oteviené 3. listopadu 1900 za jejich osobni pfitomnosti. O tom, s jakou po-
zornosti byli tehdy ve Vidni pfijimani, do¢teme se v Mackintoshové dékov-
ném dopise ze 17. 12. 1900, ktery skotsky architekt adresoval Karlu Mollovi
jako redaktorovi casopisu Ver Sacrum. K dopisu byly pfilozeny fotografie
praci Mackintoshe a jeho Zeny, jez byly poté reprodukoviny r. 1901 ve
4. roéniku Ver Sacrum.!' To ovsem nebyly prvni price manzelu Mackinto-

9 E.F. Sekler, Mackintosh and Vienna, o. c.

10" Gleeson White, Some Glasgow Designers and their Work. The Studio X1, 1987, 51-55. p. 86-
100. Autor stati poznamendva (88-89), jak mylné mohou byt predstavy nékterych kritikd
o fyzickém zjevu sester Macdonaldovych, jejichZ ru¢né opracované kovové dekory piné filozo-
fické symboliky viibec neodpovidaji jejich néZnému divéimu zjevu.

11 yer Sacrum 1901, 393-399, 402-408. Sr. E. K. Sekler, Mackintosh and Vienna, 138-139. Odkazy
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shovych, oti§téné ve videfiském casopise. Ver Sacrum reprodukoval jejich
prosluly Bily pokoj (Tea-Room) se zrcadlem ve vegetabilné pojednaném ri-
mu, Zidli s charakteristicky vysokym opéradlem a figurativnhim pané Marga-
ret Mackintoshové, umisténém v horni &isti stény.1? Jednoduchost interiéru,
v ném? je typickd vegetabilnost vyvazovina inovacné pusobici linedrnosti, to
bylo néco zcela nového, co nadchlo a nékdy i Sokovalo nivitévniky 8. vystavy
Secese, kde byl interiér vystaven (136). Neni proto divu, Ze navizani spolu-
price méla své pokracovini i v ndsledujicich letech. Svédéi o tom Mackinto-
shova korespondence s Gcastniky Videriské secese, jejich navitévy Glasgowa
(v z4fi 1902 tam byl organizitor Videfiskych dilen Wirndorfer, v prosinci
téhoZ roku i architekt a vytvarnik Josef Hoffmann, 140) i Mackintoshova
Géast v hlavni obchodni organizaci Videniské secese, jiz byly tzv. Viener
Werkstitte, zaloZené r. 1903.13

Mackintoshova spoluprice s Videniskou secesi i obchody, jez zde uzavfel,
mu bezesporu utvofily ve Sttedni Evropé znacnou reklamu a neni proto divu,
ze neunikly pozornosti ani ceskych a slovenskych vytvarniku a architeken.
Budeme-li viak hledat Mackintoshovo jméno na strinkich nového ¢eského
vytvarného Casopisu — jakési obdoby Ver Sacrum — nazvaného symbolicky
Volné sméry (zalozeného r. 1896),1* budeme dlouho hledat marné. Vétsina
vytvarnych referdti z r. 1900 se soustfedovala na svétovou vystavu v Patizi.
O osmé vystavé Videniské secese zde nalezneme jen komentif ryze ekono-
micky, uvddéjici ¢iselné idaje o poétu vystavenych a prodanych praci, za
nimzZ se skryvd povzdech chudého éeského pfibuzného. Vytvarny komentit
zcela chybi, proto se v ¢asopise neobjevuje ani jméno uspésného skotského
architekta. Presto v3ak je citit obrat. V dfivéjsich letech byla totiz Videnskd
secese pfijimdna s jistymi rozpaky, podminénymi jak politicky — Viden byla
symbolem vlidnouci moci — tak esteticky — secese odporovala rozsitenému
dobovému vkusu. Projevilo se to zvlisté vyhradami ceské kritiky k dilu Gus-
tava Klimta, pozdéji nejslavnéjsiho predstavitele Videnské secese.!®> Naopak

na tuto staf uvidim dile v textu.
12

13

Ver Sacrum 3, 1900, 375-386. Je zde reprodukovina fada Mackintoshovych praci.

Pro Tritze Wirndorfa Mackintosh délal ndvrh hudebniho salénu, srov. Sekler, Mackintosh
and Vienna, o. c. 141.

14 Srov. Roman Prahl, Lenka Bydiovsk4, Volné sméry. Casopis prazské secese a moderny. Praha,

Torst 1993.

Napf. komentitor videfiskych vystav, posuzujici 3. vystavu Videfiské secese pise o Klimtovi
sice jako o nesporné talentovaném autorovi, jenZ viak maluje ,za kaZdou cenu divné®; -r-, Dvé
vystavy videriské. Volné sméry 3, 1899, 490. Podobny ndzor vyjadiuje Milo3 Jirinek i ve svém
komentifi o pafiZské Svétové vystavé r. 1900: Listy z PaiiZe I, II, Volné sméry 5, 1901, 13-22,
36-42. Oceiiuje vysoce vystavni uméni Videnské secese v porovnini s vystavovateli francouz-
skymi, podotyka viak: ,Bylo by to dokonalé, kdyby to byly také vesmés chefdéuvry — ale tak-
to — Klimtova Filozofie na celé sténé vypads jen pretenciosné.” Zivotni osudy znimého Ces-

15
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komentit k 8. vystavé secese vyznivd objektivné. Po vycisleni ekonomického
uspéchu vystavy autor poznimky pise: ,Tak vypadd dne$ni Viden — tdz,
s jejimiz hroznymi uméleckymi poméry jsme mohli konkurovat — a dnes?
Dnes stala se prachodnim domem vseho, co ma dobré vysvédceni celé ostatni
ciziny, dnes ve Vidni uzfi§ béhem jednoho roku celou armiddu praci nejpied-
néjsich mistri — a u nis?“16

Patii k paradoxim déjin, pochopitelnym v souvislosti s tehdejsim politic-
kym a kulturnim klimatem, Ze o Mackintoshovi se ¢esky ctendt Volnych
sméru mohl dozvédét aZ r. 1903 v souvislosti s moskevskou vystavou archi-
tektury. Modernimu ruskému uméni, pfedeviim skupiné Svét uméni, jejiz
mnozi ¢lenové byli pfedstaviteli ruského ,nového stylu® neboli secese, se
totiz ve Volnych smérech vénovala pravidelnd pozornost. Je pochopitelné, Ze
v recenzi vystavy konané v Moskvé se pise o prici ruskych architektl, hlavné
o Fominovi, pochvilenému zminénym vyznamnym videfiskym architektem
Olbrichem. V této souvislosti je uvedeno i jméno Angli¢ana (!) Mackintoshe.
Je zajimavé, Ze z Fominova dila je ocefiovina ptedev$im jeho bild jidelna,
vznikli podle komentitora pod vlivem Olbrichovym."” Bilou jidelnu tehdy
v Moskvé vystavoval spolu se svou Zenou rovnéz Mackintosh. Podobné jako
dfive ve Vidni vzbudil tento interiér zaslouZenou pozornost, i kdyZ nechybé-
ly ani jisté vyhrady. Nékterym kritikim pfipominal bily salén spiSe operaéni
sil ¢i holi¢skou oficinu.!8

Bilingvalni Cesky ¢i slovensky zijemce o britskou architekturu tedy ztej-
mé Cerpal informace o nové skole v Glasgowé bud' z némeckého tisku nebo
pfimo z ¢asopisu The Studio, jenz byl dostupny nejen ve Vidni, ale i v Praze
2 Brné, kde v té dobé jiZ existovala ttulné zafizenid knihovna vystavného
umélecko-primyslového musea. Zde a ve Vidni, kde v 80. letech studoval, se
mohl s Mackintoshovym dilem seznimit jeho slovensky vrstevnik Dusan
Jurkovi¢.!? Poéitky tvorby Dusana Jurkovice spadaji do vrcholné doby ces-

kého vytvarnika a kritika Milode Jirinka (1875 — 1911) by stily za blizsi prostudovini
i 2 hlediska cesko-skotskych vztahi. Milo§iv bratr Ladislav piSe ve svych vzpominkich z r. 1936,
Ze jejich rodinu zachrinil v dobé jejiho finanéniho dpadku otcdv ptitel Skot James J. Mac-
Donald, s nimz se sezndmil v mlddi za svého pusobeni u kniZete Titova v Rjazariské gubernii.
R. 1892 poslal J. J. Mac-Donald Jirinkové rodiné z Jalty 700 rubl do zaéatku. Sr. Milos Jira-
nek, Literirni dilo. Praha, Fr. Borovy 1936, 27.

16 Zprivy a poznimky. Dvé statistiky. Volné sméry 5, 1901, 69-70.

17" Zprivy a poznimky. Volné sméry 7, 1903, 140.

18 Architekturnaja vystavka v Moskve. Mir iskusstva 1903, 116-117. Sr. také: Catherine Cooke,
Shechtel in Glasgow and Mackintosh in Moscow. Scottish Slavonic Review 10, 1988, 177-206.

Dana Botitovi — Debnirovi ve své monografii Dusan Samo Jurkovié. Osobnost a dielo
(Bratislava, Pallas 1993) vyslovuje pfesvédéeni, Ze Mackintoshovo dilo pronikalo do Rakousko-
Uherska jiz prostrednictvim némeckych pfekladi. Nejvétsi vyznam viak méla Mackintoshova
G&ast na vystavé videriské Secese r. 1900, jez podnitila piiklon videfiskych umélcd ke geomet-

19
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kého nirodniho obrozeni, jez se v 90. letech 19. stoleti projevilo zduraziiova-
nim ndrodniho svérazu. Materializaci téchto tendenci byly nirodopisné expo-
zice, jejichZ vyvrcholenim byla r. 1895 prazskd nirodopisnd vystava, jez byla
soucasné vyznamnou demonstraci Cesko-slovenské vzijemnosti. Byly zde
totiZ vystaveny nejen Ceské a moravské, ale i slovenské chalupy. Velkd zislu-
ha organizaéni i realizaéni patfi v tomto sméru nepochybné Jurkovic¢ovi, kte-
ry pusobil od r. 1889 ve valasském Vsetiné, kde mél moZnost studovat neoby-
¢ejné bohatou architekturu této oblasti. Dfevéné stavby Valasska, jez jsou
vyznamnou soucdsti spoleéného karpatského regiénu, se prilis nelisily od
tradic Jurkovi¢ova domiciho zipadoslovenského kraje i rodné vesnice Brezo-
vé pod Bradlem. Jeho rodina méla ostainé s Valasskem divné kontakty. Jur-
kovi€uv stryc Daniel Sloboda pusobil po dlouhd desetileti jako protestantsky
fardt v razovité valaiské dédiné Rusavé, v jednom z vyznamnych center mo-
ravsko-slovenské i ceskoslovenské vzdjemnosti?® Bratrancem Dusana Jurko-
viée byl zndmy slovensky bdsnik Svetozir Hurban-Vajansky. Jak dikladné
a systematicky se Jurkovi¢ zabyval studiem lidové architektury, svédéi jeho
zdsluzni edice Prdce lidu naseho, vydivani tfijazyéné (€esky, némecky a fran-
couzsky) ve Vidni v. L. 1905-1913. Kromé struéného tvodu, slibujiciho synte-
tické zpracovani v pozdéjsi dobé, k némuz viak nedoslo, publikace obsahuje
piedevsim vlastni Jurkovi¢ovy fotografie lidovych staveb, jejich zatizeni
a vnittni vyzdoby — vysledku mnoha Jurkovicovych studijnich cest. Zvlsté
zajimavi je pozornost, jiZ Jurkovi¢ vénoval rizovité slovenské obci Ciéminy
ve Strazovskych vrsich v okrese Zilina, jeZ je pisemné doloZena od r. 127221
Svérazny linedrni dekor, providény bilou hlinkou ¢ vipnem na rouben{ téch-
to chalup, byl obnovovin vidy znovu s pfisnou pietou.2? Jurkovicovou zislu-
hou byla jedna z Ciéminskych zidruh vystavena r. 1895 v Praze 2* a vesla tak
do Ceského i slovenského povédomi. Po poZiru, ktery vesnici postihl r. 1922,
se Jurkovi¢ jakoZto povéfenec vlidy pro obnovu slovenskych kulturnich pa-
mitek snazil pFispét k vystavbé Ci¢min v jejich ptivodni podobé, co? ‘se do
znaéné miry podafilo. Vesnice utrpéla i za Slovenského nirodniho povstini,
jeji tradice se viak udrzuji dodnes.

rismu a zprostfedkovala i jejich inspiraci japonskou geometrii (36). Tato kapitola vznikala
pfed vydanim citované monografie. Srov. D. KSicové, Secese and Art Nouveau. Dusan Jurko-
vi¢ and Ch. R. Mackinthosh. Scotland and the Slavs. Selected Papers from the Glasgow-90
East-West Forum, Nottingham, Astra Press 1993, 123 — 130.

20 E. Zikovec, Dilo D. Jurkovice, o. c. 1-17; Frantisek Tiborsky, Rusava. Zivot valasské dédiny.
Olomouc, R. Promberger 1928, 129-143.

21 Encyklopedia Slovenska, d. 1, Bratislava 1985, 470.

22 Vilém Prazék, K problematice malby srubovych domt v Ciémanech. V sb.: Ludové stavitelstvo

a byvanie na Slovensku, SAV, Bratislava 1963, 9-88.

23 Reprodukce sr.: F. Zikavec, Dilo D. Jurkovice, o. c. 27.
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Vsechny tyto podnéty spoluutvirely Jurkoviciv charakteristicky styl. Vy-
sledkem bylo neobycejné mnozstvi Jurkovicovych projektu a jejich realizaci.
K nejvétsim komplexim patii vystavba horského stfediska v moravskych
Beskydech Pustevné na Radhosti (1897-1899), zpopularizované Jurkovicem ve
stejnojmenné monografii (Brno, 1900). Misto narodnich pouti v dobé obrozen-
ské, kdy byl aktualizovdn barokni mytus o bijném slovanském bohu vilky
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Radegastovi,2* naslo v Jurkovicovi idedlniho architekta. Zduraznénd slovanski
stylizace se projevila jak v celkové koncepci jednotlivych zotavoven
a restaurace, tak v feSeni interiér, pfedevsim jidelny (1898). Kritika reagujici
na jeho monografii konstatovala, Ze Jurkovi¢ se tak stivd nisledovnikem
Johna Ruskina i soudobych architektonickych tendenci anglickych (bydleni
v cottages), némeckych, finskych, ruskych (Talaskino, ,ruskid vesnice“ na
Svétové vystavé pafizské r. 1900) i polskych (Zakopané), nachizejicich své
zdroje v domici lidové tradici.zs

Dal3im vyznamnym centrem, jenz dal Jurkovicovi prostor k pusobeni,
byly do té doby malo vystavné jihomoravské lizné Luhadovice. Diky Jurko-
viovi ziskaly neopakovatelnou atmosféru, i kdyZz ke komplexni realizaci
viech Jurkoviovych ndvrhi bohuZel nedoslo. Jurkovi¢ zde pracoval v pribé-
hu nékolika let (1902-1908). Je to doba jeho uméleckého zrini, kdy postupné
pietvitel sviij pivodné pomérné doslovny pfepis lidovych podnéta do no-
vych formaci?¢ A privé zde lze nalézt transformovany impuls skotské architek-
tury, predevsim Mackay Hugh Baillie Scotta (1865-1945) a Ch. R. Mackintoshe,
jez Jurkovi¢ jmenuje mezi témi, koho v té dobé studoval.?7 Podil linedrniho
dekoru, pozdéji nazvaného ,secesni geometrismus®, tak charakteristického
pro glasgowskou $kolu, pfedeviim pro Mackintoshe, se projevil v Luhado-
vicich nejvyraznéji na Jurkovic¢ové vystavbé lizeriského domu Jestrabi (1903).
I kdyZ samo architektonické feSeni pfipomind barokni zimecky,® pouZiti
dekorativnich motivi je jiZ jiné. Nenalezneme zde jiZ ony charakteristické
prvky véjifu, dusledné uplatiiované v Pustevnich a pfitomné v stylizované
podobé jeité na novobarokni Jurkovi¢ové prestavbé lizefiského Janova domu
(1902) v centru Luhaovic. Tato svériznd Jurkovi¢ova stylizace solirniho
symbolu, rozvijejici lidové motivy, jiZ Jurkovi¢ uplatfioval na dekoru interiéri,
feSeni &isti ndbytku — napk. Zidli ¢i zadnich pelesti posteli v penzionitu divéi
skoly Vesna v Brmé (1899), se objevuje jesté v Jurkovicové nerealizovaném

24 Frant. Horecka, Kniha o pamdtném Radhosti. Frenitit pod Radh., Okres. osvét. sbor 1931,

25 Frantidek Taborsky, Dusan Jurkovié, oZivitel nasi venkovské architektury? Nage doba 9, 1901-
1902, &. 6, s. 461-466. F. Zikavec, o, c. 49.

26 F, Zikavec, o. c. IV, Lizné Luhacovice (1901-1914), 115-152. Jan Kotéra, Luhacovice. Volné

sméry 8, 1904, 59-76. Pochvalny &linek s dvaceti reprodukcemi véetné zibéru z Jurkovi€ova

brnénského ateliéru, 60. D. Bofitovd — Debndrova v tom spatfuje vysledek intenzivnéjiiho po-

ueni dilem Ch. R. Mackinthoshe a Jos. Hoffmanna, jenZ se projevil v Jurkovi¢ové tvorbé po

r. 1900, o. c., 94.

Dusan Jurkovié, ivod k mon. F. Zikavee, o. c. XIV: ,Studoval som z Anglicanov Baillie Scotta,

Edgara Wooda, Williama (?) Mackintosha, z Finov Eliela Saarinen, Armasa Lindgrena a inych.

Z Ruska zacaly len velmi sporo dochddzat k nim publikicie modernych architektov.”

27

28 Zora Grecns, Nirodny umelec Du$an Jurkovié Zivotné dielo. Studentski vedecki prica,

katedra teorie a dejin architektiiry, kresleni a modelovini, stavebna fak., Bratislava, april 1972,
ved. arch. M. Bajo.
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ndvrhu kolonddy z r. 1904. Jestfdbi je jiz feSeno zcela jinak. Neni zde uplat-
néna ani barevnd ¢lenitost fasidy, pfiznacnd pro Januv dim, ani ornitologic-
ky motiv labuti, tak charakteristicky pro secesi, jehoZ Jurkovi¢ pouZil v po-
dobé stylizovanych plastik u vstupni &isti Janova domu. Jedingm prvkem
spojujicim Jestfdbi's Janovym domem je uplatnéni dfevéného dekoru na fasi-
dé a plastickych sklenénych vyplni podél schodistovych oken, jez v Janové
domé svériznym zpusobem prosvétluji polygon dfevéné konstrukce. Jeho
pyramidalni zastfeSeni koresponduje s obdobné fefenym hudebnim pavilo-
nem (1903), ktery byl piivodné umistén v bezprostfedni blizkosti privé této
¢asti Janova domu.

Na stiizlivy linedrni dekor Jestrdbi, uplatnény v Luhacovicich jesté v In-
halac¢nim pavilonu (1903), navazuji pozdéjsi Jurkovicovy projekty, v nichZ se
obvykle shledivi nejvyraznéjsi projev jeho nivaznosti na Mackintoshe. Je to
pfedevsim prvni Jurkoviciv ndvrh provedeny na Slovensku — pfestavba Rol-
nického domu ve Skalici (1904-1905). Vyznamny brnénsky funkcionalisticky
architekt Bohuslav Fuchs (1895-1972) o tomto dile prohlisil, Ze je to
»ojedinély architektonicky projev, ktery si v niéem nezadd vyrazem Ch. R.
Mackintoshe na jeho stavbé Akademie v Glasgowé.“?? Souvislosti s Mackin-
toshovou tvorbou jsou vsak patrné spise v feSeni interiéru divadelni dvorany
nez na zna¢né nirodopisné pojednaném exteriéru, na némz dominuje $titova
mozaika podle nivrhu Mikoldse Al3e a ozdobné nipisové tabule. Obrazy ve
dvorané jsou zhotoveny podle ndvrhu malite Antose Frolka.

Neni jisté nihodné, Ze paralely s Mackintoshem lze shledivat ptedevsim
ve stavbdch intimniho charakteru, jako jsou rodinné vilky. Zijem o tuto te-
matiku je charakteristicky i pro ¢eské malifstvi pocitku stoleti. V té dobé se
totiz pocind v Ceském vytvarném uméni prosazovat oprosténd linie, zbavend
novobarokniho dynamismu, typického pro Alfonse Muchu. Vyznamnym
pfedstavitelem ceské grafiky byl napf. Vojtéch Preissig, ktery se r. 1905 vritil
z PafiZe do Prahy. Jeho grafické listy a lepty jsou jiZ predzvésti dalsiho vyvoje
Ceského uméni. Barevny lept Vecer (1906) zdiraziuje oblibenou dobovou
pfedstavu o harmonii mezi pfirodou a élovékem.*® Motiv rodinného domu,
symbolu lidské intimity, jehoZ silueta vytvarné koresponduje s okolni piiro-
dou, odpovidi soudobym tendencim v architektufe. Privé v projektech vilek
mohl Jurkovi€ rozvijet styl anglickych ,cottages”, vyuZivany architekty konce
stoleti, na néZ védomé navazoval i Mackintosh, transformujici podnéty do-

29 Tamtéz, 16. D. Botitovi-Debnirovi upozoriiuje na zvlistni feSeni skalické dvorany, v niZ je
vyuZito dovnitf obriceného motivu oken ze severniho knihovniho prieli Mackintoshovy
glasgowské skoly uméni z let 1898 — 1899.

30 Ppetr Wittlich, Cesk4 secese, o. c. 270-272.
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mici architektonické tradice! Styl anglického venkovského domu, jehoz
dominantou byla vstupni hala s dfevénym schodistém, vyrazné ovlivnil vy-
stavbu rodinnych vilek na zacitku 20. stoleti. Takto koncipoval své projekty
Jan Kotéra (vilka v Praze-Bubendi, 1904) i Dusan Jurkovi¢, ktery se od r. 1899
usadil v Brné, aby pak aZ do prvni svétové vilky podstatnou mérou pfispival
k rozvoji moravské i ceské architektury. (Z Brna se Jurkovi¢ stéhuje aZ po
vzniku Ceskoslovenské republiky r. 1918, kdy se usidlil v Bratislavé, kde pak
zil aZ do své smrti.) Jurkovi¢ sice bydlel v centru Brna, kde mél i svuj ateliér,??
presto se viak rozhodl postavit si rodinny dum, jehoZ vyuzil pro ucely vy-
stavni 3 i k rodinné rekreaci. Volil k tomu misto obzvlisté malebné — severo-
zdpadni ¢ist Brna pod Cisafskym, pozdéji Wilsonovym, nyni Jiriskovym
lesem, odkud se oteviral pohled na malebné idoli feky Svratky. V obci Zabo-
viesky, tvofici dnes jiZ blizké pfedmésti Brna, si r. 1906 vybudoval pivabnou
vilu s kamennou podezdivkou, jejiz modrozluty pfimkovy dekor oken a pod-
stresnich &sti 3tita spolu s Cerveni biidlicové sttechy vytvifi vesely kontrast
k zeleni, s niZ se u tohoto zahradniho domu pocitalo. Na Mackintoshe i vi-
deniskou secesi navazuje jak étvercové Elenéni okennich tabuli, tak postupné
budované vnitfni zafizeni (1904-1913). Pohiddkovy secesni kolorit byl zdtraz-
nén éervenou sklenénou mozaikou, umisténou na fasidé proti zahradnimu
vchodu. Zobrazovala pohidku o drakovi podle niavrhu Jurkovicova pritele —
moravského malife Adolfa KaSpara. Za druhé svétové vilky byla mozaika
poskozena a poté odstranéna.* Zachovalo se viak Zluté kolorované vytezavi-
ni vrat, zdobené jednim z nejcastéjsich secesnich ornitologickych motivih —
pavy. Dosud Zijici syn architekta JUDr. Pavel Jurkovi¢ vzpomind na idylické
chvile svého détstvi, strivené v tomto prostfedi. Kromé vilky dr. PospiSila
v Luhadovicich (1903), jejiz pivodni riz vak byl pozdéjsimi majiteli znaéné
narusen, musime v této souvislosti uvést jesté vilu projektovanou Jurkovicem
pro dr. Nihlovského v Praze-Bubenéi (1907).3 Dum zustal ve vlastnictvi

3 David Walker, The Early Work of Charles Rennie Mackintosh. In: The Anti-rationalists, o. c.,
116-135.

Zikovec uvadi v cit. monografii, Ze Jurkovié mél v Brné ateliér ve ,4. poschodi nového domu
Pavlova ve Veverské ul., o.c. 70

Srov. dochovany katalog Vystava D. Jurkovide v Zabovieskich. Od 26. srpna do 20. zaki 1906.
Klub piitel uméni v Brné a pohlednice s fotografii vily, jeZ architekt rozesilal svym zndmym.
Srov. Jurkovifova pozustalost v Lit. archivu v Praze, nachézejici se v rukopisné pozistalosti
basnika Frantiska Tiborského, jenZ byl Jurkovi€ovym blizkym pfitelem a dlouholetym kore-
spondentem. Téborsky o Jurkoviové tvorbé rovnéi psal. Srov. cit. &l: F. Taborsky, Dusan
Jurkovié, oZivitel nadi venkovské architektury? Nase doba 9, 1901-02, o. c.

3 Zora Grecnd, o. c. 13. D. Botitovi-Debnirovi, popis & XIV.

35 Stavitelem Jurkovi¢ovy vily pro dr. Nihlovského, dr. byl Jan Pacl. V bezprostiednim soused-
stvi je vila Jana Kotéry, projektovand r. 1904 pro sochafe Stanislava Suchardu (1866-1916).
Diim zustal rovnéz v drZeni rodiny.

32

33
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potomku zfizovatele, ktefi se k Jurkovi¢ovu projektu chovaji s velkou pietou.
Témét neporuseno zustalo feseni haly a celého pfizemi, véetné vétsiny pu-
vodniho zafizeni i bile natfeného kuchynského nabytku s charakteristicky
¢tvercové ¢lenénou polici na nidobi, pfipominajici obdobnd feseni Mackinto-
shova. Motiv geometrického ¢lenéni prostoru, uplatfiovaného predev§im na
prosklenych ¢stech prostoru, ale i jako dekoraéni fenomén, pouzity pri pro-
jekci krbu ¢&i zdbradli ochozu vstupni haly (vila v Zabovieskich), nibytku
(détsky pokoj v restaurovaném zdmecku v Molitorové, 1912) ¢i dekoru topnych
téles (Nové Mésto, 1910-1911) Jurkovi¢ bohaté vyuziva i ve svych dalsich pro-
jektech.

)’

25

Posledni desetileti pred vypuknutim prvni svétové vilky muzeme charak-
terizovat jako velmi dspésné idobi Jurkovicovy tvorby. Zbohatld ceskd bur-
zoazie si mohla dovolit budovat nikladni sidla. Tehdy se Jurkovicovi dostalo
moznosti rekonstruovat chétrajici zimky a zimecky v Molitorové u Koufimé
(1908-1911), v Novém Mésté nad Metuji (1908-1913) a ve Zbraslavi u Prahy
(1911-1912). Vznikly tak nové restaurované objekty, jejichz vnéjsi raz rozvijel
tvaréim zpisobem pivodni dispozice stavby. Vnitfni zafizeni, citlivé vélenéné
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do historickych budov, pfitom odpovidalo poZadavkim moderni doby.
V téZze dobé Jurkovi€ pracoval i nad dal$imi projekty. Nedaleko Nového
Meésta nad Metuji rekonstruoval stary mlyn V pekle na turistickou utulnu
(1908-1909). Postavil rovnéz Jirdskovu chatu a rozhlednu na vrchu Dobrosové
u Niéchoda (1912, 1924). Stavebni vakuum za prvni svétové vilky Jurkovié
vyplnil v rimci svych vojenskych povinnosti zfizovinim vilecnych hibitovu
v zdpadni Hali¢i (1916-1917). Stejné bohatd byla i povilecnd Jurkovi¢ova ¢in-
nost, zahrnujici nivrhy na dpravu slovenskych a ceskych zdmku a hrada
(Zvolen, Bratislava, Kunéticki Hora), budovini pamitnikd, mauzolei a hro-
b, z nichZ zvli$té monumentilni je hrob slovenského vile¢ného hrdiny Ste-
finika na Bradle, vybudovany nedaleko Jurkovicova rodisté. To je oviem
&innost, kter se jiZ vymyka z rimce nasi price, stejné tak jako Jurkovicovy
podnéty k vystavbé sklidacich rodinnych domku z pilenych cihlaiskych vy-
robku, o nichZ architekt napsal publikaci, vydanou v roce jeho smrti. % S tim-
to projektem jel také Jurkovi¢ poprvé do Anglie v lednu r. 1946 na londynsky
kongres britskych architekti. Na této prvni a posledni Jurkoviové ndvstévé
Velké Britinie Mistra provizeli jeho kolegové, bratislavsky profesor architek-
tury Jan Svétlik, ktery mi jako jediny Zijici ¢len této delegace mohl o této
cesté poskytnout informaci, a vyznamny brnénsky architekt Arnost Wiesner
(1890-1971), jenZ ve své tvorbé navazoval na podnéty pfedstavitele videfiské
secese a funkcionalismu A. Loose. Timto zdjezdem do Londyna vyvrcholila
nékdejsi Jurkoviova spoluprice s londynskym &asopisem The Studio, kde
bylo publikovino nékolik Jurkovi¢ovych praci’” Samostatné vysla v Londyné
jeho rozprava Slovak peasant Art and Melodies (Londyn, 1911).38

V porovnini s osudem svého skotského kolegy mél tedy Dusan Jurkovi¢
vétsi Casovy prostor pro svou prici. Nejen proto, Ze jej preZil o devatenict
roku, ale i proto, Ze mohl architektonicky tvofit aZ do své smrti, nebot dovedl
za kaZdé spolecenské situace pfijit vidy s né¢im aktudlnim. K¥ivka Mackinto-
shovy popularity méla prudky vzestup i spad, pficemz jeho tvorba nasla spo-
lu s glasgowskou skupinou vétsi ohlas na kontinenté neZ v Anglii a Skotsku.
Byl to vysledek jejich ispécht na mezindrodnich vystavich ve Vidni (1900),
v Turiné (1902), v Moskvé (1903) i Mackintoshovy dcasti na umélecké soutézi
v Némecku o zafizeni domu pro milovnika uméni (1901). Mackintosh na sebe
upozornil r. 1893 ndvrhem diplomu pro uméleckou skolu v Glasgows (School

% D. Jurkovié, Skladacie domy z pélenych tehliarskych vyrobkov, Bratislava 1947.

3 Ve fondu D. Jurkovie v archivu historického muzea v Bratislavé je jeho pritkaz National
registration temporary identity card na dobu 23. 1. 1946 — 10. 3. 1946. Podle F. Zikavce, o. c.
323-324, byly ve Studiu r. 1906 pfetiitény barevné akvarely Vily v Rezku. V The Studio Year-
Book of Decorative Art, Londyn 1911 byla publikovana turisticka dtulna v Pekle u Nichoda.

38 Na tuto publikaci pozorfiuje H. Mandysovi, o. c., Clinky a publikace D. Jurkovice.
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of Art Club). Velkou 3anci ziskal r. 1896 zadinim projektu na uméleckou
skolu v Glasgowé (School of Art, 1898-1909), ktery jej proslavil stejné jako
jeho nivrhy venkovskych domu a jejich vnitiniho zafizeni® Dnes je znovu

ocefiovino jeho feseni domu v Helensburghu pro glasgowského nakladatele
Waltera Blackeho (The Hill House, 1902-1910).40

26

Po r. 1911 se Mackintosh jiz musel spokojit jen praci na uméleckém de-
signu ¢i tvorbé akvarelt. To byly Zinry, v nichz mél vidy velky uspéch, jak
o tom svéddi jeho dila vystavend v glasgovské univerzitni umélecké galerii.
Patti k paradoxim déjin, Ze skutecné hodnoty byvaji ¢asto docefioviny az po
mnoha letech. Na srovnini dila Ch. R. Mackintoshe s Dusanem Jurkovic¢em se
opét potvrzuje zndmi pravda, Ze skutecny umélec vidy transformuje ziskané
podnéty do svébytnych tvart. U Jurkovice slo o zajimavou kontaminaci zdroju
lidovych, k nimzZ se vracel je$té pocitkem desitych let, napf. vyuzitim prvka
&iéminského dekoru (dtulna V pekle aj. objekty z vychodnich Cech), s podnéty
evropské moderny, v niZ dilo Mackintoshovo sehridlo mnohdy roli inicia¢ni.

Za mezidisciplindrni vyzkum by jisté stilo zac¢lenéni Mackintoshova smé-
fovini k funkcionalismu, projevené tak markantné v oprosténosti forem,
s jingmi projevy soudobé kultury. Tak napt. dominantni postaveni bilé barvy
v pozdnim ruském symbolismu a akmeismu, spjaté jak s prirodou (¢asté mo-
tivy vinice u A. Bloka i A. Bélého, motiv bilych ptiki — sbirka Bilé hejno
Anny Achmatovové aj.), tak s Zivotem clovéka (opétovany symbol bilého

39 N. Pevsner,. The Sources of Modern Architecture, o. c. 140.

40 Mackintosh Masterpiece. In: Scottish Interiors Edwardian, ed. Sheila Muckay, Maubray House
Press, Edinburgh 1987, 61-68. Lady Marina Vaizey, A Great Year for Glasgow. High Life, Bri-
tish airways, May 1990, 108-112.
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domu u Bloka, napt. v analyzovaném dramatu Pisent osudy, i v dile A. Ach-
matovové), neni jisté ndhodny.# Shodné estetické citéni je patrné i z Mackin-
toshova inicidtorského vyuZiti béloby jako dominantniho viesjednocujiciho
motivu. Takto je koncipovin bily The Hill House — Dum na kopci, postave-
ny v Helensburgu s vyhledem do $irokého okoli. Specifickd stavebni dispozi-
ce ziejmé vedla Mackintoshe k tomu, aby si upravil pro vlastni potiebu své-
rdzny viktoridnsky dum proti neogotickému univerzitnimu areilu v Glasgo-
wé. Je to dim feSeny jako vé€Z, v némzZ je v kazdém poschodi pouze po jed-
nom pokoji. ManZelskd loZnice je celd bild. Jedinym dekorativnim prvkem je
v ni modfe pruhované povleceni. Linedrni dekor ostatné Mackintosh uplat-
fioval i v jinych ndvrzich svych interiéra. Takto byla napt. fesena loZnice
v Northamptonu. Pruhované povleceni v ni koresponduje s obdobné dekoro-
vanou zadni sténou loZnice, &¢4sti stropu a s nékterymi dalimi detaily.

Mackintosh tak zustal vérny ideji svého proslulého bilého pokoje (Tea-
room). Je to snad vyusténi secesni dimské obliby bilych odévt, mistrovsky
vyuzité v symbolice Cechovovych dramat,® anebo jde o realizaci hlubsi filo-
zofické koncepce, vyjadtujici lidskou touhu po otevieném prostoru, po ne-
koneénu, jeZ se pfed ndmi otevird na horskych masivech, kam zavidi své hr-
diny Ibsen (KdyZ my mrtvi procitneme, 1899) ¢i Ladislav Klima (Slavnd Ne-
mesis, 1932)? Stejnou funkci vSak muZe plnit i pohled z véZe (u Jurkovice je
to soucdst Janova domu v Luhadovicich ¢ Rozhledna u Jiriskovy chaty), kte-
1y se nadosmrti vryl do détskych vijema Bohuslava Martini, aby se stal neu-
tuchajicim zdrojem jeho tvorby.#? Touha po vééném trvini, geniilné vyjidre-
nd Bergsonem, méla zfejmé také svou intimni protivihu v uZiti oné uklidiuji-
ci nebarvy v bilych zikoutich vlastntho domu, uréenych k odpocinku a snad
i k meditaci.

41 Danuse Ksicovi, Poema za romantismu a novoromantismu, o. c. T4z, Poetika rannego tvor-
destva Anny Achmatovoj. Slavia 59, 1990, 1, 35-42. Grazyna Brys, Kofor w poezji mfodszych
symbolistéw rosyjskich — A. Blok i A. Biely, Wroclaw 1988.

42 Viz kapitola Theatrum mundi.

43 Bohuslav Martinti, Vzpominka, PafiZ 1943. In: B. Martint, Vojék a taneénice, program Stétni-
ho divadla, Ostrava 1990.
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2. Tiché spocinuti

Nisténné malby Ivana Jakovlevice Bilibina v Praze

Uték z viavy velkomésta a hleddni vlastni identity v cizonirodnim a nd-
boZensky odlisném prostfedi vede koncem stoleti také k vystavbé chramu pro
potfeby niboZenskych mensin. V hlavnich evropskych metropolich vyrustaji
doutniky minareti s klobouky mesit, do méstské zistavby mimo puvodni
ghetta pronikaji Zidovské kostely, nebot privé tato &ist obyvatelstva ziskdva
stile vétsi finanéni prosttedky. V mistech, kam zajiZdi ruski elita se v3ak stavi
i pravoslavné chrimy. Koncem stoleti tak byly vybudoviny nidherné chri-
mové stavby ve FrantiSkovych Liznich (1889), Karlovych Varech (1893-1898)
a Maridnskych Liznich (1902),% kde se od dob Petra Velikého pravidelné
lécila ruskd Slechta a intelektuilni elita. Mezi proslulymi evropskymi spisova-
teli, ktefi zapisovali svd jména do knihy hosti téchto znimych evropskych
lizni, tvofi velké procento spisovatelé rusti, ktefi zde mnohdy nachizeli in-
spiraci k literdrni tvorbé. O maridnskoldzenském zizraku se mluvi v souvis-
losti s Goncarovovym klasickym romdnem Oblomov (1859), nad nimz zde
spisovatel intenzivné pracoval. Neurotického Gogola dotérnost lizeniskych
hosti z Ruska drizdila natolik, Ze jednu lizefiskou sezénu ztrivil radéji
v indiferentni Vidni, kam se tehdy expedovala minerilni voda z Mariinskych
Lizni. Turgenév za svého karlovarského pobytu piétral alespofi po jediné pé-
Since, kterd by nebyla zaznacena v mistnim Baedeckru. Cesta Gorkého do
zahraniéi vedla r. 1922 z Berlina privé do Maridnskych Lizni, kde Zil nékolik
mésicu zcela inkognito.#s Kostely se staly nezbytnou soucisti lizeriského
Zivota ruské komunity.

V mezivile¢ném 1ddobi, kdy revoluéni vlna vymrstila do Evropy, ptede-
v$im do Némecka, Ceskoslovenska a Francie, obrovskou vinu ruské emigra-
ce, vznikaly pravoslavné kostely v méstech, kde vychodoslovanské obyvatel-
stvo tvorilo kompaktni celek. Tak tomu bylo pfedeviim v Praze, Brné, Olo-
mouci ¢i Moravské Ttebové, kde bylo zfizeno centrum vychovy ruského do-
rostu. Z architektonického hlediska jsou zajimavé vSechny dochované pravo-

4 Richard Svandrlik, Pravoslavny kostel sv. Viadimira v Maridnskych Laznich. Oswald (bez
udini mista a roku vydani). Jubilejni sbornik, Karlovy Vary 1988.

45 Danuie K3icovd, Ruskd literatura 19. — zaCitku 20. stol. v Ceskych prekladech. Praha, SPN
1988. T43 s kolektivem, Vychodoslovanské literatury v ceském prostfedi do vzniku CSR. Brno,
Masarykova univerzita 1997.
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slavné kostely. Z ptevaZujici nivaznosti na historické styly ruské cirkevni
architektury vybocuje jediné brnénsky kostel, postaveny r. 1931 na dpati
Spilberku s vyhledem na zdpadni &4st mésta. Byl vybudovin podle projektu
ruského architekta Petra Levického v duchu funkcionalismu, ktery v té dobé
v brnénské vystavbé jednoznaéné prevlidal. Specifickd situace byla v Praze,
kde se tamni ruskd komunita sousttedovala jiz v 70. letech 19. stoleti kolem
chrdmu sv. Mikul4Se na Staroméstském niamésti, postaveného r. 1732 mnichy,
vyhnanymi ze svého kldstera Na Slovanech na Novém Mésté prazském. Kos-
tel je dilem proslulého barokniho architekta Kylidna Ignice Dienzenhofera.
Po zruseni fidu r. 1785 se chrim stal majetkem mésta Prahy. Ortodoxni cirk-
vi zacal slouZit aZ po podnétu vzeslém z domluvy mezi Ceskymi a ruskymi
tcastniky Slovanského sjezdu v Moskvé r. 1867. Slovansky dobrocinny spolek
v Petrohradé pak r. 1870 chrim sv. Mikulése pronajal od prazské obce a zajis-
til i knéze. Vysvéceni chrimu r. 1874 naslo odezvu i u ceskych starokatoliki
a slovansky orientovanych pfedstavitelu inteligence, ktefi prestoupili na pra-
voslavi. Chrdm pak slouzil pravovoslavné cirkvi s vyjimkou let prvni svétové
vilky azZ do r. 1945, kdy byl pravoslavné cirkvi odebrin pod ziminkou, ze se
zde schdzi protisovétsky orientovand ruskd emigrace. Od té doby se pravo-
slavné bohosluzby konaji v chrimu Nanebevzeti Panny Marie, postaveném
r. 1925 svépomoci nadSenct z fad ¢lenu pravoslavné cirkve, oficialné ustavené
v Praze r. 19214 Chrim byl ptvodné stavén jako hibitovni kaple, a proto je
umistén na ruském hibitové na Olsanech. Objekt je zajimavy i po strince
architektonické. Vytvoril jej rusky architekt V. A. Brandt ve spoluprici s N.
P. Paskovskym a S. G. Klodtem v historizujicim stylu novgorodsko-pskovské
cirkevni architektury.#” Vybér jednolodniho typu chrimu o jedné kopuli
s lucernovitym tamburem, jaky byl roziiten v oblasti Novgorodu ve 12. — 13.
stol,, vyhovoval plné puvodnimu zdméru vytvofit hibitovni kapli. Nad vcho-
dem do krypty po levé strané kostela je umistén pravothly rizalit zvonice
pskovského typu. V Pskové, kde se se stavbou zvonic zacalo v Rusku nejdfi-
ve, zavésovaly se totiZ zvony nejdfive na dfevéni leseni vedle kosteli. Tak se
vyvinuly kamenné zvonice, tzv. ,zvonnicy“, stavéné jako pfimé soucist koste-
10.#8 Teprve pozdéji se poaly v Novgorodé a hlavné v Moskvé stavét zvonice
jako samostatné vézZovité stavby, tzv. ,kolokol'ni“. Svym pudorysem se olsan-
sky kostel velmi podobd pskovskému chrimu sv. Sergeje Ze ZaluZi ze 14. stol.#

4 Rusky pravoslavny hibitov s kapli Zesnuti Presvaté Bohorodice. (Uspenije Presvjatoj Bogoro-

dicy — zkricené Uspensky chrim v Praze na Ol$anech. (Bez uvedeni autora.) Hlas pravoslavi,
prosinec 1992, 97-102.

Nikolaj Jelenev, Russkoje izobrazitel'noje iskusstvo v Prage. Architektura, In: Russkije v Pra-
ge, 306-307.

48 pr, Taborsky, Ruské uméni. I, €. 1. Praha 1921, 36.
49

47

Tamtéz, fotogr. na s. 40.



173

Zimérna stylizace stavby, zamyslené soucasné jako rusky memoriil, vy-
plyvd z nékterych vyrazné dekorativnich slozek. Pfedevsim je to cirkevnéslo-

vansky ndpis, Stukatérsky provedeny tzv. ,ustavem® (stylizovanym starorus-
kym pismem), uvddéjici jmenovité vSechny ucastniky stavby kaple véetné
Karla Kram4fe a Nadéidy Kramérové. Oba byli posléze v kapli pochovini,
stejné jako vyznamny znalec staroruské ikonomalby profesor Nikodim Pav-
lovi¢ Kondakov. Soudobi kritika dvacdtych let upozorfiovala i na to, Ze né-
které dekorativni prvky (tzv. ,lopatky®, zdobici vnéjsi stény chrimu), jsou
residua stavebni konstrukce kosteld s osmispddovym krovem, rozsitrenych
v oblasti Novgorodu ve 14. stoleti.®® Ztejmou reakci na toto upozornéni byla
zména puvodniho stavebniho zdméru, ktery je patrny ze srovnini nynéjsiho
stavu s fotografii prvotniho ndvrhu! Misto stylizované naznacenych opér-
nych sloupu je predni fasida chrimu dekorovina jen jemnym niznakem ob-

50 Srov. Nikolaj Jelenev, Russkoje izobrazitel'noje iskusstvo v Prage. 2. Architektura. In: Russkije
v Prage 1918-1928. Praga 1928, 307: ,Je pravda, Ze prof. V. A. Brandt uZil ponékud konického
tamburu, zuZujictho se smérem vzhiru a konstrukéné neopodstatnénych vystuzi (rus.
Hlopatki®) na vnéjsich sténdch. To prvni mélo podle autorova ziméru zduraznit, Ze jde o stav-
bu memoriilniho charakteru (s ¢imzZ lze polemizovat), to druhé pak lze nepochybné poklidat
za pfeménu princip konstrukénich v zaleZitost Cisté dekorativni. Uvedené vystuze (lopatki),
uZivané v naSem severském stavitelstvi byly nutné, nebot podpiraly osmispadovy krov (hieben,
rus. ,.§¢ipey“).” Preklad zde i dile D. K.

51 Hlas pravoslavf, prosinec 1992, o. c.
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louku, korespondujicim s tvarem stiiSky nad mozaikou. Podobné je teiena
i sténa se zvonici.

Nejvyznamnéjsi sloZkou pravoslavné kaple na OlSanech je viak jeji vnéjsi
i vnitfni vyzdoba, kterd byla provedena podle nivrhu vyznamného ruského
malife Ivana Jakovlevi¢e Bilibina (1876 Tarchovka u Petrohradu — 1942 Le-
ningrad). Jak k této spoluprici ruského malife Zijictho od pocitku dvacitych
let v emigraci doslo, dozviddme se z malifova dopisu, zaslaného na jafe r. 1926
Franti$ku T4borskému (1858-1940), bisniku, prekladateli a znalci ruského
uméni’? Divodem byla skutec¢nost, Ze praisky nakladatel B. Koéi vydal
r. 1924 &uyfi knizky ruskych pohiddek a bylin v prekladu Fr. Tiborského
s Bilibinovymi ilustracemi a v jeho grafické dipravé,’? v niz tyto texty vychize-
ly pocitkem stoleti v Rusku.* Bilibin, jenZ v té dobé Zil v PafizZi, se o tom
dozvédél od Je. N. Cirikova a hlisil se o sviij honoréf, protoze ilustrace byly
pouzity bez jeho védomi a souhlasu. Soudasné Bilibin projevil svij zijem
navizat spoluprici s ¢eskymi nakladateli, pfipadné uspotidat vystavu svych
dél v Praze, o jejiZ krise se doslechl. 55

Pavabné ilustrované pohidkové knizky se staly pocitkem stoleti zikla-
dem malifovy popularity. Bilibin se v nich vyznivi ze svého okouzleni rus-
kym folklorem, ktery jej ovlivnil na cely Zivot. Vyraznou stylizaci, prozrazu-
jici, Ze autor studoval nejen ruské lidové malitstvi a dievorezbu, tzv. lubok,
ale také ikonomalbu a cirkevni architekturu, odliSuji se Bilibinovy ilustrace
od praci Vasnécovovych, které jej pivodné inspirovaly, stejné jako dilo
A. Polenovové. Bohaté vyuZivand ornamentika, svéd¢ici o autorové znalosti
staroruského dekoru i japonského malitstvi, fadi Bilibina v této dobé k nej-
vyznamnéjs$im predstavitelim ruské secese. K této orientaci prispél snad
i Bilibintv studijni pobyt v Mnichové v letnich mésicich r. 1898. V té dobé jej

52 Yednd se o dopis L Bilibina F. Tiborskému z 9. 4. 1926, oznaleny adresou: I. Bilibine, 23, B d
Pasteur, Paris 15. V pozustalosti Tdborského se dochovalo celkem pét Bilibinovych dopist.
Ctyﬁ z nich, datované 9. 4. 1926, 15. 11. 1926, 31. 12. 1926 a 12. 3. 1927, jsou adresoviny F. T3
borskému a jeden z 15. 2. 1927 N. N. Kramifové. Bilibin v ném 2id4 Kramifovou, aby se zné-
nim listu sezndmila Téborského. Tak se list dostal k F. Téborskému. Odpovédi Taborského se
ztejmé nedochovaly. Korespondence je uloZena v Archivu Pamatniku nirodniho pisemnictvi
v Praze ve fondu Frantisek Tdborsky.

33 Tiborsky ptelozil bylinu Bohatyr Volga a tii pohidky: Princezna Zabka, Marja Morevna,
Sestficka Aljonuska a bratficek Ivanuska — srov. rec: V. F. S., Bilibin I.: Bohatyr Volga Sttedni
$kola, 5, 1924-1925, 287.

54 "Carevna Ljaguska, SPB 1901; Mar’ja Morevna SPB 1903; Sestrica Alénuska i bratec Ivanuska,
Belaja Utocka, SPB 1904. Originil jednoho vyjevu je v praZské Nirodni galerii pod ¢ K —
33936, srov.: Vladimir Fiala, Ruské kresby a akvarely v ceskoslovenskych sbirkdch. Prispévky
k déjindim uméni. Acta universitatis Carolinae, Philosophia et Historica 5, 1968, heslo I J. Bili-
bin, &.17

Pozistalost Frantiska T4borského. Archiv Pamdtniku nirodniho pisemnictvi v Praze. Srov. cit.
dopis 1. Bilibina F. Taborskému z 9. IV. 1926.

55
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29

zaujalo dilo Albrechta Direra.’® V Rusku byl Bilibinovym ucitelem 1. J. Re-
pin. Bilibin navitévoval nejdfive po dva roky jeho ateliér v domé knézny Té-

3 (d konce kvétna do poloviny ervence r. 1898 Bilibin pracoval v ateliéru Jihoslovana Antona
Asbe (1826 — 1905) v Mnichové. Poté cestoval do konce srpna po Svjcarsku a Italii. Srov. Le-
topis’ Zizni i tvorcestva I Ja. Bilibina. In: Ivan Jakovlevic Bilibin. Statji, pis’'ma, vospominanija
o chudoZnike. Leningrad 1970, 19. Srov. také: Ivan Jakovlevi¢ Bilibin. Dilo 19, 1925 — 26, ¢. 8,
s.62 — 63. Zde se o této 3kole uvadi: ,AZbe — Jihoslovan byl dobry uditel. Jeho chalupa v za-
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niSevové v Petrohradé a po skonceni privnické fakulty r. 1900 u ného pokra-
¢oval ve studiich i na akademii. TfebazZe se Bilibin vénoval ¢as od ¢asu i kraji-
nomalb& a portrétu, zamétoval se od zacitku své tvaréi drihy pfedeviim na
grafiku, k jejimZ zakladatelum v Rusku patfi. Jeho soucasnici vzpominaji, Ze
byl ptimo posedly touhou vyjadfovat se vyraznou linii. %

Bilibinova retrospektivni orientace byla posilena jesté za studii uzkou
spolupraci s umélci, soustfedujicimi se kolem petrohradského ¢asopisu Mir
iskusstva. Spolu s nimi také pravidelné vystavoval. Dikladné znalosti severo-
ruské architektury, ikonomalby a etniky Bilibin ziskal za svého trojiho letni-
ho pobytu v okoli Vologdy, Archangelska a Tveri. V letech 1902-1904 se totiZ
zicastiioval expedic etnografického oddéleni Ruského muzea, konanych v téch-
to oblastech. Vsechny tyto Zivotni zkusenosti sehrily daleZitou roli pfi for-
movini malifova svérizného rukopisu, ktery vesel do déjin uméni pod ni-
zvem ,bilibinsky styl“. Bilibin patfi k umélcim, ktefi velmi zdhy nachizeji
sviij zpisob tvorby a pak mu zustavaji v podstaté po cely Zivot vérni. U Bili-
bina to byla folklorni orientace a secesné zabarvena ornamentidlni stylizace.8

Do éeského prostiedi Bilibin pronikl velmi brzy — vlastné jiz svymi prv-
nimi pracemi. ZaslouZil se o to Gustav Frankl (jeden z vyznamnych pracov-
nika stdtni tiskdrny),%® jenZ pfedal Bilibinovy ilustrace Prouskovym pro-
stfednictvim Mikul4si AlSovi. Mezi Alsem a Bilibinem se pak rozvinula kores-
pondence® O Bilibinovych ilustracich psal pochvalné F. Téborsky jiz r. 1902.6!
R. 1903 reprezentovalo Bilibinovo dilo ruskou grafiku na 13. Vystavé Mi-
nesa$? 16. bfezna r. 1905 uvedlo Nirodni divadlo premiéru Rimského-

hradé byla Gtotistém mnoha slovanskych vytvarnikll — gkola patfila k nejlepsim v Mnichové.
Umélecky kurs uddvali Bocklin a Stuck.“ J. R. (Josef Richard), Z. Marek, Ivan Bilibin. Nirodni
listy 67, 24. 4. 1927, & 112, 5. 9. Za poskytnuti bibliografickych ddaju jsem zavdzdna bibliogra-
fickému oddéleni Slovanského dstavu v Praze.

57 Zikladem uméleckého stylu Ivana Jakovlevide byla jiz od studentskych let linie, stylizace

a kolorovini (nikoli malitstvi). Tyto zdsady dodrioval pfimo fanaticky,” piSe A. I. Levickij
v élinku Molodyje gody L Ja. Bilibina i russhkoj grafiki. In: I Ja. Bilibin, o. c. 137. O vyvoji Bili-
bonovy tvorby viz také: S. V. Golynec, Bilibin i bilibinskij stil’. In: I Ja. Bilibin, o. c. 6 — 15.
O jeho Zivoté a dile srov. také G. V. Golynec, Ivan Jakovlevi¢ Bilibin. Moskva 1972. Tyz, Ivan
Bilibin. Leningrad, Avrora 1988.

38 K.S.Jelisejev, Ob ucitele. 1. Ja. Bilibin, o. c. 167.

59 Rusky: ,ckspedicija zagotovlenija gosudarstvennych bumag®.

Indrzich Samal, Frantisek Taborskij i cessko — russkije svjazi v oblasti izobrazitel’nogo iskuss-
tva. Puti rozvitija i vzaimosvjazi russkogo i éechoslovackogo iskusstva. Moskva 1970, 72. Totéz
srov. v &eském rozsiteném vyddni: Jindfich Simal, Frantisek Tiborsky. In: Cesty rozvoje a vzi-
jemné vztahy ruského a ceskoslovenského uméni. Praha 1947, 57 — 94,

61 Franc. Tiborsky, Rusti kreslifi Bilibin a A. Vasnécov. Nase doba 1902, 230.

62 Srov.: Edv. Bém, XIII. vystava ,Mdnesa“. Grafické uméni. Zvon 4, 1903 — 1904, 615-616. Edv.
Bém zde piSe: ,,Ruské perokresby maji jiZ svij zvld$tni styl a nidech. Spatiite-li dila Bilibinova,
Serova, Lancerayova a Benoisova, nezapomenete jich“ (616).
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Korsakova Snéhurka, pro niZz Bilibin vypracoval navrhy kostymi a dekora-
ci8? Zihy se u nds objevily ceské preklady ruskych pohidek s Bilibinovymi
ilustracemi, které rovnéz vzbudily ohlas ceského tisku.®* Dalsim ceskym vy-
dinim téchto pohidek byly zminéné ¢Etyfi kniZzky ptekladi Tiborského.
O Bilibinové pobytu v Alexandrii, kam malif emigroval z Krymu v r. 1920, se
v té dobé v Ceskoslovensku asi mnoho nevédélo. Proto se otizka honorife
vytetila aZ poté, co se v r. 1925 Bilibin usadil v PafiZi a pfihlisil se o svd priva
citovanym dopisem. Tdborskému se Bilibina zfejmé podatilo plné uspokojit,
protozZe v dal§ich dopisech se rusky malif k této otdzce jiZ nevracel. Tato fi-
nanéni zileZitost vsak Bilibina podnitila k tomu, aby s Ceskoslovenskem
navizal aktivni spoluprici.

Po dokonceni stavby ruské pravoslavné kaple na Olsanskych hibitovech
v Praze pozidalo ptedstavenstvo stavebniho druZstva Bilibina o jeji vyzdobu.
Soucasné Bilibin dostal pozvini, aby pro Prahu pfipravil soubornou vystavu
svych praci, kterd se méla uskutecnit pocitkem roku 1927. Kromé T4borské-
ho se organizaci obou téchto akci zabyvala manzelka Karla Kramife Nadéz-
da Nikolajevna Kramdfov4, pivodem Ruska. Z Bilibinovych dopist Tibor-
skému vyplyvi,®s Ze termin vystavy byl nékolikrit ménén. Z pocitku ledna
1927% byl nakonec ptesunut aZ na druhou polovinu dubna, nebot Bilibin
chtél takto seznimit ceské publikum i s nékterymi skicami nasténnych maleb
pro Olsanskou kapli. Mezitim se poc¢itkem prosince r. 1926 také uskutecnila
prvni malifova ndvstéva Prahy. V dopise Tdborskému z 31. 12. 1926, psaném
brzy po nivratu do PafiZe, Bilibin piSe, Ze se do Prahy zamiloval a Ze od
priSttho roku oéekdvd mnoho zajimavého. Hlavné Ze se tési na vyzdobu rus-
kého kostela v Praze. Bilibin chtél navizat i spoluprici s ¢eskymi nakladatel-
stvimi a na léto plinoval dokonce studijni pobyt na Podkarpatské Ukrajiné.
Zaujala jej monografie Taborského Ruské uméni (1920). Kdyz naznaéil, Ze by
ji rdd ziskal, reagoval na to Tiborsky tim, Ze ji Bilibinovi vénoval. Svéd¢i
o tom posledni Bilibiniv list z 12. bfezna 1927, kde za knihu Tiborskému
dékuje. Z dopisu psaného 15. 2. 1927 N. N. Kramitové je zfejmé, Ze Bilibin

63 Katalog proizvedenij I Ja. Bilibina Teatral'noje dekorativnoje iskusstvo. In: Sb. Bilibin, o. c.
315. Viz. kap. Theatrum mundi, odd. Rusk4 divadelni architektura a scénografie..

6 Ruské nirodni pohidky. Ilustroval L J. Bilibin. Vydal Alois Holub, uitel v Lysé nad Labem.
Rec.: Hlas niroda 24, 18. 12. 1910, & 348. Pril. Nedélnich listd. — Afanasjev..Pérecko Finista
Jasného Sokola, Ruské pohidky. Obrizky J. Bilibina Ptel. Fr. Homolka. Rozkvét 3, 25. 12.
1910, ¢. 24, 5. 714-720.

65 Srov. zminéné Bilibinovy dopisy F. Tiborskému.

66 Toto datum uvidi i katalog vystavy: XLVI. fidnd clenskd vystava JVU se souborem krajinite
Romana Havelky k jeho padesitinim a souborem I Bilibina. 22. 1. a% 10. 2. 1927. Pfedmluvu
pro katalog napsal F. Tiborsky. Srov.: Vladimir Fiala, Vystavky russkich chudoznikov v Ce-
choslovakii. Russkaja Zivopis’ v sobranijach Cechoslovakii. Leningrad 1974, 57.
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chystal pro Prahu své divadelni ndvrhy, pro néZ musel jet do svédského Mal-
mo, kde zistaly jesté od vystavy v r. 1914. Doufal, Ze tak ziskd kontakt s Ces-
kymi divadly, coz se v budoucnosti uskuteénilo.

Bilibin vystavoval v Obecnim domé v Praze na zdvér pravidelné vystavy
Jednoty umélcti praiskych od 15. do 30. 4. 1927. Uvodni slovo ke katalogu
napsal Fr. Téborsky. Podle obsihlych komenti denniho i odborného tisku
méla vystava Sirokou odezvu.8” Zvlisté vysoce byly hodnoceny Bilibinovy
ilustrace (napf. Zabky-carevny, Byliny o Svjatogorovi) a viibec price folklor-
né stylizované, jako byly scénické a kostymni ndvrhy Sadka, Ruslana a Lud-
mily, i dél jinych: Vlddy tmy, Borise Godunova aj. Malit se na vystavé pred-
stavil i jako plenerista, zachycujici exotickou krajinu Krymu, Palestiny
a Egypta s jejimi svérdznymi obyvateli, jak je poznal za svého pétiletého po-
bytu. Byla sem zatazena skica vyzdoby stropu Novgorodské stitni banky i ¢ast
dekoru ruské kaple na Ol$anech. Bilibin byl hodnocen jako jeden z typickych
predstaviteld pfedvileéného ruského uméni, v némz ,evropské zipadnictvi,
naroubované na nirodni $tép, vydalo plody driZdivého, kofenného puvabu,
pro nis Sttedoevropany exoticky orientdlniho.“¢®

Casopis Dilo uverejnil dokonce &ist Bilibinova dopisu, psaného redakei,
jenz charakterizuje jeho umélecké zaméteni i hluboké nirodni citéni. Bilibin
zde pise:

»Talent je pouhé zrno, bez tohoto zrna nic nevzroste. Ale i ono odumfe,
jestliZe se nepésti. A toto pésténi vyzaduje ¢as, mnoho price a trpélivosti. —
Mim rid své uméni za3lé doby, ale nechtél bych Zit ani ve tfinictém ani
v osmnactém stoleti. Miluji minulost z perspektivy nékolika stoleti, ale hle-
dim na ni dne$nim zrakem. Clovék mi rad patinu, ale té prece nebylo, kdyz
se dilo narodilo. Staré vino je proto dobré, Ze se dovedlo uchovati na nase
dny. Avsak Zivot nd3 je kritky, aby se splnilo, co by ¢lovék chtél. Jednou jsem
si napsal program vieho, co bych jesté chtél v Zivoté pfi nejmensim vykonati.
A kdy? jsem v3e spodital, vidél jsem, Ze bych potfeboval 360 let. Mym koni¢-
kem jsou pohidky a povésti ruské. Jsem Rus aZ do posledniho zihybu své
duse. Jsem Vychodni Slovan, ale chtél bych byt jenom Slovanem a rid bych
pomohl nalézti pouto, které by nis vSechny spojilo v jedinou rodinu sldv-
skou. Jsem rid, Ze mohu Praze ukizati zlomek své price. Rodina ceskych

67 Ivan Bilibin.. Lidové listy 6, 23. 4. 1927, & 94, s. 6. — Vystava ruského umélce Ivana Bili-
bina..Rudé privo 8, 16. 4. 1927, & 90, s. 7. Vystava ruského umélce Ivana Bilibina... Pravo lidu
36, 15. 4.1927, €. 89, s. 6. -j¢-, Soubor praci I. Bilibina... Lidové noviny 35, 28. 4. 1927, ¢. 214,5. 7.
O. Filip, Ivan Jakovlevi¢ Bilibin. Ceskoslovenski republika 1. 5. 1927, &. 103. 5. 6. Nikolaj Jele-
nev, Russkoje izobraziteI'noje iskusstvo v Prage. 1. Zivopis’ i skul’ptura. In: Russkije v Prage
1918-1928, Praga 1928, 297-299. Jelenév uvidi, Ze Bilibin vystavoval 77 praci.

68 1, R. (Josef Richard) Marek, Ivan Bilibin.. Nirodni listy 67, 24. 4. 1927, & 112, 5. 9. S malifovym

portrétem.
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malifi mé uvitala s upfimnou hostinnosti. Mdm pocit, Ze nejsem sice v domé
otce svého nebo matky své, ale jsem jisté€ u své dobré rodné sestry, kterd mi
ted' radost, Ze je svobodnd a nezdvisl; Ze vyhnala starého porucnika, ktery
byl drzy a nevlidny. A proto ji preji hodné zdravi, Zivota plného jasu a ra-
dostnych dspéchu.“¢?

Kontakt, ktery Bilibin navizal s Ceskoslovenskem, rozvijel se v ndsleduji-
cich letech v riznych oblastech. Kromé dvou drobnéjsich grafickych praci
vydanych v Praze tiskem,” stoji za pozornost predeviim jeho uéast na vysta-
vé ruského uméni v Moravské Ostravé v dubnu r. 1934, kam zaslal své ilustra-
ce k pohddkdm Ivan Carevic, Carevna Militrisa, Perecko Jasného Sokola
a ndvrhy kostymu k opefe KniZe Igor”' Jesté vyznamnéjii byla jeho dvoji
spoluprice s éeskoslovenskymi divadly. Téhoz roku, kdy se konala v Ostravé
zminénd vystava, uvedlo Zemské divadlo v Brné 8. listopadu 1934 jedno
z nejvyznamnéjsich dél Rimského-Korsakova Povést o neviditeIném mésté
KitéZi v rezii G. Gavelly a s Bilibinovymi ndvrhy dekoraci i kostymu. Pred-
staveni bylo velmi uspé$né, podobné jako uvedeni opery Rimského-
Korsakova Pohddka o caru Saltinovi v rezZii proslulého N. N. Jevreinova a ve
vytvarném feseni Ivana Bilibina na scéné prazského Narodniho divadla. Pre-
miéra se konala 18. 6. 1935.72 Bilibinova Zena, malitka A. V. S&ekatichinovi-
Potockd, manZelovi zfejmé poméhala s definitivni podobou kostymu.7> Na
viech dochovanych kostymnich nivrzich je totiz pouze podpis Ivana Bilibina.
Ptiznivé pijeti opery podnitilo Bilibina i vedeni Nérodniho divadla k plinim
na daldi spoluprici. Nejvice se tehdy uvazovalo o inscenaci Rimského-
Korsakova Pohddka o zlatém kohoutkovi, pro niZ se mélo rovnéZ pouzit
Bilibinovych ndvrhi. K realizaci tohoto ziméru vak jiZ nedoslo.

I kdyZ viechna tato Bilibinova spoluprice s Ceskoslovenskem je velmi za-
jimavd a zisluZnd, pfece jen nejvyznamnéjsi pamitku po sobé rusky umélec
zanechal v nevelkém pravoslavném kostele na Olsanskych hibitovech, jehoz

69 Ivan Jakovlevi¢ Bilibin. Dilo 19, 1925 — 1926, & 8, s. 62 — 63 (cit. na s. 63). Casopis Dilo se
k Bilibinovi vritil je§té jednou ¢linkem, podrobné charakterizujicim Bilibinovu Zivotni drihu
i jeho soutasnou uméleckou tvorbu a dalsf tvaréi pliny. Srov.: Viktor Sumavan, Ivan Jakovle-
vic¢ Bilibin. Dilo 20, 1927 — 1928, 4-6.

Privetstvennyj adres Rossijskogo zemsko-gorodskogo (prazanskogo) komiteta doktoru V. I,
Girse. — Ministerstva Cechoslovacoj Respubliki 1927. Névrh obélky k publikaci: M. K. Teni-
§eva, Emal’ i inkrustacija. Seminarium Kondakovianum, Praga 1930.

70

71 Alois Sprusil, Vystava ruského uméni v Moravské Ostravé. 11. Konstantin Korovin, Ivan Bili-

bin a ostat. Moravskoslezsky denik (Moravskd Ostrava), 35, 8. 4. 1934, &. 96, s. 5.

72 Srov. kap. Theatrum mundi, odd. Rusk4 divadelni architektura a scénografie.

73 Sn. (S. Savinkov), Ivan Bilibin o Caru Saltinu a svjch plinech. (Rozhovor pro Venkov 25. 6. t. r.)

Jako spolupracovnice je malitka uvidéna pod jménem A. V. Ceko-Potocks i v zévéreéné po-
znimce k Ceskému piekladu libreta opery Car Saltan. In: V. L. Bélskij, Pohddka o caru Saltano-
vi Praha, B. M. Klika 1935.
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vnéjsi 1 vnitini vyzdoba byla provedena podle nivrha Ivana Bilibina. Rusky
malif pracoval na skicich od podzimu roku 1926 za financni podpory ame-
rického mecendse Charlese Crana, pritele Alice Masarykové, jez stavbu
chrimu rovnéz podporovala. Mistr tehdy pfipravoval ndvrhy, které poté vy-
stavoval na jafe r. 1927 v Obecnim domé a v Mikuld$ském chrimu v Praze.’*
V pracich pro Prahu pokracoval asi do r. 1928, kdy mél pivodné v letnich
mésicich provddét vyzdobu chrimu v Cele celého tymu ruskych vytvarnik.?s
K realizaci tohoto plinu viak nakonec nedoslo a malif se v té dobé do Prahy

74 Rusky pravoslavny hibitov s kapli Zesnuti Presvaté Bohorodice. Hlas pravoslavi, 101.

75 Nirodni osvobozeni 9. 11. 1927, & 310, s. 5. C. (V. Cervinka), Rusky malif Ivan Jakovlevic
Bilibin. Nérodni listy 9. 11. 1927, & 309, s. 5. Podle tohoto &linku mély byt veskeré price do-
konéeny do zimy r. 1928.

<.
¢
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jiz nedostal. Ve dvacitych letech byly provedeny pouze mozaiky na vnéjsich
sténdch chrimu. Dosvédéuji to néktefi pamétnici,’® naznacuji to zpravy sou-
dobého tisku a potvrzuje i soucasnd ortodoxni cirkevni literatura.’””

Zvéstovani Panny Marie v ikonopisném novgorodském stylu 15. stoleti je
umisténo nad portilem hlavniho vchodu pod sttiskou se ziklenkem ve tvaru
maurského oblouku. Kostel je totiz zasvécen Matce BoZi (jmenuje se Chram
Uspenija Boz’jej Materi, neboli Chrdim Nanebevzeti Panny Marie). Maridn-
ské scény proto v jeho vyzdobé zaujimaji pfedni misto. Pfedlohou mozaiky
Zvéstovani byla zizracni ikona Bohorodicky, nalezeni podle legendy v lese
u Kurska r. 1295 a zjevujici se vidy v osudovych okamzZicich Ruska. R. 1919 se
pfi ustupu Bilé armddy dostala do zahranici’® Mozaika Archandéla Michaela

76 Zde i dile se opirdm piedeviim o svédectvi dlouholetého zaméstnance duchovni sprivy pravo-
slavné cirkve v Praze Konstantina Kirillovice Dmitrenka, ing. Mitrofana Alexandroviée Popo-
vide, jenZ vykondval v 70. Jetech v olSanském chrimu price kostelnika, a ing. arch. A. 1. Levic-
kého, jenZ provddél stavebn{ dozor pfi pracich na vyzdobé chrimu v letech 1941 — 1946. Viem
jsem zavazana diky za cenné informace.

C., Rusky malif Ivan Jakovlevi¢ Bilibin. Nirodni listy 9. 11. 1927. List informuje, 7e Bilibin jiz
dokonéil dvé skici, jeZz poslouzi vzorem pro mozaiky Zvéstovani Panny Marie a Archandéla
s Bohorodié¢kou. V citovaném ¢&lanku v ¢asopise Hias pravoslavi, prosinec 1992, 101 je uvedeno, Ze
skici provedla r. 1927 praZska firma uméleckych praci M. V. Férsterové, pavodem Rusky.

Hlas pravoslavi, prosinec 1992, o. c. 101. Podle informace tohoto listu je ikona v soucasné dobé
ve Voznésenské pravoslavné katedrile v New Yorku. Kopie této ikony, v originile zvané
Znamenije Kurskaja Korennaja, byla pfedina pfi miléniu Ruské pravoslavné cirkve Moskevské-
mu patriarchovi Pimenovi a r. 1989 byla umisténa na plivodnim misté v obnoveném klistete

78
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(v koneéné realizaci bez Bohorodicky) se nachdzi v luneté na vnéjsi strané
okrouhlé apsidy. Nad vchodem do krypty je hlava JeZiSe Krista.

Barevné vyvizené mozaiky jsou v kontrastu s bilymi sténami chrimu
velmi pusobivé. Vyrazné dopliuji cely exteriér objektu, zmékéuji jej a huma-
nizuji. Zvéstovani Panny Marie nad vstupem je nepochybné vytvarnou domi-
nantou Celné stény chrimu a v podstaté celého exteriéru.

Vnitini stény kostela zustdvaly po dlouhou dobu jen bile vyli¢eny, nebot
na realizaci nisténnych maleb nebyly finanéni prostfedky. Po pretrZeni kon-
taktu s Bilibinem bylo rovnéZ znaéné obtizZné nalézt umélce, ktery by ovlidal
techniku tohoto malifstvi. Bilibin se totiZ v roce 1936 vritil do Sovétského
svazu. Podobné jako v dobé pted Rijnovou revoluci, kdy v letech 1907-1917
vyucoval grafice a kompozici na petrohradské Umeélecké skole (Skola Poos-
crenija ChudoZestv), stal se i nyni profesorem. Pusobil na leningradské malif-
ské akademii a na akademické pudé setrval aZ do své smrti. Zemfel za bloki-
dy Leningradu 8. iinora 1942.7°

V roce 1937 se chtél celé akce ujmout Karel Kramir, aby tak uctil pamit-
ku své zesnulé manzelky. Pozval ze zahraniéi malife Predajevice, ktery sesta-
vil rozpocet ve vysi 250 000 K¢. Avsak neocCekivand Kraméfova smrt realizaci
projektu opét oddilila. Teprve koncem roku 1940 se podatilo novému arci-
biskupovi Sergijovi ziskat v Jeruzalémé malitku T. V. Kosinskou, kterd pra-
covala na vyzdobé fady pravoslavnych chrimi ve Svaté Zemi a kterd svého
Casu ziskala zkuSenosti pfimo od Bilibina. My3lenka vyzdobit chrim podle
Bilibinovych skic, které byly v té dobé uloZeny zisluhou malitky N. G. Jasvi-
lové v Kondakovové institutu v Praze, ziskala podporu praZské ruské vefej-
nosti. Tim byl zajistén uréity finanéni zdklad. O tom, jak celd akce probihala,
pFindsi svédectvi zvldstni Cislo ruského Casopis Russkij zodCij za rubezém
z 25. 2. 1942, které vyslo pod nizvem Chram Uspenija BoZ’jej Materi v Prage
na Ol’Sanach:

»Po piijezdu T. V. Kosinské do Prahy vypracovali mistni rusti architekti
a vytvarnici spolu s ni plin celé akce. Nejdfive bylo nutno odstranit starou
omitku a omitnout stény chrimu novym, speciilné upravenym podkladem.
Bilibinovy skici musely byt zvétSeny dvanictkrit a v barvich pfeneseny na
papir. Bylo dohodnuto, Ze chrimovi vyzdoba bude provedena ,al fresco®,
tedy tak, Ze barva pronikne do omitky, takZe se stivd nesmyvatelnou a velmi
trvanlivou. V ruskych chrimech, které preZily celd staleti, si fresky zachovaly
svou puvodni svéZest. Problematice vyzdoby chrimu bylo vénovino nékolik
schizi a referitd. Na vefejném zaseddni dne 25. kvétna 1941 podala zprivu

Korennaja pustyri u Kurska.
79 1. A. Brodskij, V dni blokady. In: Sb. Bilibin, o. c. 275-294.
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o prubéhu praci Kosinskd, jeZ soucasné seznimila pfitomné jak s Bili-
binovymi skicami, tak s prvnim kartonem Kristova vzkriseni, ktery provedla
ve skutecné velikosti. Architekt N, P. Paskovskij referoval o kompozi¢nim
rozloZeni fresek a o stavu pfipravnych praci.

Prvniho srpna umélci pfinesli do kostela Sv. Mikuldse fadu zhotovenych
barevnych kartond, takZe pfitomni mohli ocenit uméleckou hodnotu kreseb
a udélat si pfedstavu o krise budoucich nisténnych maleb. Jiz za deset dni
zacaly vlastni price na malbdch chrimové kupole.8° Price se zicastnili mnozi
prazsti architekti a vytvarnici. Stavebni dozor vykonivali stavitelé Je. M.
Voskobojnikov a A. 1. Levickij. Vytvarnou vyzdobou se zabyvali pod vedenim
Kosinské malifi K. P. Pjaskovskij, M. B. Romberg, A. N. Rjazanov, V. Hart-
man a Je. D, Karjakin “8!

Témér obdobné svédectvi s nékterymi malymi dopliiky podivi i zaskleny
zapis, ktery se dodnes zachoval v ol$anském pravoslavném chrimu:

»Tento chrim Nanebevzeti Panny Marie byl v letech 1941-1946 vyzdoben
freskami diky Gsili a péci Pfedstaveného chrimu, nejdustojnéjsiho arcibisku-
pa Sergije, zdsluhou téchto malifu:

Tatjany Kosinské — jeptisky Serafiny

Konstantina Pjaskovského

Andreje Rjazanova

Michaila Romberga

Rostislava Karjakina

Ilji Sapova a

Vjaéeslava Gartmana,

z prostfedki ziskanych formou dara véFicich ruské pravoslavné obce.

Nékteré udaje se viak rozchizeji se svédectvim jednoho z déastnikil vy-
zdoby chrimu Michaela Romberga (nar. 18. 4. 1918, 23k Zdenka Kratochvila
a Zderika Kysely, zndmého ilustritora, ktery se svym spoluzikem z praZské
Umélecko-primyslové skoly Viclavem Hartmanem zpracoval vyzdobu apsi-
dilniho zdvéru knézisté za ikonostasem). M. Romberg uvidi, Ze se pracovalo
metodou ,al secco“. PonévadZ prubéh praci Romberga po odborné strince
neuspokojoval, pracoval v kostele pouze v lété roku 1941 a na dalsich realiza-
cich se jiz nepodilel. Podle jeho svédectvi provedla Kosinskd kromé scény

80 Bylo tak mozno vyuzit lefeni, které v chrimé zbylo po prici na omitce.

81 Chram Uspenija Boz'jej Materi v Prage na Ol$anach. Russkij zod¢ij za rubezom. Special’nyj
nomer, posvja$éennyj rozpisi chrama. Praga 25. 02. 1942. Publikaci nevlastni Zadni prazskd
knihovna ani archiv. Za jeji zapujéeni dékuji Metropolitni radé pravosiavné cirkve v Praze,
kterd ji pro mne ziskala ze soukromych rukou. Jsou zde otistény Bilibinovy skici Kristova
vzkiifeni a sestoupeni a Posledni soud. Srov. také: V. F. Bulgakov, Bilibin v Cechoslovakii. Sb.
Bilibin, 235 — 236.
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Vzkriseni jesté vyzdobu chrimové kupole. Jediné v ni bylo podle vzpominek
R. Karjakina pouZito metody ,al fresco“. Rostislav Karjakin (nar. 22. 11. 1918,
absolvent Umélecko-prumyslové skoly v Brné, zdk Sisra a Hrbka) zpracoval
v letech 1941-1944 spolu s A. N. Rjazanovem vétSinu scén na jizni a severni
sténé kromé UkfiZovdni, které proved] Ilja éapov, a spodniho pruhu svatych,

které délal sim Rjazanov. Tyz vytvarnik je i realizdtorem hlavniho apsiddlni-
ho vyjevu Madony se dvéma Archandély.

Andrej Nikiforovi¢ Rjazanov (1885-1950, malit, sochat, keramik, absol-
vent kazafiské umélecké skoly a Uméleckoprumyslové skoly v Praze) a Kon-
stantin Pavlovi¢ Pjaskovskij (1893-1952, absolvent Akademie uméni v Praze)
jsou hlavnimi tvircei ndsténnych maleb, v nichZz mohli uplatiovat své celozi-
votni zkusenosti. Jelikoz Tatina Kosinskaja, kterd price vedla, zajizdéla do
Prahy jen obcas z PatiZe, spocivala hlavni odpovédnost predevsim na nich.
Pjaskovskij je autorem realizace Posledniho soudu na zdpadni strané
a cirkevnéslovanského ndpisu na celni sténé chrimu po obou stranich vchodu.

Podle ortodoxni cirkevni literatury byl ikonostas do chrimu nejdtive za-
pujcen z pravoslavného kostela sv. Olgy ve Frantiskovych Laznich. Teprve
koncem 20. let byl v chrimu na OlSanech instalovdn novy ikonostas, zhoto-
veny podle nivrhu prof. Vladimira Brandta. Na malbé ikon se podileli malif
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K. M. Katkov, s nimZ podle vseho spolupracovala N. G. Jasvilov4 (28. 12.
1861-12. 6. 1939),%22 zndmd rovnéz svymi cirkevnimi vysivkami3? Je autorkou
vysivanych zivésnych ikon Chrimu Nanebevzeti Panny Marie. Zvéstovini
Bohorodicky (vlevo od otéfe) a JezZise Krista (vpravo od oltife). K. Katkov
pracoval v Bilibinové ateliéru v PafiZi za jeho osobniho dohledu a za finanéni
podpory téhoZz amerického mecendse Ch. Crana. Je tedy ziejmé, Ze nivrhy
k ikonostasu nevytvofil Ivan Bilibin, jak uvddi odbornd literatura.®* Nezmi-
fiuje se o tom ani star$i malifiv syn Alexandr Ivanovi¢ Bilibin (Petrohrad
1903, od r. 1917 aZ do smrti r. 1972 Zil v Anglii, malif a scénograf), ktery otci
v roce 1927 se skicami pomdhal, a nepotvrzuje to ani soudoby Cesky tisk. Ta-
ké styl maleb na ikonich je znacné odliSny od freskové vyzdoby. K omylu
doslo pravdépodobné pfi popisu tdajného ikonostasu, kdy byly za ikonostas
poklidény skicy nisténnych maleb apsidy.36

TIkonostas je vytvarné pusobivy. Horizontdlné je ¢lenén do tfi nestejné si-
rokych pisu. Spodni dva ptetind uprostted vertikdla carskych dvefi, svym
tvarem opakujici motiv maurského oblouku, uZity na ziklenku nad hlavnim
vchodem. Dva horni pasy ikon, z nichZ vrchni je kratsi nez spodni, odpovida-
ji symbolice dvojramenného kfiZe. Hornimu pédsu protéhlych ikon obdélni-
kového tvaru dominuje centrilni postava Pantokratora, na niZ jsou oriento-
viny po obou stranich postavy svétca v obvyklém poradi: zleva je to Panna

82 Srov. dopis arch. A. 1. Levického z 25. 2. 1976, adresovany D. Ksicové. Pracovni podminky, za

nichZ byl chrim uveden do provozu, obsahuji pravidla o uZivini Uspenského hibitovniho
chrimu Jednoty (archiv Metropolitni rady, Praha). Zde se uvidi, Ze chrim byl postaven na
méstské pidé, propijcené jednoté na zikladé smlouvy z 25. srpna 1924 na dobu 50 let za uzns-
vaci ¢inZi K& 100,- roéné,
83
84

Hlas pravoslavi, prosinec 1992, o. c. 102.

Sb. Bilibin, Letopis’ Zizni i tvorcestva za 1927 g ,Pracuje na skicich fresek a ikonostasu pro
Rusky chrim na OlZanském hibitové v Praze (architekt V. A. Brandt))®, o. c. 23. TamtéZ, Kata-
log proizvedenij, otd. Dekorativnych rospisej, panno, stankovyje paboty, zarisovki s natury za
1927 g.: Eskizy fresok i ikonostasa russkogo chrama na Ol'Sanskom kladbisce v Prage. PraZska-
ja Nacional’naja galereja, DK — 4569-4575.“ Udaj je pievzat z publ: Vladimir Fiala, Ruské
kresby a akvarely. 5 — 18, heslo L J. Bilibin, €. 12.

Chudozniki russkoj emigracii. Spravocnik po russkomu iskusstvu. Peterburg, Izd. Cernyieva
1994, 80-81.

86 Vladimir Fiala, tamtéz, & 12: Ikonostas, NG, & in DK4571, 52,5 x 73,5 cm: ,,Ndvrh na vyzdo-
bu pravoslavné kaple v Praze na Olsanech. Nahofe tranici madona s archandély po bocich,
dole uprostted Jan Zlatodsty a Vasilij Veliky u leZictho Krista. Vlevo Jan a Cyril, vpravo Re-
hot Blahoslaveny a Rehof Nazaretsky* (Nepubl.) Tento popis i uvedené inventarni &islo nega-
tivu odpovidaji navrhu fresky pro apsidu olSanského chrimu. Mezi janem ZlatoGstym a Vasili-
jem Velikym je na skice umisténa kftitelnice s JeZiskem. V soucasné dobé jsou Bilibinovy ni-
vrhy fresek pro Ol$anskou kapli ulozeny v Ustavu déjin uméni AV CR, Praha, odd. dokumen-
taénich a sbirkovych fondu (dile UDA AV CR, DSF), kde ziskaly nové &iselné oznageni.
Vzhledem k tomu, e Cernobilé fotografie prejimam z Nirodni galerie a barevné v UDA AV
CR, uvidim &iselné oznadeni podle toho, o jaky materidl se jednd.
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Marie, archandél Michael, svaty Petr a dal$i dva svati, zprava pak Jan Ktritel
s archandélem Gabrielem, apostolem Pavlem a dva dalsi svétci. Spodni ikony
mensiho tvary, rozmisténé po Sesti na kazdé strané dvefi, predstavuji v duchu
tradice dvanict roénich svitkd. Zachycuji takové znimé motivy, jako je Svatd
Trojice, Kristuv vjezd do Jeruzaléma ¢i jeho ukfiZovdni. Carské dvete zdobi
rovnéz nékolik drobnych ikon v kulatych rdmech. Tésné nad vchodem je
sedici Bohorodicka, po obou stranich jsou vyjevy z Posledni vecefe Piné
(vlevo — Lamdni chleba, vpravo — Nalévini vina). Vsechny ikony jsou provi-
dény podle nejznimnéjsich vzoru ruské stfedovéké ikonomalby 14. — 15. a
zaditku 16. stoleti. Napf. rozmisténi svatych na hornim pdsu ikon pfipomini
novgorodsky ikonostas z 15. stol., uloZeny dnes v Tretjakovské galerii¥” Po-
stavy Panny Marie a Jana Kititele jsou zfejmé providény podle Dionisiova
ikonostasu, vzniklého kolem r. 1502 (Tretjakovskd galerie).?® Podobné by-
chom mohli oznadit prototypy vétsiny ostatnich ikon, které volné navazuji
na ikonostas po obou stranich oltife, anebo jsou umistény na pravém a le-
vém klirasu. Samotny fakt takového napodobeni viak plné odpovidd ikono-
pisnym tradicim. Vyznamny znalec ruské i byzantské ikonomalby M. B. Al-
patov charakterizuje ikonu takto:

»lkona ve skute¢nosti neni obraz, protoZe nezobrazuje to, co mi vytvar-
nik pfed odima, nybrz jakysi prototyp, jehoZ hlavni rysy musi zachovat.
Uctivini ikon je spjato s uctivinim prototypu. Ikony se libaji, ocekdvd se od
nich uzdraveni. Uctivaji se proto, Ze je na nich zobrazen Kristus, Matka Bozi
a svati. Ikony jsou nedilnou souéisti cirkevnich obfadi. Ikonomalba je do
jisté miry ritudlni uméni.“®

Pfesto v3ak ikonostas nepostrddd tvaréi invence. Zvlésté zajimavé je po-
jedndn spodni pds velkych ikon po obou stranich carskych dvefi. Vpravo je
umisténa hlava Kristova, na jiZnich dvefich je JeZis nesouci kfiz a dile pak
UkriZovini, Vlevo je hlava Bohorodicky, na severnich dvetich archandél Ra-
fael, dile Neseni fizy Panny Marie a Stéti Jana Krtitele. Velmi vyrazné je vy-
obrazeni hlavy JeZiSe Krista (vpravo) a Panny Marie (vlevo). S nimi kore-
sponduje umisténi dvou zminénych vy$ivanych zivésnych ikon. Hlava Jezise
Krista na ikonostasu je svym protdhlym ovilem, mirnyma ocima a pokojnym
vyrazem tvite smirnym protikladem Krista Vsevlidného na fresce v kopuli
kaple, fascinujiciho na rozdil od mirné pojatého Bilibinova nivrhu vyrazny-
ma byzantskyma o¢ima a kontrastem Cernych vlasu ve zlaté svatoziri. Je to

ztejmy dusledek zkuSenosti T. Kosinské, nabytych pfi vyzdobé byzantskych

7 M.V. Alpatov, Drevnerusskaja ikonopis. Moskva 1974, ilustr. & 94 — 100.
88 Tamtéz, il. & 102 — 103.
89 Tamtés, 6.
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chrimi. Freska je prosvécovina proudem svétla, dopadajiciho z osmi oken
tamburu, mezi nimiZ je umisténo osm proroku: Samuel, Mojzis, Ezechiel,
Daniel, David, Salomoun, Izajis, Elijis. Bilibinovy skicy téchto fresek spolu
s ndvrhy na celou vyzdobu kaple, podle nichz vyse uvedeni malifi pracovali,
se dodnes dochovaly v Praze.® Z nékterych rozdild mezi témito originily a de-
finitivni realizaci vyplyv4, Ze bud'to existovaly jesté néjaké Bilibinovy varianty
(o nichZ viak zatim neni zpriv) anebo urdité detaily upravovali sami realizi-
tofi, coz se zdd pravdépodobnéjsi. Tak napf. ve spodni ¢isti apsidy za oltdfern
je mezi Janem Zlatoustym a Vasilijem Velikym umisténa prizdnid kititelnice,
zatimco na pivodnim ndvrhu v ni leZi dité s nimbem.! (Na odchylky v mo-
zaikové vyzdobé jsme jiZ upozornili vyse.)

Po restauraci celého chrimového objektu (kromé ikonostasu), provedené
druzstvem Stuko v letech 1973-1974,% zazitily malby i mozaiky ve své pu-
vodni svéZesti. Zvldsté interiér kaple, jehoZ viechny stény jsou pokryty bib-
lickymi vyjevy, je unikitni pamitkou, kteri nemd v Ceské republice obdoby.
Za jistou paralelu co do mnoZstvi fresek v interiéru lze oznaéit puvabny
Chrim sv. Gorazda v Olomouci (1939) se spidovym krovem, charakteristic-
kym pro ruské cirkevni stavitelstvi 16. stol. Jeho prototypem je pravdépo-
dobné prosluly chrim Nanebevzeti Matky Bozi (Uspenskij sobor, 1532)
v moskevském predmésti Kolomenskoje, kde bylo tohoto monumentilniho
pomnikového stylu pouZito poprvé.? Freskovi vyzdoba olomouckého koste-
la, navazujici na idealizujici cirkevni malifstvi 19. stol,, vsak s urovni Bili-
binovych navrhu neni srovnatelnd.®

Bilibin svymi skicami navazoval na tradici sttedovékého ndsténného ma-
litstvi Novgorodu, Pskova, Vladimiru a Moskvy, kde fresky rovnéz pokryva-
ly celé stény chrimu.% Svou vyraznou linii, prozrazujici autorovo grafické

%0V soucasné dobé jsou uloZeny v Ustavu déjin uméni AV CR. Jejich &ernobilé negativy jsou
v majetku Nérodni galerie pod &. DK 4569 — 4575. Barevné negativy jsou majetkem UDU AV
CR, ¢ B 568-581, inv. & 1/229/B-1/242/B. Jedni se celkem o sedm kartoni s neoby&ejné piiso-
bivymi, dosud nepublikovanymi akvarely. Preciznost jejich zpracovani, barevni vyvizenost
a mistrovstvi kompozice z nich tvof{ malé vjtvarné skvosty. V porovnani s nimi se jevi jejich
ol3anski realizace tvarové tézkopadnéjsi a barevné méné vyraznd. Pies viechny peripetie svych
osudu si Bilibinovy akvarely aZ na jeden detail, poskozeny zfejmé vlhkem, zachovaly svou pu-
vodn{ svéZest.

91 V popisu V. Fialy ¢ 12, éernobily negativ & DK 4571.

92 Srov.: Konstantin Dmitrenko, Osvjascenije chrama na Ol'§anach. Pravoslavny kalendif na rok
1975. Pravoslavni cirkev v Ceskoslovensku, 115-117.

93 Dejiny ruského umenia. Od zaciatkov po sicasnost. Bratislava, Pallas 1977, 93-96..

9 Nibozensky vyklad freskové vyzdoby olomouckého chrimu stacil jesté sepsat pfed svou
muéednickou smrti biskup Gorazd, Privodce po Katedrilnim chrimu sv. Gorazda v Olomou-
ci. Olomouc, Eparchiilni rada pravoslavné cirkve v Olomouci 1987. Srov. také Pavel Ales, Pra-
voslavnd cirkev u nds. Prehled déjinné cesty. Olomouc, Svétlo svéta 1996.

95

Srov. napf. studie ve sbornicich: Drevnerusskoje iskusstvo. ChudoZestvennaja kul'tura Pskova,
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zaméreni, i kompozi¢ni sevienosti, jsou vsak Bilibinovy nivrhy mnohdy bliz-
§i staroruskym ikondm neZ freskdm. Malifuv syn a spolupracovnik Alexandr
Ivanovi¢ Bilibin uvddi, Ze price na freskich jeho otci pfilis nevyhovovala. Ve
svych vzpominkdch na otce pise:

»KdyZ jsem tam (do Pafize)* pfijel poprvé, otec ptipravoval nivrhy pro
ruskou pravoslavnou kapli v Praze. S témito skicami jsem mu pomdhal. Mél

Nauka, M. 1968. ChudoZestvennaja kul’tura Novgoroda, Nauka, M. 1968. Dal3i lit. viz Danuse
Ksicova, Vytvarnd kultura staré Rusi v soucasnych vyzkumech. Ceskoslovenska rusistika
XVII, 1972, ¢. 3,129 — 135.

96 Pozn. D. K.
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i dal$i pomocniky, nebyl vsak s nimi prilis spokojen. Asi bych to nemél fikat,
aviak moje price mu vyhovovaly, protoZe byly velmi presné.

Akci financoval néjaky pan Crane, American, kterého pro otce ziskali je-
ho pritelé. Otci $la price velmi pomalu, protoze kromé toho prijimal i jiné
zakdzky, pfedevsim kniZni ilustrace. Celd organizace byla zna¢né nesystema-
tickd. On sim providdél vyhradné jen nivrhy skic. Mél pomocnici, j4 jsem se
podilel na vyobrazeni Archandéla Michaela. Bydlel jsem tehdy u ného asi
Ctyfi az pét mésicl, dile jsem mu vsak jiz pomdhat nemohl, pfestoZe skici
jesté nebyly hotové (143-144).

Pfes svoje velké schopnosti a znalosti mél v dobé, kdy jsem u ného zil
v PafiZi, tendenci zapominat kvili zvolenému stylu sim ucel price. Prilis se
nechival unést technickymi problémy. Lidé, ktefi s nim spolupracovali na
jeho poslednich inscenacich oper potvrzovali, Ze jim prici témér znemoziio-
valy neustdlé prutahy. Otec se dival uniset Gpravami definitivni podoby skic
natolik, Ze Uplné zapominal na ¢as, nezbytny k samotné realizaci dekoraci a
kostymu. To, co se mu stavalo pfi opernich inscenacich, se odehravalo pfed
myma ocima s prazskou kapli.

Préce s freskami mu nebyla pfilis blizkd, nemél pro ni patri¢ny cit. Sim
o0 sobé prohlasoval, Ze si pfi této Cinnosti pfipadd jako dirigent, jenZ neumi
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hrit na Zidny ndstroj, md v3ak taktovku. Vidycky tvrdil, Ze nemd rid
n,mazanice®*.’

Bilibinovi se viak ptesto podafilo vytvofit dilo neobycejné pusobivé svou
vyraznou linii i barevnosti. Uplatnil v ném nejen své nékolikaleté zkusenosti
z pobytu v Alexandrii, kde vyzdobil r. 1925 mistni pravoslavny chrim, ale
i své uméni rozvrhnout scénu, které pfedtim jiz tolikrit vyzkousel ve svych
divadelnich navrzich. Zajimavé je napf. feSena pulkruhovd apsida. Nad hlavou
Cherubina je v centru za oltifem Jan Zlatotusty a Vasilij Veliky — mezi nimi
je umisténa zminénd zlatd misa s ditétem. Vlevo jsou Jan a Cyril, vpravo Re-
hot Blahoslaveny a Rehof Nazaretsky. Vsichni jako tviirci liturgii téfmaji
v rukou pfislusné symboly. Nad nimi se vznisi na blankytném okrouhlém
poli Bohorodicka, provizeni dvéma archandély. Zatimco svatozif Matky
Bozi a JeZiSe a dokonce i jeho ruéky zifi zlaté, jsou svatozire i kiidla archan-
déla po pravici provedeny ve svétlém okru, opakujicim se v ornamentu, lemu-
jicim celou lunetu.

Podklad maleb, navazujicich horizontilné na tento vyjev, je modrofialo-
vy. Vlevo je zobrazen andél, zvéstujici Anné, Ze porodi Marii, vpravo Anna,
matka Bohorodicky. Nad ni je scéna T Marii pfichdzejicich k hrobu, kde
jim andél zvéstuje, Ze Kristus vstal z mrtvych. Tomuto tématu je vénovin
hlavni nadoltifni vyjev. Spodni pds pfedstavuje sestoupeni Krista do predpek-
Ii. JeZis je umistén ve vejcité mandorle. V levé ruce drzi pravoslavny kfiz, za-
timco pravou pozvedd jednoho z klecicich vykoupenych patriarcht a proro-
ku, ktefi jej maji sledovat do rdje. Tato symbolika je v ruském sttedovékém
uméni dosti €astd.”® Vrchni vyjev predstavuje JeZiSovo vzkriSeni. Kristus je
zobrazen v triumfilnim postoji na pozadi duhové zbarvené kulaté zife, pod-
trhujici, Ze Kristus je zdrojem svétla. Na jeho okrové zlatém pozadi dominuje
Kristova blankytni fiza. Misto pravoslavného kfizZe zde Kristus tfimd korou-
hev s praporcem. Zd4 se, Ze v tomto sméru byl Bilibin ponékud ovlivnén z3-
padni cirkevni tradici, kde podle feudélnich norem byl i Kristus Vitézny zob-
razovin vidy s korouhvi. Tuto domnénku potvrzuje i vyobrazeni vojiky,
ptichizejicich ke Kristovu hrobu (scéna vlevo), které patfi rovnéz spise za-
padnimu zpuisobu zobrazovini tohoto vyjevu.

Do centra kopule, kde je v centru tamburu umisténa hlava Pantokratora,
se sbihaji v lunetich i fresky ti ostatnich stén, oddélené secesné stylizovany-
mi andély. Dekorativni ornamentélni prvky, které si Bilibin osvojil jiz ve své

97 A.1 Bilibin, Ob otce. Sb. Bilibin, 143 — 145.

98 St. Sosestvije vo ad. Freska Spaso — PreobraZenskogo sobora MiroZskogo monastyrja v Psko-
ve, okolo 1156 g. — E. S. Ovsinnikova, Ikona Sosestvije vo ad iz sobranija gos. ist. Muzeja
v Moskve. ChudoZestvennaja kul’tura Pskova, 145.
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ilustraéni praxi z pocdtku stoleti, jsou zde uplatnény velmi citlivé. Jsou to
bud’ o stylizované kfize, jak je tomu nad okny v tamburu, nebo mfize, nava-
zujici na architektonické prvky maleb (napf. scéna Zvéstovdni po levé strané
apsidy) anebo izolovanych vegetabilnich ornamentdlnich vyplni, uplatnénych
napf. ve spodni €dsti zdpadni stény. V tomto sméru Bilibin navazuje na by-
zantskou i staroruskou tradici hojného uplatnovani dekorativnich prvka.?

Spodni pruh obou bocnich stén je vénovin slovanskym svatym, zobraze-
nym v asketicky pfisném byzantinizujicim stylu nejstarsi fize ruské ikono-
malby. Na severni sténé to jsou jednak cesti svati: svaty Prokop, Viclav,

99 Srov. Michail Vladimirovi¢ Alpatov, Problémy studia byzantského malifstvi. M. V. Alpato,
Umeéni a civilizace. Praha 1975, 25. — N. N. Rozov, Jesc¢é raz ob izobraZenii skomorocha na
freske v Meletove. K voprosu o svjazjach monumental’noj Zivopisi s miniatjuroj i ornamen-
tom. Sb. Drevne-russkoje iskusstvo. Chud. Kul'tura Pskova, Moskva 1968, 85-96.
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Ludmila, jednak svétci jihoslovansti: svaty Stépdn, Savva a Lazar. Jejich pro-
cesi pokracuje i na jizni sténé smérem od oltife vérozvésty Cyrilem a Meto-
déjem a ruskymi svatymi: svatym Vladimirem, Olgou, Alexandrem Névskym,
Knizetem Michailem Cernigovskym a Merkurijem Smolenskym. K nim je
pfipojen bulharsky svétec Jan Rylskij. Pruh jmenovanych svatych je na sever-
ni sténé preruden nikou, kde je v umélé jeskyfice zobrazeno Kristovo uklidi-
ni do hrobu. Ve vrstvé nad hlavami svatych jsou dal3i vyjevy ze Zivota Kristo-
va: JeZistv vjezd do Jeruzaléma a Kristovo ukfiZovini. Dal3i scény umisténé
v hornim pdsu jsou vénoviny narozeni Panny Marie a jejimu uvedeni do
chrimu. Ve stropni luneté je zobrazeno Nanebevzeti Panny Marie.

Na jizni sténé jsou nad hlavami svatych dalsi scény z Kristova Zivota: Na-
nebevstoupeni, Zjeveni uéednikim. V dalsim pruhu smérem od oltéfe je zob-
razena scéna se starcem Simeonem, jenz podle proroctvi nemohl zemfit dfive,
dokud nespatfil budouciho Spasitele, kterého jako prvni pozndvid v malém
novorozenéti. Proto je zde vyobrazen s ditétem v rukou. Ve scéné nad oknem
kfti Jan Kftitel JeZise, nad jehoZ hlavou je stylizovino sestoupeni Ducha Sva-
tého. Posledni vyjev tohoto pruhu zachycuje Proménéni Piné na hore. Kris-
tus zde stoji obklopen velkou svatoziii a pfed nim v prachu leZi tfi uéednici.
Scéné prihliZeji po obou stranich MojZi§ a Elids. Dominantou jiZni stény je
opét zivérecnd luneta, predstavujici Narozeni Piné. Vedle Posledniho soudu
je to jedna z nejpusobivéjsich maleb celého interiéru. Panna Marie s JeZiskem
je po vzoru starych ikon umisténa na stylizované skile. Svaty Josef vlevo vse-
dé podtimuje. Tfi krlové maji spiSe podobu puvodnich mudrct. Stejné jako
jeden z andélt pfijizdéji na koni ladnych tvard. NejbliZze Svaté rodiné jsou
umisténi pastyfi. Jeden z nich pfichdzi bosky s velkym cervenym rancem.
Dal3i dva vpravo obklopeni ovcemi nesou kazdy po ranecku. Nahote jeden
z andélu zvéstuje narozeni Piné, provizen zpévem ostatnich. Nad celym po-
kojnym vyjevem, plnym ldsky a porozuméni, zifi srpek velké stylizované
hvézdy.

Nejorigindlnéjsi Bilibinovou skicou je bezesporu Posledni soud, o némz
psala kritika jiZ ve dvacdtych letech jako o nejvétsim vyjevu, ktery bude zau-
jimat celou zdpadni sténu kaple.!® Zde mohl Bilibin nejvice uplatnit své zku-
Senosti nabyté pfi studiu ruského folkloru i pfi jeho ilustracich. Na rozdil od
ostatnich biblickych vyjeva, nuticich k vice méné kanonickému pojeti, divi
scéna Posledniho soudu nejvice volnosti tvuréi fantazii. Prazskd verze oviem
do znaéné miry navazuje na nivrh z r. 1925, uréeny pro pravoslavné chrimy
v Alexandrii. Nad hlavnim vchodem je tentyZz motiv ctyr andéld, kteti se roz-

100 €., Rusky malif Ivan Jakovlevi¢ Bilibin: ,Nejvétsi kompozice Bilibina — obraz Posledniho
soudu, uréeny pro zdpadni sténu kaple, zaujme celou plochu z vyse 12 m.“ (5).
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Jétli do ¢yt svétovych stran, aby zvéstovali, Ze nastivid chvile Posledniho
soudu. Na obou skicich pfijizdi stejné Neptun s trojzubcem, vezouci v lodi
duse utonulych v mofi. Vpravo od ného kleéi na sousi krilovna, nesouci
v krabici duSe, které za svého Zivota zachrinila. Nad ni je zdstup spravedli-
vych, kricejicich k brandm rdje, které otvird svaty Petr. V pravém rohu se sviji
pekelny had, marné dstici plameny na dusi Zeny, jejiZ hfichy pteviZila miska
dobrych skutkd. Andél, pfejimajici jejich soucet, ukazuje dusi smérem k réji.
Peklo je symbolizovino jesté dvéma okfidlenymi Certy, kepéicimi na hibeté
hada. Dva andélé zahinéji dlouhym kopim dav htiSnikd do pekel. Zvliseé
zajimavym, ponékud surrealisticky pusobicim motivem je seviend pravice
Piné, tfimajici vahy a soucané v dlani svirajici tfi Cisté détské duse, jeZ jsou
pravdépodobné symbolem nevinnosti. Na nebi, lemovaném dekorativnimi
oblicky, jsou opét étyti andélsti trubadi, jimz pokorné naslouchaji vykoupené
duse spravedlivych, plujici na oblaku k BoZimu trunu. V horni ¢isti lunety je
sedici Kristus, spocivajici zkfiZenyma nohama na zemékouli, spojené pravo-
slavnym kfiZem s rozevienou knihou. Jeji feckd pismena o0 — @ symbolizuji
zatdtek a konec veskerého déni. Po obou stranich sedi apostolové a u pod-
stavce s knihou kle¢i Elid§ a MojZis. Kristus tiimd rozeviené Evangelium.
Kolem jeho triinu jsou étyfi andélé s hlavami orla, byka, lva a ¢lovéka, coz
jsou symboly bozich vlastnosti: vievédoucnosti, sily, krilovského majestitu,
citu a rozumu. Soucasné jsou to podobenstvi ¢tyt evangelista: Matouse, Mar-
ka, Lukdse a Jana. Po stranich trinu stoji zleva Panna Marie a zprava Jan
Krritel. Oba drZi v rukou chrim. Scéna je uzaviena dekorativné stylizovanym
nebem s hvézdami na modrém poli, na némz dominuje zleva slunce a zprava
mésic v puvabném lidovém podini. Je tézZko soudit pouze na zdkladé nepfilis
kvalitni ¢ernobilé reprodukce!® skici Posledniho soudu, provedeného v ale-
xandrijském chrimu, zd3 se viak, Ze i kdyZ ndvrh urceny pro ol§ansky kostel
i jeho velmi zdafild realizace K. P. Pjaskovského je s nim motivicky totozni,
je na ném zpracovini jednotlivych postav mnohem mék¢éi a poetiétéjsi. Od-
povidalo by tomu srovnini piisnych byzantskych ikon a fresek s jejich rus-
kym pokracovinim v podobé slovansky zjihlé a viibec méné kiravé. Bilibintiv
Posledni soud je ostatné pojat velmi optimisticky. Pekelnd muka se zde jen
jemné naznaduji v podobé pohddkové traktovaného hada a okfidlenych éertg,
pusobicich dosti pokojné. HfiSnici odchdzeji do pekla ve své civilni podobé a
jejich zdstup je zcela zanedbatelny v poméru k fadé spasenych a spravedli-
vych. Nade v§im pak dominuje dobrotivé nebe s Kristem v podobé Utitele
ndrodii a s nebeskymi télesy, blizkymi détské kresbé. Jaky kontrast v porov-
nédni s apokalyptickymi hrizami napf. v pojeti Hieronyma Bosche nebo Van

101 Oti3téna ve sborniku I Ja. Bilibin, 255.
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Eycka! Zd4 se, Ze pfifiny téchto rozdilu vyplyvaji ze zikladnich rozdila mezi
zdpadni a vychodni tradici jak v oblasti niboZensko — filozofické, tak vytvar-
né. Souviseji pravdépodobné se samotnym vykladem Posledniho soudu. Za-
timco v zdpadofimské cirkvi je v apokalypse souzen kazdy jednotlivec, jehoz
pekelnd muka jsou zobrazovina s velkou vynalézavosti, maji byt lidé podle
pravoslavného ritu zatraceni i vzkfiSeni jako celek. Toto pojeti spolu s ten-
denci k abstraktnéj§imu vyjadfovini vedlo v byzantském a poté i v ruském
sttedovékém uméni k symbolickému vyjadfovini s vice méné ustilenou tema-
tickou strukturou. Slavnostnost a statuirnost, pfiznaénd pro byzantské umé-
ni,!%2 projevila se i ve zplisobu zobrazovini Posledniho soudu, ktery nemél
¢lovéka deptat svou hriizostradnosti. Vytvarné vyjidreni Apokalypsy je proto
na Vychodé vesmés mnohem méné dramatické, nez je tomu na Zipadé. (Srov.
napf. Rubljoviiv Posledni soud ve Vladimiru.) V Bilibinové optimistickém
pojeti viak lze spatfovat i odraz pohddkového svéta, ktery byl malifi tak bliz-
ky a v némz vZdy vitézi strana dobra. Posledni soud, stejné jako ostatni scény
navrZzené Bilibinem, je rovnéZ dokladem malifovych podrobnych znalosti
cirkevni symboliky a ikonografie vibec.

Kostel Nanebevzeti Panny Marie na OlSanech je tedy nepochybné uni-
kitni pamdtkou ruského malifstvi a architektury a je jen $koda, Ze mu byla
po strince odborné i publicistické prozatim vénovina tak mald pozornost.
Svérazné Bilibinovo uméni je zde pfedstaveno v ponékud jiné podobé, nez
jak je zndme z jeho grafiky, aviak neméné zajimavé. Zv1i3té tam, kde cirkevni
kinon ddval autorovi ponékud vice prostoru pro fantazii, rozvinul svijj talent
v plné sile. Zajimavé je i kompozi¢ni rozvrZeni scén v chrimovém interiéru.
Tak napf. Posledni soud na zdpadni sténé je harmonickym protikladem li-
bezné Matky BoZi'v apsidé. (Ponékud akademicky jsou v porovnini s orgini-
lem na této Zelni scéné pojaty tvife obou archandéli a JeZiska.) Byzantské
stylizace Bilibin pouZil pouze pfi ztvirnéni slovanskych svédca. U hlavy Pan-
tokratora v kopuli chrimu k ni doslo aZ pfi realizaci. Ostatni vyobrazeni,
zvla$té maridnské scény, jsou vesmés stylizaci ruského stfedovékého malit-
stvi. Vedle tvarové vytiibenosti pusobi malby i svou vyviZenou barevnosti.
Diky zdafilé realizaci Bilibinovych ndvrha se Olsansky pravoslavny kostel
stal jakymsi pamidtnikem jednoho z nejvyraznéjich ruskych malifa prvni
poloviny 20. stoleti.

102 M. V. Alpatov pie v citovaném Elinku Problémy studia byzantského malifstvi: ,Velky vy-
znam pro pochopeni byzantského uméni m4 jeho symbolicky ziklad — uéeni o dvojim a tro-
jim viznamu uméleckého zobrazeni..Clovék a boZské, pozemské a nebeské, nebo lépe: bosské
prostfednictvim lidského, nebeské v pozemském. VSechno individuilni, konkrétni, viditelné,
¢asné, chdpali Byzantinci jediné ve spojeni s éimsi nezmérnym, vysokym, nadéasovym, ideil-
nim*“ ( 28).



