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Dekadence

V pestré mozaice myslenkovych sméni a proudt konce mi-
nulého stoleti hrala v evropském i v naSem kontextu vyznamné
misto dekadence. Bylo to hnuti hluéné, coz do zna¢né miry
zpusobilo, Ze néktefi autofl klasifikovall celou kulturni situ-
aci té doby jako upadkovou. Je to ovSem zna¢né zjednoduSeni.
Uz v tom, Ze dekadenci nelze zcela a jednoznaéné ztotoziovat
s upadkem, byt'k tomu termin dekadence svadi.

F. X. Salda v soudobé analyze problému dekadence zasta-
val velmi Siroké stanovisko, ke kterému se jesté pozdéji vratime.
Zatim si uvedme, ze v roce 1895 vidél v dekadenci renesanci,
obrodu uméni, umélecké tvorby i Zivotniho postoje, vyznacujici
se pfedevsim vyhranénym individualismem. PH hodnoceni nasi
dekadence vSak u ného nachazime stanovisko odmitavé, naso-
bené navic osobnimi spory s nékterymi jejimi predstaviteli. Salda
napiiklad velmi kriticky posuzoval prace Jifiho Karaska ze Lvo-
vic, spatfoval v nich uméni bezobsazné, bez typi¢nosti, plnosti,
hutnosti a plastiénosti, odsuzoval jejich formélni i obsahovou
stranku, hodnotil je jako naprosty a zasadni tipadek. ,Ceska
dekadence svym zakladnim nepochopenim podstaty umélecké,
svym faleSnym individualismem, ktery je tu jen tviiréi nemo-
houcnost, nedostatek sily porobujici si a dobyvajici sl obecen-
stvo, tone v ném a také utone.*205

I jini soudobi ¢esti kritici se stavéll k dekadenci odmitavé. F.
V. Krejéi vidi v dekadenci nezdravou, individualistickou a tpad-
kovou poezii; stavi se proti nazoriim Jana Vorla, ktery v deka-
dencli spatfoval hnuti revoluéni, namirené proti stavajici spolec-
nosti.2% Zajimavé jsou i nazory samotnych pfedstaviteli ceské
dekadence. Arnost Prochazka vychazi z teze, Ze dekadence je
jakousi smrti uméni poté, kdyZz dosahne svého vrcholu, stav,

205 F. X. Salda: Kritické projevy 2, cit. vyd., s. 245.

208 Viz F. V. Krejéi: K pomértum nasi literatury a kritiky, Rozhledy III, 1894; tyz:
Nové proudy a dekadence, Rozhledy IV, 1895; tyz: K dneSnimu stavu mladého
hnuti, Rozhledy VI, 1897; J. Vorel: Nové proudy a dekadence, Rozhledy V,
1896.



Dekadence

kdy se podle ného materidlno zduchovnuje. Upozomiuje vsak,
Ze u nas je stav uméni ubohy, soucasnost neutésena, a to jak
po strance hospodafské, tak i kulturni. Prochazka pHznava, ze
dekadence ma byt anikem citliveho basnika ze skuteénosti, vy-
tvafenim vlastniho svéta.207

S odstupem let hodnotil Jifi Karasek ze Lvovic asili skupiny
kolem Moderni revue: ,Dekadence byla pfechodem. Zbyla po ni
svadna dila a kritické paradoxy, jimiZ se dala sama oklamati.
Misto ideji ztistavila exegeze, jez se vynasnazily co nejméné po-
védéti a co nejvice zmasti. Mazlila se s vlastni chorobou. Pésto-
vala patologii jako velky chloroticky kalich sklenikové kvétiny,
jejiimz dechem se omamovala. Vabilo ji vSechno kuriézni a mor-
bidni, od vybledavajicich zlat a trouchnivéjiciho nabytku az po
enervovanost véeho, co Zije z minulosti. Umélost byla ji vice nez
piirozenost. Iluze vice nez pfima emoce. Pfizrak vice nezZ forma.
Zila z minulosti, z jejich mrtvych styléi a hotovych forem, aniz
vytvorila kdy svij styl a svou formu.*2%8

Dalsim pokusem o vylozeni problému ¢eské dekadence jsou
prace Fedora Soldana.?%® Soldan ve své analyze vychazi z roz-
boru sociilniho postaveni dekadentniho basnika. Ukazuje, Ze
jde o deklasovaného intelektuala, ktery vytvaii dilo vyluéné za-
meéfené, unikajici do fiSe krasna, mimo tento svét. Soldan se
snazi dokazat, Ze dekadentni basnik je dobovy typ socidlniho bu-
FiCe, Ze jeho vzpoura je druhem revolty proti spoleénosti. V tomto
smyslu poklada za typického éeského dekadenta Karla Hlavacka.
Domnivam se, Ze prostfednictvim deklasovanosti a socialni ne-
zakotvenosti nelze vylozit cely problém ceské dekadence.

Polsky badatel Zdzislaw Niedziela poklada ve své praci Kie-
runki rozwojowe czeskiej poezjii modernistycznej schylku XIX
wieku (Krakéw-Wroclaw 1974) za dulezité, ze dekadence sku-

207 Viz A. Prochézka: K posledni fazi éeské poezie. In: Almanach secese. Praha
1896, s. 69-76.

208 . Karasek ze Lvovic: Impresionisté a ironikové. Praha 1926, s. 6-7.

209 Viz napt. F. Soldan: Karel Hlavaéek, typ &eské dekadence. Praha 1930;
tyz: O dekadentovi z Libné, Rozpravy Aventina VII, 1931/32; tyz: TH generace.
Praha 1940; tyZ: Jifi Kardsek ze Lvovic. Praha 1941.
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Dekadence

teéné byla hnutim spolecenskym, ze spoluvytvarela a formovala
novy zivotni styl. Ano, mizeme ho ironizovat: ,Vysoky a hubeny
kraci dekadent, kriZuje se na prsou, o¢i obkrouzené barvivem,
jeho pohled je ztraceny v azuru. Je vZdycky obleéen podle po-
sledni médy, nosi obleky harmonického stfihu, které kresli jeho
tvary a objimaji jeho télo jako triko. Casto miva monokl. Ma
jen na jedné ruce rukavici, druhd uméle tfima rukojet’ malé
hilky; vystavuje okazale prsty, pokryté prsteny s mnohobarev-
nymi kameny, rubiny, safiry, diamanty. Dekadent se prochazi se
zemdlenymi gesty. Je malatny, nebot’ snéni unavuje; zanechava
za sebou stopy parfému. Voni budoarem a lékarnou. Lidé se
za nim otaceji a Septaji sl nesouvisla slova: oplum, hasis, mor-
fium...Usmiva se sladce koutky 1st, pohrdaje témi kratkozra-
kymi meéstaky, ktefi slintaji nadavkami proti tomu, ¢emu nero-
zuméji...Je nekoneéné Stasten, nebot’je rad, kdyz mu propiijéuji
neresti. Je asi stejné cudny jako mnich, ale zda se mu, Ze moralni
sadismus ma bozské rysy. To jej odliSuje od vulgarity. Je bledy,
velmi bledy. Ten vyéerpanec a nervoznik, vasnivy zapasnik s ne-
prateli, ktefi jsou vSude, dobfe vi, Ze skandal déla reklamu a Ze
v literatufe nepritel je vic nez sto pratel, nebot’ prolomi spiknuti
miéeni.*210

V éeskych zemich ovS8em vSechno vypada jinak. A tato sku-
tecnost je také hlavnim diivodem rozporti mezi analyzami de-
kadence. Je to pouha literarni druzina, nebo hnuti s Sirokymi
spoleéenskymi ambicemi? U nas nebyla dekadence zalezitosti
velké skupiny, formovala spiSe jen nékolik jednotlivel, a to jesté
tak, ze zpusob, jakym Zzili, se aZ na vzacné vyjimky nijak neli-
il od tehdy bé&Zného pruméru. PiestoZze dekadenci ,realizovali”
predevsim v uméni, jejich usili hranice umeélecké tvorby mnohdy
vyrazné presahovalo.

Pii hledani podnéta, které v éeskych zemich dekadenci vyvo-
laly, obvykle naraZime na dvoji pojeti. Prvni vysvétluje dekadenci
jako pouhy import z Francie a Némecka, jako rostlinu nasilim

210 A Barre: Le symbolismus. Pafiz 1912, cit. dle J. Pilaf: Prvni &esti dekadent
a symbolisté. Praha 1946.
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presazenou do nasi pudy, ktera nema narok na §ir§i prosazeni,
druhé pak vidi v dekadenci disledek osobitych éeskych pomériu
a obrazné tvrdi, Ze zatimco ve Francli vznika dekadence z pfe-
syceni, u nas je to z hladu, a z toho pak plyne jeji idajny za-
jem o feSeni socialnich problémti. Zde je tfeba zdiiraznit, Ze Ges-
kym dekadenttun kolem Moderni revue patfi nesporné zasluha
za uvedeni mnohych jmen francouzské, némecké i severskych
literatur do naseho narodniho povédomi. Sami nasi dekadenti
se pak nepokladali ani tak za epigony, ale za tviirce kongeni-
alni, jak dosvédcuje Arnost Prochazka, kdyz mluvi o ,vlahé, roz-
stifknuté, éterové, fluidni pfibuznosti“.2!! Nesporny je kulturni
pozdné romanticky ¢i neoromanticky vliv némecky prostfednic-
tvim kontaktu s uméleckymi centry Vidni a Mnichovem. Odtud
ovliviiuje naSe prostiredi i moderni vytvarné umeéni, zejména gra-
fické.2!?2 Z domacich autorti pfiznavall nasi dekadenti vliv Ju-
lia Zeyera, pozdéji jesté Jakuba Arbese a Jaroslava Vrchlického,
jinak ovSem zastivali k naSemu literArnimu a myslenkovému
odkazu negativni stanovisko.

Zakladni vychodiska dekadence jako uméleckého a my3len-
kového sméru vyznamneé ovlivnili némecti filozofové Arthur Scho-
penhauer a Friedrich Nietzsche. Pokud bychom chtéli tematizo-
vat, bude nas u naSich dekadentd zajimat jejich individualis-
mus, pesimismus, estetismus a spiritualismus. Individualismus
vyvéral z pocitu osaméni ¢lovéka v soudobé spoleénosti, odra-
Zel se v krajnim subjektivismu, v hlasani duchovniho aristokra-
tismu proti masové kulture, proti ohrozeni umeéleckeé tvorby gé-
nid. Z pozice aristokratismu a elitafstvi je odmitidna vefejna mo-
ralka. PredevSsim A. Prochédzka u nas vyhrocuje kritiku masové
a lidové kultury.

Pesimismus dekadentit mtiZe souviset jisté s obecnym poci-
tem ,smutku z konce stoleti“, také ovSem s jejich spoled¢enskou
pozici. Ovlivnén byl nesporné dilem Schopenhauerovym. Pesi-

211 Almanach secese, cit. vyd., s. 76.
212 pripominam na okraj sbératelskou éinnost Jifiho Karaska, jehoz rozsahlé
grafické sbirky tvofi dnesni Karaskovu galerii v Praze.

98



Dekadence

mismus neni vS8ak zalezitosti pouze dekadentd. Setkavame se
s nim i u fady jinych autoni, napfiklad u pfedstavitele ceské
naturalistické prézy J. K. Slejhara. Vlastni Zivotni problémy a
studium spolec¢nosti ho vedou k hluboce pesimistickému po-
hledu na svét, ktery piimo usti do jakési hypostaze principu
zla. Zlo ovlada pfirodu i svét lidi. Svét je nesmysiny a zridny.
Dekadentni pesimismus sice vétSinou nevedl aZ k takovym kraj-
nim zavérim, ustil vdak napfiklad u Karla Hlava¢ka v ¢éasti jeho
tvorby do nihilismu. Vyrazem dekadentniho pesimismu je pak
ziejmeé 1 kult smrtl, ktery se stava ¢astym motivem dekadentni
tvorby spolu s hibitovy, hibitovnimi kvétinami, atmosférou tleni
a zaniku.

Je ziejmé, Ze to souvisi i s dekadentnim estetismem. Tvurce,
basnik ¢i kritik stoji nad realitou véedniho dne, vytvari si vlastni
svét, v némz hlavni slovo ma umeéni, krasa. Jim chce slouzit,
nikoli vSak proto, aby je pfiblizil Sirokému publiku, ale aby je
péstoval pro skupinu vyvolenych. Soucasnost ho neuspokojuje,
vzdyt’ podle jeho nézoru sehravalo umeéni a kultura daleko vy-
znamnéjsi alohu. Uméni obracené do minulosti supluje Zivot,
stava se Zivotnim nazorem i Zivotem samotnym.

Nastup iracionalismu ovlivnil hluboce zduchovnéni, spiritu-
alismus a enormni zpsychologizovani umeélecké tvorby. Obrat
dovnitf, ktery je priznaény pro tehdejsi umeéni, dovadéji ovsem
dekadenti do krajnosti. Chapeme vSak touhu po poznani pod-
staty lidské duSe, po absolutnim pochopeni subjektivity jako
soucast antropologického obratu v mysleni 19. stoleti.

Nasi dekadenti se soustfedili kolem ¢asopisu Moderni revue,
jehoz vrcholné obdobi spada do let 1894-1904. Jejich nejvy-
znamnéjsimi postavami byli basnici Karel Hlavacek a Jifi Kara-
sek ze Lvovic a kritik a prekladatel Arnost Prochazka. Do Mo-
derni revue piispivala cela fada dalSich vyznamnych autoru,
jako napfiiklad O. Bfezina, A. Sova, S. K. Neumann, pozdéji i
V. Dyk, M. Marten aj.

Fedor Soldan nazval Karla Hlavacka typem éeské dekadence.
Dilo vzniklé béhem jeho kratkého Zivota (1874-1898) zahrnuje
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basnické sbirky Sokolské sonety, Pozdé k ranu, Mstiva kanti-
léna a Zalmy, dalsi asopisecké basné, kritické stati, élanky pro
sokolsky tisk a fadu vytvarnych aktivit. Hlava¢kovym dilem se
u nas vedle F. Soldana zabyvali zevrubné napiiklad Jan Muka-
fovsky nebo Jifi Brabec.

Béasnicka prvotina Karla Hlavacka je vénovana sokolské mys-
lence. Sokolské sonety vysly v roce 1894 a zdaly se byt z hlediska
nastupu nové umeélecké generace jakymsi anachronismem, ba
tviaréim omylem. Vyznavat sokolskou ideu se pro dekadentniho
basnika prili§ nehodilo. (Viz napfiklad Prochazkovu  kritiku*
v Moderni revui: ,Pfiteli!!!???- — - “) Tato neobvyklost je viak vy-
svétlitelna situaci éeské spoleCnosti devadesatych let. Vyrazny
pfelom, zména spoleéenského Zivota, které jsme v této dobé
svédky, vdak neznamenala pouhé rozbijeni stavajiciho, ale také
obnovovani jistoty v existujici hodnoty. Hlavacek se stal aktivnim
funkcionafem a propagatorem Sokola. ,Sokolstvi ma byt pevnym
bodem uprostfed zmatkd, silou, jez je schopna ¢elit nebezpeci
narodniho tpadku.“2!13 Sokol byl nesporné vyznamnou organi-
zaci, hlasil se pfédevsim k myslence narodni. Hlavaéek v Sokol-
skych sonetech opévuje sokolska udatna srdce, vyzyva k muzné
praci pro vlast, deklamuje sokolska hesla a oslavuje zakladatele
Sokola a jeho predni nacelniky. Swviij zapal pro véc sokolstva pro-
jevil 1 v Getnych Elancich v sokolském tisku a zejména pak pri III.
vSesokolském sletu v roce 1895. NemuiZemne vSak fici, Ze nadSeni
pro Sokol bylo zalezitosti ,mladické nerozvaznosti a Ze ho Hlava-
¢ek svym dal$im mysSlenkovym vyvojem piekonal. Rok pred svou
smrti totiz publikoval v éasopise Sokol dva ¢lanky — Déjiny so-
kolstvi a Sokolstvi jako hnuti socialni,2!* ve kterych zdaraziuje,
ze sokolstvi bylo od svého po¢atku hnutim ,ryze socialnim®, od-
mita socialné demokratické ,roznécovani vydédénych lidi a od-
kazovani na zZivot lepsi a blaZenéjsi‘, vyzjva ke smifeni soclalnich
protikladd a domniva se, Ze v tom Sokol sehraje vyznamnou roli:
JPracujme k tomu svou agitaci, knihovnami, pfednaskami, vy-

213 J. Brabec: O Karlu Hlavaékovi. c.d, s. 10.
214 Sokol, XXIM, 1897, 5. 82-84, resp. 225-227.
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chovou dorostu, svym casopisectvem, svymi sjezdy a poradami
a svymi hromadnymi projevy...Zaklepejme u téch bratsi, a je jich
dost v nasich fadach, ktefi jsou majetkové vySe postaveni a za-
meéstnavaji ve svych zavodech bratry délniky. Svolejme je nebo
jakymkoli jinym zptisobem dejme jim feSiti jejich postaveni viiéi
délnilkim, necht’ ukazi 1 tito bratfi, Ze jsou schopni namahy a
obéti ve jménu sokolstvi, necht’ ukazi svou blahovili a jistymi
ustupky, které nemohou jich poskoditi, vi1éi svym nemajetnym
bratfim pravou sokolskou lasku a povahu.*

V té dobé se vSak Karel Hlavaéek soucéasné vyznava zcela
jinak: ...prisaham na aristokratické uméni, jdu za volnou a
v8ady proskribovanou druzinou Meoderni revue®. V predmluvé
ke sbirce Pozdé k ranu z roku 1896 nepfipomina Sokolské so-
nety a jako swviij skuteény debut predklada ,roztriStény, mdly
a nehotovy brevif. Mapu svych prohranych bitev a spalenych
mostli, seznam svych kalamit a kompromitaci a hrst roztrouse-
nych kvéti téZce nahorklé, fenyklové viiné, jeZ podafilo se mi
urvati ze skalnatych strzi na zoufalé a vysilujici vjpravé za né-
&¢im delikatnim a subtilnim.“2!5 Sbirka Pozdé k ranu je naplnéna
atmosférou noci, Sera, smutku, inavy, melancholie, je projevem
pesimismu, tniku do svéta fikce. Co je tady mystifikaci, co je
umélé? Sokolstvi, vlastenectvi, ivahy o socialnich problémech —
nebo aristokratismus, dnava, subtilita? Za nejcennéjsi soucast
Hlavackova basnického dila je pokladana sbirka Mstiva kanti-
léna z roku 1898. Je to poezie individualistické revolty, vzpoury,
pomsty hladovych geusi, poezie negace. Vzpoura je vsak marna,
zbytetna, bezvysledna: .Ze marno vée. — Ze nevzroste nic. —
Ze nic nevzepla.“216 S ohledem na posledni Hlavaékovu sbirku
Zalmy, ktera byla vydana az v roce 1934 z basnikovy pozusta-
losti a ktera doklada jeho obrat k nabozZenské vife, vSak mu-
zeme konstatovat, Ze hledani jistot se stalo v devadesatych le-
tech zakladnim motivern mySlenkového usili nasich modernich

215 g Hlavadek: Piedmluva ke sbirce Pozdé k ranu. In: Tyz: Basné&. Praha
1930, s. 11.
218 K. Hlavagek: Mstiva kantiléna. In: TyZz: Basné. Praha 1930, s. 56.
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umélci. Jifi Brabec ve své pfedmluvé k vydani Hlavaékovych
Basni v roce 1958 uvadi: ,Buh je pro Hlavaéka jedinym bodem,
k némuz je mozno se upnout v tomto chaotickém a bezcilném
svéte.“217 Vztah k bohu, ktery Hlavagek proklamuje ve svich
Zalmech, ma daleko k oficidlnim naboZenstvim, jeho buih neni
ani osobnim bohem, ma spiSe blizko k Bfezinovu kosmickému
principu.

Shrnuti Hlavackova mySlenkového vyvoje ukazuje, Ze je to
zna¢né chaoticka smés riznych stanovisek a nazori, casto zcela
protichiidnych. AniZ bych chtél jednotlivé rysy izolovat, setka-
vame se se ¢tyfmi zdkladnimi pozicemi: Prvnim postojem je jeho
sokolstvi, chapané jako vSelék na neduhy ceské spolecnosti.
Druhy postoj charakterizuje jeho hluboky pesimismus a melan-
cholie, a to pfedevsim v obdobi, kdy se uizce pfimkl ke skupiné
kolem Moderni revue. Otazkou je, do jaké miry tento jeho po-
stoj byl mystifikaci a stylizaci, do jaké miry nesl stopy oprav-
dovosti. Dalsi postoj predstavuje individualistické buri¢stvi, re-
volta, vyvérajici z hluboce prozivané nespokojenosti se stavem
spole¢nosti, ktera viak konéi rezignaci, nihilismem. Koneéné je
to Hlavackav obrat k bohu, vztah, ktery se pevnéji krystalizuje
v poslednich dvou letech jeho Zivota.

Prirozené, Hlavacek nebyl ani zdaleka takovy myslitelsky typ
jako Salda nebo Bfezina. Zemfel pfili§ mlad, nez aby jeho na-
zory ziskaly urcitéjsi podobu. Jako ,typ ¢eské dekadence" viak
ukazuje na polaritu mezi racionédlnim a iracionalnim zejména pii
prolinani riznych postoju v miznych éasovych rovinach Hlavac-
kova zivota a tvorby.

V jesté slozitéjsi situacl se ocitame u Jifiho Karaska ze Lvo-
vic. Nejde nam o postizeni celého Karaskova mySlenkového vy-
voje, éasto bohatého na podivné zvraty, ale zajima nas pouze
druha polovina devadesatych let minulého stoleti, kdy usili sku-
piny kolem Moderni revue dosahlo svého vrcholu. V této dobé
se v dile Jifiho Karaska objevuji soucasné vlivy nékolika mys-
lenkovych proudu, které usti do eklekticismu. Obecné vSak neni

217 3. Brabec: O Karlu Hlavadkovi. In: K. HlavAéek: Basné. Praha 1958, s. 32.
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mozné eklekticismus v devadesatych letech pokldadat za néco ne-
gativniho, v nasich podminkéch se ukazal byt velmi plodnou a
inspirativni -zakladnou novych myslenkovych a estetickych vy-
boju. KdyZz se chceme zabyvat pouze obdobim, kdy Jifi Karasek
patfil k iniciatorim a prednim predstavitelhim éeské dekadence,
tedy léty devadesatymi, nejde nam ani tak o Kardskovu osob-
nost jako takovou, ale o charakteristiku uréitych myslenkovych
postoju, jak se v tehdejsi ceské spolecnosti vykrystalizovaly.
Karaskovo dilo pfedstavuje odmitnuti existujici spolecnosti,
jeji moralky, jejiho stavajiciho hodnotového systému, pfedsta-
vuje odpor ke spoleénosti z pozice aristokratického individua-
lismu. Karasek chce ziejmé spoleénost provokovat. Dari se mu
to zejména sbirkami Sodoma (prvni vydani roku 1895 zabaveno,
vydano az 1905 po interpelaci socialné demokratického poslance
Josefa Hybese na fiSském snému) a Sexus necans (1897). Basné
téchto sbirek jsou naplnény jednak smyslnosti, touhou po vasni-
vych prozitcich, jednak melancholii, motivy smrti, pfesycenosti
zivotem. Odmitnuti kfestanské moralky neni sice vyslovné pre-
zentovano, je viak nesporné zamléenym predpokladem i cilem.
Potvrzuje to 1 Arnost Prochazka, ktery ve své kritice sbirky So-
doma uvadi: ,...pohanskou jeho kniha neni. Jako ji pfedevsim
neni predstava Sodomy samé. Ta je Zidovsko-kfestanského pii-
vodu, omezujici sexualni styk, regulujici jej a trestajici pfestou-
peni, vyzaduje védomi hiichu, rouhani neuposlechnutim.“2!8
Karaskovo dilo obsahuje 1 prace prozaické. Jeho préza ma
osobity tvar; kolisa od dél, ktera jsou vlastné psychologickymi
studieml, az k pracim, které jsou naplnény romantickym déjem.
Zejména tyto pfibéhy jsou naplné€ny magii a okultismem, bojem
proti tajemnému neznamému, odehravaji se ve scenérii Prahy,
vidéné jako mrtvé mésto, plné tajemnych chrami, soch svétcy,
nahrobku v kostelech. Tyto motivy vSak, jak ukazal Karel Krejéi
ve své studii Arbes a Kafka,2!® nejsou v literatufe né¢im novym
nebo vyjimeénym, ale jedna se o soubor tradi¢nich motivii né-

218 A. Prochézka: Moderni revue, X1, sv. XVI, 1904/5, s. 248.
219 K. Krejéi: Ceska literatura a kulturni proudy evropské, cit. vyd., s. 350.
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kterych prazskych autori konce 19. a zacatku 20. stoleti, které
najdeme i u Jakuba Arbese a Franze Kafky. Je zajimavé, Ze pravé
tyto motivy maji zvySovat nesmyslnost, absurditu celého déje.
Velmi dalezitym pro pochopeni Karaskova tehdejsiho myslenko-
vého postoje je roman Goticka duSe (1900). Je to daleko spise
nez roméan psychologicka studie kratkého obdobi Zivota posled-
niho potomka degenerovaného Slechtického rodu, pfibéh chudy
na déj, plny nervézy, chorobné precitlivélosti, extaze, mystického
tajemna, ale i iivah nad ¢eskymi déjinami a nabozenstvim. Vi-
tézka Pihertova ve své studii o prazskych motivech v Karaskové
dile hodnoti Gotickou du$i takto: ,Je to oslniva umeélecka fixace
naboZenské démonie Prahy. Nikdo jeSté nevypél tak chmurmou,
velkou pisni ¢eskych nabozenskych tradic, vtélenych v démoniku
prazskych chramij.*220

Z romanu Goticka duse lze 1épe postfehnout zpiisob Karas-
kovy vypovédi, pro ktery je nejpfiznaénéjSim rysem mystifikace
a fikce. Fikce a mystifikace Jsou zde samy o sobé vyrazem urci-
tého Zivotniho postoje, jsou uréitym zivotnim nazorem. Poukazuji
velmi ddrazné na to, Ze existujici spoleénost autora neuspoko-
juje, Ze se v ni citi cizi, osamély, a protoze nenachazi dostatek
sily se proti ni pfimo postavit, utikd pfed ni do svého vymysle-
ného svéta, analyzuje pak v mnoha pfipadech programoveé své
nitro, sebe samého. Tento vnitini svét se stava vyrazem basni-
kovy osobnosti, i kdyz pochopitelné mame casto co délat spiSe se
slozitou autostylizaci, s imyslnym obracenim skuteéného Zivot-
niho postoje. Sam Karasek k tomu uvadi: ,Pravda uméleckého
dila je souhlas jeho s nasim vnitinim snem a ne s vnéjsimi, re-
alnymi fakty...Fikce je vééna, realita hyne. Vymyslené tvary Ziji,
skuteéné mizeji. Pravda je pomijiva, klam véény.“22! Tento noe-
ticky postoj se stal v devadesatych letech krédem okruhu kolem
Moderni revue.

Vidc¢i osobnosti této skupiny byl Arnost Prochéazka. Jeho na-
zory byly do zna¢né miry pro cely charakter tvorby ¢eskych de-

220 v, Pihertova: Praha Jifiho Karaska ze Lvovic. Praha 1923, s. 13.
221 3, Karasek ze Lvovic: Goticka duse. Praha 1921, s. 7-8.
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kadentd uréujici. Byl vedouci kritickou osobnosti skupiny, byl
az do své smrti v roce 1925 vydavatelem a redaktorem Moderni
revue, pecoval o vydavani Knihovny Moderni revue, v niz vysla
vétsina basnickych sbirek éeskych modernich basnikii devade-
satych let, mj. 1 poprvé vSechny Bfezinovy basnické sbirky (s vy-
jimkou sbirky Ruce), zaslouZil se 1 o dalsi vyznamny editorsky
podnik — o Knihy dobrych autord Kamily Neumannové. Jeho
vlastni basnické dilo zahrnuje jen jednu sbirku — Prostibolo
duse, kolem niZz se pro jeji provokujici charakter strhio v Ce-
chach svého ¢asu hodné kiiku. Pisobil predevsim jako kritik
a prekladatel. Jeho kritické prace, kterymi pfispival hlavné do
Moderni revue, ale predtim i do velkomezifiéskych Literarnich
listt1, jsou shrnuty do nékolika kniZnich soubori, které vysly
v prvni ¢tvrtiné naseho stoleti. V té€chto kritikach jsou obsazeny
Prochazkovy nazory estetické, politické, filozofické. Dilo je to roz-
sahlé, mnohdy vSak myslenkové nepuvodni.

Velmi vyznamnou sloZzkou Prochazkovy éinnosti jsou jeho
preklady. Nevynikaji sice krasnou ¢eStinou, objevovaly vSak Ces-
kému ¢&tenari predni evropské autory. UZ samotny jejich vybér
napovida ledacos o Prochazkové mySlenkové orientaci. Zajimavé
je. ze v prvnich letech Moderni revue prekladal a uverejiioval
texty Maxe Stirnera. PiedevSim vSak jsou v§znamné jeho pre-
klady Friedricha Nietzscheho. Patfil k jeho prvnim prekladate-
Iim do cestiny, soustavné uvefejnoval jeho texty v Moderni re-
vui, dokonce prvni €islo Moderni revue v fijnu 1894 bylo zaha-
jeno Nietzschovou stati K pfirodopisu moralky.

Vedle Nietzscheho mél zjevné na Prochazku v devadesatych
letech znaény vliv Polak Stanislav Przybyszewski, vyrazna po-
stava evropské literatury prelomu stoleti, se kterym byli cesti
dekadenti v uzkém kontaktu. Pisobil na né predevdim zdtraz-
riovanou vyluénosti své tvorby, erotismem, kultem Satana a ni-
hilismem.

V protikladu k této pestré tviiréi ¢innosti stoji Prochazkav
soukromy zivot. Nedokonéll prava a stal se urednikem na fi-
nanéni spravé. Zapiisahle staromladenecky zpiisob Zivota v ku-
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ribznim byté se stal pfedmétem vzpominek nékterych souéas-
nik\, zejména Jifiho Karaska a S. K. Neumanna. Karaskovy
vzpominky jsou pies sviij znaény faktograficky vyznam naplnény
netajenym obdivem blizkého spolupracovnika a pfitele.22? S. K.
Neumann ma uréity kriticky odstup a charakterizuje Prochazku
jako typick€ého maloméstika s estetickymi zalibami“, jako du-
cha tradiéniho, ktery ,neprehdnél své 'dekadentni’ zaliby na
tikor svého Sosackého pofaddku a skromného blahobytecku*.223
Je tfeba fici, Ze Prochdzka v devadesatych letech vystupuje na
strankach Moderni revue proti méstactvi a ze pravé tento fakt
piivedl mezi jeho tehdejsi spolupracovniky pravé S. K. Neu-
manna. Byl to oviem Prochazka, ktery proti tomu proklamoval
odvrat od zivota, kult uméni, opojeni smrti, zdiraziioval ero-
tiku, odpor ke konvencim, aristokraticky i anarchisticky indi-
vidualismus. Obdiv k Prochazkové osobnosti vedl nékteré au-
tory k zduraziiovani filozofického pfinosu jeho dila. Napfiklad
Vitézka Pihertova ve sborniku In memoriam Arnos§ta Prochazky,
ktery vySel v Praze v roce 1925, ve studii Mlady Arnost Pro-
chazka vychazi z toho, Ze dekadentné pesimistické mysleni ma
schopenhauerovsko-kantovské kofeny, Ze jeho zakladem je roz-
Stépeni protikladu byti a déni, byti transcendentniho, mimozku-
Senostniho, véci o sobé a jsoucna jevového, empiricky daného,
objektd vnéjSiho svéta. U Prochéazky se to konkretizuje v rozpor
mezi snem, vizi, vys$sim, dokonalejsSim, intenzivnéjsim Zivotem,
vys8im fadem, absolutnem a nahodilosti denni Zzité existence,
béznou chvili, realitou.

Pocity marnosti, zaZitky propasti, nicotnosti byti, désu z tem-
noty, tézka melancholie jsou navic postaveny protl Nietzschovu
Nadélovéku. V Almanachu secese se Prochazka pokousi de-
finovat dekadenci, a to relativné jako umeélcGv pocit malosti
vii¢l realizaci zboZznéného idealu, absolutné v déjinném vyznamu
jako konec kultury po jejim celkovém vycerpani, sou¢asné vsak

222 Viz J. Karéasek ze Lvovic: Poéatky Moderni revue. Rozpravy Aventina, VII,
1931-32.
223 5, K. Neumann: Vzpominky. Praha 1948, s. 153 a 155.
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jako jeji vrchol, a filozoficky jako spiritualizaci materidlniho.
Jestlize je tedy v dekadentni filozofil svét rozdvojen na jsoucno
realné, hmotné a jsoucno idealni, duchovni, pak je zapas du-
chovniho s materidlnim pochopen jako marny a bezvysledny.
Presto vSak dekadentni osobnost dale usiluje o prekonani mate-
ridlniho — v tom je jeho usili pokladano za ,zapas nejhrdin5téjsi”,
za ,novoromanticky titanismus”. Rozhodné nelze sniZzovat tilohu
Arnosta Prochazky v mySlenkovém vyvojl 90. let, pfesto viak
nelze s prehnanym zddraznovanim jeho filozofického pfinosu
souhlasit, protoZe Prochazka nebyl jako myslitel zcela ptivodni.
Dekadentni umélci, soustiedéni v devadesatych letech kolem
Moderni revue, nestdli na okraji literdrniho a spoleéenského
déni. DA se Ficl, Ze pravé Moderni revue piinasi a resi problémy,
které si udrzZely aktudlnost dodnes. Patii mezl né stala otazka
ulohy ¢eské kultury a literatury ve spole¢nosti, problém naseho
vztahu ke svétu, vztah ,masové” a ,vyluéné* kultury, vztah re-
alismu a novych modernich sméri, problém moderniho uméni
jako vyrazu pociti moderniho élovéka, respektive ¢clovéka mo-
derni doby, nové pojeti literarni a spolecenské kritiky, problém
osaméni ¢lovéka v moderni spoleénosti, kritika malomeéstackeé
moralky a v neposledni fadé 1 kritlka nabozZenstvi. NaSi deka-
denti tyto a dalsi problémy fesili zasadné z krajnich individua-
listickych pozic. Odpor k pozitivismu u nich ustil do filozofického
iracionalismu, neradostna pozice a perspektivy umeélce v tehdejsi
spoleénosti se projevuji v nihilistickych naladach.

Kdyz se vratime k Saldovu élanku K otazce dekadence z roku
1895, vidime, Ze se dotyka problému dekadence z daleko Sirsiho
hlediska, chape ho v kontextu spoleéenského vyvoje, v kontextu
Jogiky socialni“. Salda reaguje na jiz vySe zminéné ¢lanky J.
Vorla a F. V. Krejéiho o dekadencl, tedy na jedné strané na na-
zor, ze dekadence je .nejpriméjsi, nejbezprostifednéjsi, nejradi-
kAlnéjsi cesta a prostfedek k altruistni socializaci Zzivota*,224 ze je
~pouhym obrazem, pouhou metaforou“, na strané druhé na sta-
novisko, které vidi v dekadenci stav umeély a nezdravy, ,zhoubny

224 r, X. Salda: K otazce dekadence. Kritické projevy 2, cit. vyd., s. 206
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prvek ni¢ivého rozkladu spolecenského, ktery musi spole¢nost
sama ve svém zajmu pfekonat a hubit*,225

Dekadenci Salda rozumi ,skuteénou zahadu zivota, slozity,
zadrhly uzel otazek, které vzdycky mudéily lidstvo*.226 Deka-
dence je vyvrcholenim individualismu. Podle Saldy znamena
evoluce lidstva ,stale vétsi, ostrejsi a Sirsi individuaci funkci a
organt*.??” Emancipace individua mize dosdhnout 1 toho, ,Ze
opousti celek a sestfeduje se samo kolem sebe*,228 stava se cel-
kem samostatnym. To je nazyvano dekadenci, iipadkem, ale je
to ipadek vzhledem k minulosti, ke starému celku. Je soucasné
Jenesanci, znovuzrozenim, vznikem vzhledem k novému, k no-
vému organu zivota*.22? Salda dokumentuje relativnost pojmi
¢asti, individua a celku, spole¢nosti. Podstatou dekadence je in-
dividualismus, odtrZeni individua od spole¢nosti, od celku. Osa-
mostatnéni, tedy skuteéné osamostatnéni je vd8ak mozné jediné
tehdy, ze prevazi hodnoty celku, Ze je silnéjsi nez stara spo-
leénost. Vyvoj, zména, historicky pohyb je vyloZzen jako napéti
mezi individuaci, jedineénosti a typi¢nosti, hromadnosti. ,Mezi
jedineénosti a hromadnosti, mezi dvéma témito pély, kladem a
zaporem, bije a Zije se Zivot. V nich je vysloven Zivot, jich prevrat-
nou zaménnosti a dopliiujici se vzdjemnosti*.23° Dgjiny se dnes
podle Saldy realizuji pfiklonem k individualismu. Individualis-
mus neni egoismus, neni to protiklad altruismu. Dekadent neni
sobec, ¢lovék smyslny, rozkosnicky, pozZivac¢ny, ktery je sim sobé
cilem a kterému je vSechno ostatni prostredkem (prestoZe, jak
Salda podotyka, i mezi dekadenty je mozno takové lidi najit).
Vzdyt' s individualismem pojmové a myslenkové egoismus ne-
souvisi. ,Filozofové a myslitelé individualismu byl vSak vSichni
altruisté pravé jako filozofové hromadnosti a typiénosti. Rozdil
mezi moralkou aristokratickou, jedineénou a hromadnou, lido-

225 Tamtéz.
226 Tamtéz, s. 207.
227 Tamtéz.
228 Tamtéz.
228 Tamtéz, s. 208.
230 Tamtéz, s. 210.
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vou, 'stadnou’ — je v prostfedcich, ale nikdy v cili.“23! Aristo-
kraticky dekadentni individualista chce k sobé ostatni povznést.
Dekadence neni ,rozko3nicky smyslovy egoismus nybrz i v pod-
staté spoledensky, ticelny, altruistni atvar*.2®

Dekadence je pokladana za chorobu, stafi, nemoc organismu.
Salda se pta, co to znamena. Ukazuje, Ze pojem nemoci je re-
lativni, je pruzny, povolny, zaporny i sporny. Navic je zde na
kulturu antropomorfné pfenasen jako metafora a spoleénost je
chapana jako Zivy organismus, ktery proziva détstvi, muzny vék
a stafi, upadek a klesani sil. Rozhodné vSak neplati jednodu-
chy vztah mezi stavem kultury a spolecnosti a ,razem soudobé
literatury*. Casto mezi nimi existuje hluboky rozpor. Kazdy novy
smér, kazdy novy typ naraZi na odpor soudobé moralky, spolec-
nosti, celku. To se délo vzdy a bude se dit. Novym smértim se vy-
tyka skodlivost, vystfednost, nebezpeénost pro celek, pro spole¢-
nost. Individualismus v uméni neni choroba, ,nybrZ podstatny
a pojmové nutny pozadavek kazdého spoleéenského rozvoje*.233
Soudoba dekadence neni podle Saldy ,nic kladného, je to pouhy
obraz, prirovnani, metafora pro bojovnou seg, tisen, zkousku zi-
vota. Slovu dekadence musi rozumét filozof naruby, ironicky.
Tim ji pfekonava, ponévadz poznava.“234

Dekadence v8ak byva pokladdna 1 za umeéni, které ,miluje
nemoc, utrpeni téla i duse se zvlastni a vyluénou zalibou®. De-
kadenti tak proti parnasismu zobrazuji bolest a spolecenské utr-
peni. Baudelairovy Kvéty zla jsou pro Saldu knihou lidského mu-
¢ednictvi, knthou ,redlného hmotného utrpeni; na ném stoji a
o né je opien filozoficky, spekulativni problém zla a bidy”.23% De-
kadence se sugestivné vénuje depresivnim dusevnim staviim a
v tom je jeji skutecné nebezpeci. Ne v tom, Ze je upadkem, zZe je
nemocnym, pokleslym uménim, ne proto, Ze je individualisticka,
ale vtom, ,Ze je prilis wnénim, pfili$ silné a vyluéné uménim..., zZe

231 Tamtéz, s. 211.
232 Tamtéz, s. 213.
233 Tamtéz, s. 217.
234 Tamtéz, s. 218.
235 Tamtéz, s. 219.
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je uménim altruistnim, az pfilis altruistnim, aZ otravujici a zesla-
bujici altruismem*.23¢ To oslabuje individualismus, charakter,
viili. Salda oviem upozoriiuje na relativnost uméleckych soudu
— kazdé mladé umeéni je ve svych zacatcich sugestivni, plné,
syté, .zaplavné® a je oznacovano za nemravné, zhoubné, nebez-
pecné. Pozdéji je tomu jinak, jak je umélecky proud ¢1 dilo staré,
je jiz zdravé, mravné, protoZe je mrtvé.

Melancholie, pesimismus, pasivita, nazorova nejistota, ne-
prozita erotika, socialni soucit, socidlni bojovnost, individualis-
mus, aristokratismus, artismus — to vSe chce byt ceska deka-
dence. V c¢eskych zemich vSak nejde o tinavu z predchoziho pl-
ného Zivota, daleko vice o touhu po tomto Zivoté. Ve vykladech
ceské dekadence se setkdvame s naprosto rozdilnymi pfistupy.
Salda ji chape jako renesanci, F. V. Krejéi ji odsuzuje jako in-
dividualisticky upadek, J. Vorel jako revolu¢ni prechod k nové
dobé, J. Machal za vyraz presycenosti, inavy a touhy po €is-
tém uméni, které nebude plnit spoledenské funkce, F. Soldan
za projev deklasovanych intelektual protestujicich proti stava-
jici spoleénosti, V. Jirat za projev vyrazné autostylizace. Pokud
se domnivame, Ze i v devadesatych letech jsou literarni tvarci a
jejich dilo stale vyrazem tendenci naSeho narodniho Zivota, pak
dekadence i u nas odraZi pocity a nalady ¢asti tehdejsi Ceskeé
spole¢nosti.

236 Tamtéz, s. 221.
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