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CECHY A ITALIE.
POHLED MUZIKOLOGA

Dostal se mi do rukou pozoruhodny sbornik Baroko v Itdlii — baroko v Cechich. Na
bézném knihkupeckém trhu je u nds nedostupny. Shrnuje pfispévky z italsko-éeské-
ho sympozia Barocco in Italia, Barocco in Boemia, uomini, idee, forme d arte a confronto,
které se konalo v prazském Karolinu a vile Lanna ve dnech 19. — 21. dubna 1999.
Pofadatelé sborniku Vilém Herold a Jaroslav Pinek neopominuli opatfit éeské knizni
znéni sbornikovych textd vysvétlujicim podtitulem: Setkdvini osobnosti, ideji a unzé-
leckych forems. Tak to bylo uvedeno i v italsky formulovaném programu sympozia.
Knihu vydala Filosofia, nakladatelstvi Filosofického tstavu AV CR (Praha 2003).

Je to snad poprvé, kdy v rozmérné publikaci (624 stran tisku) sledujeme u nas
souborné problematiku baroka v Italii a v ¢eskych zemich a provadime v ni i kon-
frontaéni sondy. Spis neni zaméfen jen na hudbu, coz je pfirozené. Osvétluje se
v ném politicky a kulturni kontext obdobi baroka, stranou nezistévaji filozofické
zdroje tohoto udobi. Dominujici slovo maji historikové a literarni védci, ktef{ sle-
duji kontexty &eské a italské (a vice versa také italské a Eeské) kultury. Dilezitou
kapitolu tvofi oddil o hudbé a divadle. O Alcesté Emanuela Tesaura hovoii Maria
Luisa Doglio, Paolo Pinamonti se vénuje Michaelu Maierovi a jeho dilu Atalanta
[fugiens, Angela Romagnoli shrnuje problematiku italské chrimové hudby 17. a 18.
stoleti v &eskych archivnich fondech. Slovo dostali i dva ¢esti hudebni historikové:
Tomis Slavicky, jenz se vydatné vénuje Janu Zachovi, sdhl tentokrat k Josefu Mys-
liveckovi a k jeho opete Bellerofonte. Osvétluje osudy dila na neapolské a prazské
scéné a v§imd si i prosakovini jeho ¢4sti na kary éeskych kostelti. Tomislav Volek
pak hodnoti globdlné fenomén italské opery v kontextu éeského baroka.

Vsechny studie sborniku jsou pfisné zalozeny na pramenném studiu. Odhalu-
ji tudiz skuteénosti, které ndm dosud nebyly zndmy. To se tykd nejen mimohudeb-
nich studii, nybrz i onéch, které jsou zaméfeny k hudbé a divadlu.

Literat Tesauro spatfil v zrcadle Euripida, kdyz koncipoval svou Alkéstis.
Atalanta fugiens tvot{ soubor 50 rytin. Vydal je Michael Maier, jenz byl (1608 az
1612) osobnim lékafem Rudolfa II. Jde o dilo zcela ojedinélé, nad kazdym rytym
obrazem nalezneme text ve formé motta, pak nisleduje epigram slozeny ze tii
latinskych dvojversi a predavé Stafetu tithlasé hudebni fuze i némeckému pre-
kladu verst epigramu. Padesit emblému s padesiti epigramy a komentéfem je
dilem slavného tiskate Johanna Theodora de Bry. Vlastni fugy maji znit pfi roz-
jiman{ nad emblémy. Vnimatel (dnes bychom fekli konzument) se m4 ponofit
i do Cetby epigramu a komentdft k nim. Prosté: idedlem je myslitelsky zaméfeny
intelektudl, ktery dovede pfemyslet o vécech Zivota i smrti. Hudba je mu Utési-
telkou, povznisi jej. Je tudiz vidno, Ze se tu promitaji zdsady, které byly rozvijeny
naptiklad v accademiich. Roman Dykast, to podotykime a dopliujeme, vydal
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v nakladatelstvi TOGGA (Praha 2005) rozmérnou a vynikajici praci Hudba vékn
melancholie. 1 on se vydatné dotyka otézek florentského platonismu a novopla-
tonismu ve vztahu k hudbg¢, k teorii jejtho vniméani (jak se vyvijela v 16. a 17.
stolet), a konfrontuje humanistické a posthumanistické filozofické nézory ve
vztahu k naSemu uméni. Vychazi ze spist Itala Marsilia Ficina, dotkne se teorie
Cisel a analyzuje i nékteré otdzky afektové teorie. Hle, krdsny pandin ke studii
Paola Pinamontiho! Tento italsky autor oviem opét a opét potvrzuje, Ze uméni
v dobé rudolfinské bylo u nés i v Itilii jako jev komplexni. Zadné rozdrobovant,
z4dnd neuvazend specializace! A prece: Kazdé uméni hovofi svou vlastni feéi. To
dovozujeme, kdyz si prehrajeme fugy z Maierova sborniku, jak to uéinil Giacin-
to Scelsi roku 1987. Fuga vyjadfuje Moudrost, ktera se Zivi plody matky Zemé.
(S laskou ji vinimame, nebot jeji forma doklad4, Ze ji v raném baroku povazovali
za svrchované symbolickou, srov. s. 274.)

Filozofa a znalce tajemnych véd vystfidd nyni Angela Romagnoli, aby konsta-
tovala ,sptiznénost volbou®, jak se projevovala naptiklad u Johanna Huberta von
Hartig, jenz podnitil vznik nejstar$i koncertni instituce v Praze; byla zaloZena roku
1714 v domé Zur eisernen Thiire. Hartig si tu vzal vzor z proslulych italskych accade-
mif. Ve ho pfitahovalo k Itdlii, sim byl vynikajici cembalista a stykal se prakticky
se viemi, kdoz v jeho dobé projizdéli Prahou. Poznatek o vlivu italskych accade-
mif na vznik obdobné instituce v Praze je ov§em pro nds novy. Pani Romagnoli
v§ak nesetrvavd jen na tomto konstatovani, nybrz jde hloubéji, nebot jejim cilem
je prezentovat velkolepou italskou hudbu v Praze baroka. Osecky inventaf hovofi
o stycich Prahy s Antoniem Bertalim, Marc’ Antoniem Cestim, Carlo Cappellinim,
s impresariem Draghim i s Giovannim Felice Sancesem. Hudebni Praha uvitala
dila videfisky orientovanych italskych autort. Dochovaly se tisky dél skladatele
jménem Pirro Albergati conte Capacelli, ale i Giovanniho Battisty Bassaniho je
nutno si pov§imnout (pfipomindme, ze brnénskd sbirka augustinianti mé4 také
jeho tituly, které zpracoval Helfertiv zik Bohumir Stédron). Obliben v Praze
je Giovanni Bononcini, Maurizio Cazzati, Giovanni Paolo Colonna, Francesco
Foggia a mnoho dalsich. Kfizovnici zaslouzili se znaéné o styk s hudebni Italii,
nebot naptiklad v jejich archivu najdeme mj. skladby Bassaniho. Ale i osecky kl4s-
ter sehrél v rozvoji vzdjemnych stykt kladnou roli. V pfimém styku s Prahou byl
Vincenzo Albricci, jehoz tvorbu zaznamenévaji nékteré inventafe. Zejména onen
z kldstera v Oseku je dilezity pro Albriciho. Nastojte: osecky inventif z roku 1706
prezentuje i zenu skladatelku, jistou ,,jeptisku z Pavie®, kterd vytvéfela koncertant-
ni skladby. I Isabella Leonarda — rovnéz jeptiska — mé v Oseku zastoupeni. Z vel-
kych italskych autort nachizime mnoho prament k Alessandru Scarlattimu, ale
také k Fagovi, Mancinimu, Sarrovi, Leovi, Porporovi a Vincimu. Zastoupeni jsou
i skladatelé fimské skoly. U Kfizovnikd mél otevieny dvefe Niccold Ceccherini,
patrné stily loutnista fddové kapely. A opét Francesco Mancini, jemuz i v nas{ kni-
ze vénujeme pozornost v souvislosti se zhudebnénim Zenova libreta o Viclavu I1.
A. Romagnoli soudi, Ze pravé Mancini ,je jednim z dobovych skladateld, ktef{ se
v Eeskych fondech objevuji nejéastéji“ (s. 290). Obliba Manciniho je zfejmé déna
tim, ze se tak vehementné postavil za Rakusany, ktef{ v éervenci 1707 vitézné vtahli
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(2) Bohuslav Matéj Cernohorsky, Regina Coeli a 8. Stranka autografu.
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nejprve do Caserty a pak do Neapole (i my se zmifiujeme o Manciniho prorakous-
ké orientaci v kapitole o libretu k opefe Il Venceslao).

Vibec se &eské prameny stivaji pokladnici, kterd shromazduje dokumenty
k d¢jindm italské hudby. Tak zejména Kfizovnici méli styk s Francescem Anto-
niem Urio, o némz jsem se pied lety (Georg Friedrich Héndel, Editio Supraphon,
Praha 1985) zminil i v souvislosti s velkym hallskym rodidkem. Mnozi z italskych
knézi jsou zastoupeni v rozmanitych hudebnich inventatich. Objevi se i Giuseppe
Vignati. Kfizovnici zaznamenavaji dvacitku jeho skladeb. Vignati — tak jako napfi-
klad Urio aj. — nasel cestu do Prahy z rakouské Lombardie. Praha se viibec jevi jako
spojnice mezi Bendtkami a Drizdanami. Nebot vedle autorti z Neapole nachdzime
v archivech doklady o tom, Ze napfiklad Bendtskd republika méla hojné styky pravé
s drazdanskou kapelou a dvorem: cesta vzdy vedla pres Prahu. Odtud si vysvétluje-
me, ze mnoho ,,drazdanskych® autort z Itélie je zastoupeno i v prazskych fondech:
Giovanni Alberto Ristori byl ve své dobé proslulym opernim skladatelem, spolu-
pracoval s hereckou spoleénosti svého otce, kterd navstivila Prahu roku 1723, v roku
korunovace Karla VI. za krile &eského. Praha hbité vyménovala hudebni rukopisy
s Drézdanami. V tom ohledu byl velmi aktivni Jan Dismas Zelenka, jemuz vénuje-
me pozornost i v nasf knize. Zelenka zprostfedkoval Johannu Sebastianu Bacho-
vi dodédni jedné Lottiho mse. Pfispél i k rozsifeni vivaldiovského kultu. Vivaldi se
hojné vyskytuje v nasich archivech. — V Praze je mnoho rukopist onéch italskych
autorq, ktef{ ptsobili ve Vidni. Nejéastéji se vyskytuje Antonio Caldara, ktery si Pra-
hu také oblibil a vénoval se i tematice z ¢eskych dé&jin v nékterych svych dilech,
napfiklad oratornich, jak se o tom také zmitiujeme ve své studii uréené pro sbornik
z kongresu Svét barokniho divadla (Nadace barokniho divadla jej vyda v Ceském
Krumlové: bude obsahovat piednasky ze Svéta barokniho divadla 2005). Vedle
Caldary je zastoupen i Conti (otec Francesco a syn Ignazio), znovu a znovu Porsi-
le a Marc’Antonio Ziani. Pani A. Romagnoli si v§imé4 pamatného ,korunovaéniho®
roku 1723 a upozorfiuje, Ze vie shrnula ve stati Tra gli Asburgo e Hanswurst (vyjde
ve sborniku z kongresu v Oxfordu 1999, ktery je v tisku). V té souvislosti se zmitiuje
o caldarovskych rukopisech z Kfizovnického kldstera. Chrimova hudba Antonia
Caldary, také u nis hojné zastoupend, ¢ekd dosud na globalni zpracovéni. Ostatné
také souhrnny tematicky katalog dél Antonia Caldary, ktery zpracovava Brian Prit-
chard, dosud neni dokonéen. Duchovni dila, naptiklad Missa a duo chori v téniné
C dur od Francesca Manciniho, objevime i v inventéfi oseckého klastera z roku 1753.
Znovu podotykime, Ze Mancini byl u nis v Praze, ale i mimo ni, zna¢né obliben.
Dila viak byla upravovina pro bézny hudebni provoz — bylo to zcela bézné v té
dobé, kterd dosud nepocitovala rozvoj vnitintho védomi o historickych vztazich
a kontextech, ale neuznavala nikterak ani ,nedotknutelnost® autorského hudebni-
ho dila. Do Prahy proudily také myslenky a umélecké postoje neapolské skoly. Délo
se tak vétSinou prostrednictvim Vidné. Italsti autofi jsou hojné zastoupeni v inven-
tatich, z nichz vyplyvd, Ze jejich kompozice byly provozoviny ,,s velkou okazalosti
a slavou® (s. 299) u piilezitosti cirkevnich svétka, zvlasté béhem velkych marién-
skych slavnosti. Slo vétsinou o dila velkého obsazeni. Dominovali Caldara, Manci-
ni, Vignati. Cirkevni slavnosti organizoval Johann Hubert von Hartig.
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Pramenné neobydéejné zajimavy ¢linek Angely Romagnoli nyni vystfidd Tomas
Slavicky. Zabyva se Myslive¢kovou operou Il Bellerofonte na neapolské a prazské
divadelni scéné a v§ima4 si, kterak jsou arie a Useky z tohoto dila zastoupeny na
ktrech ¢eskych kostelt. Dotkne se zajimavého a dosud ne zcela probidaného
tkazu, zZe svétskd, zejména operni, tvorba se u néds — tak jako také i jinde — dosta-
va se na kuir a je tu ovSem provozovina ¢asto i s jinym, duchovné zaméfenym,
textem. Bellerofonte je v chrimovych sbirkich hojné zastoupen. Stoji tu pfedem
ovsem otdzka, zda ,chrimoveé® byl Mysliveéek z hudebniho hlediska provozo-
van s Upravami, které se dotykaly hlavné obtizné koloratury. Slavicky objevuje,
Ze upravovany jsou u nis jen party hudebnich néstroji, zatimco pévecké hlasy
zUstdvaji tak, jak je Mysliveéek napsal pro pronikavé pévecké virtuézy napiiklad
v Neapoli. V péveckych partech jsou €asto (jinou pisatskou rukou) vypracoviny
kadence, vypsina je i ornamentika. Nové prameny svéd¢i o vysoké interpretaéni
urovni nasich ktrovych pévca-sélisti. Tomas Slavicky déle objevil, ze Mysliveéek
citoval v Bellerofontovi lidovou piseti ,Kde se pivo vafi, tam se dobte dafi“. Tento
objev z kirovych materilt souzni s minénim komentéte k nahravce Bellerofonta
(Supraphon, Praha 1993).

Hudebni historik Tomislav Volek je ve sborniku zastoupen jako posledni
autor, ktery se vénuje hudebni tematice. Polozil si ve své studii otdzku postave-
nf italské opery v kontextu Eeského baroka. Nejprve rozebird situaci po neblahé
bitvé na Bilé hote. Praha byla degradovina na pouhé provinéni mésto. Dokladem
»provinénosti“ je i skuteénost, ze v pribéhu 17. stoleti se v Praze uskuteénily pou-
ze 4 operni inscenace. V sousednim Polsku se dafilo opefe daleko lépe, nebot od
roku 1633 zila italskd opera na varSavském dvofe a jeji ¢innost dokonce podnéco-
vala i vznik domaci ptivodni produkee (s. 315). V 18. véku hledala operni Praha
svou vlastni cestu. Chvili ,osviceni® zaZila roku 1723, kdy byl korunovin Karel
VI. (viz i texty v nasi knize). V té souvislosti se T. Volek stavi kriticky naptiklad
k hrabéti Sporkovi v tom smyslu, Ze pry jej sice opera nezajimala, vie ¢inil jen pro
svou osobni sldvu, ale pfesto zalozil v provinéni Praze vefejné piistupné operni
divadlo, jez tu pasobilo v podstaté nepfetrzité od roku 1724 do roku 1807. N4§
muzikolog nyni charakterizuje typ prazské operni scény, o které je fe¢. Zatimco
v$ude jinde v rakouském stité vyvijely ¢innost dvorni opery, tedy soukroma diva-
dla pro vladate, byla operni Praha organizovana podle typu italské ,'opera impre-
sionale®. V Praze §lo o vefejné publikum, nikoliv o oslavu dvora nebo panovnické
dynastie. Prazska scéna stala se vyhleddvanym mistem pro italské interprety, mj.
pro italské primadonny a prim’uomini. Antonio Denzio napiiklad v Praze vypra-
vil 6 oper Antonia Vivaldiho: roku 1726 to byla La tirannia castigata, 1730 Farnace
e Agrippo, 1731 Alvilda, 1732 Doriclea a Dorilla in Tempe (tfi z tituld mély v Praze
svétovou preméru). Italska opera Zila za baroka také v Brné a na moravskych zdm-
cich (Mi¢ova opera O pivodu Jaromeéric na Moravé, 1730, byla dokonce provedena
i v Eeské verzi). Operni ruch byl posilovan také tim, ze mnozi slechtici z ¢eskych
zemi byli angazovani v Italii, kde leckdy zastévali vysoké ufednické funkce. Kar-
dinil Wolfgang Hannibal Schrattenbach po névratu z Itilie zfidil operni divadla

VvV

v Kroméfizi a ve Vyskové. Hrabé Johann Wenzel Gallas si z Itilie pfivezl — jsa od
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1714 vyslancem v Rimé — vzicné opern{ partitury Alessandra Scarlattiho. Hrabé
Viclav Morzin mél kontakty s Vivaldim. Ve srovnani s Pafizi byla italskd opera pfi-
jata v Ceskych zemich velmi pozitivné. Neznali jsme ,ndrodnostné motivovany
odpor proti cizojazyénému uméni®, aé ndm byl vlastni tzv. zemsky patriotismus
(s.321). Neuvédoméle jsme se stavéli za umélecky kosmopolitismus, ktery se u nés
plné osvédcil. Vztah k italské opete ochladl az na zaéitku 19. stoleti, kdy zacala
narustat jazykovd a nirodnostni bariéra.

Nase pfispévky ze sborniku italsko-¢eského a cesko-italského jsou vysledkem
soustavného muzikologického bddédni a pfindseji mnoho novych materiala. Viim-
neme-li si nyni znovu vztahu ,,Cechy - Itilie“ (zamysleli jsme se nad nim jiz roku
1970 na mezinirodnim kolokviu pod titulem Musica bohemica et europaea, edi-
tor Rudolf Pe¢man, Brno 1972, s. 289—297), pak nim pijde pfedeviim o umélecké
a slohové problémy vzdjemného ovliviiovani, a nikoliv pouze o aspekty hudeb-
néhistorické.

Otazky stylového vztahu barokni, predklasické a klasické hudby ¢eskych zemi
a Italie nebyly dosud soustavné v poptedi naseho muzikologického zdjmu. Vladi-
mir Helfert sledoval tuto otdzku hlavné ve vztahu ke svym vyzkumtim hudby na
zdmku v Jaroméficich nad Rokytnou, ale nezanedbal uvedenou tematiku ani ve
svych pracich o Jifim Antoninu Bendovi, jehoz monografii zel nedokondil, pro-
toze nit zivota mu prervala smrt. Mél hluboky zdjem o Italii, nové nahliZel na pro-
blémy v nejstar§im tdobf italské opery, nebot si viimal estetiky prvnich oper. Své
zaky Jana Racka, Bohumira Stédroné a Karla Vetterla animoval pro Italii. Racek
tu studoval problémy doprovizené italské monodie, navstivil i Vatikdnsky archiv;
Bohumir Stédroi se zaméfil k vyzkumu G. B. Bassaniho a spoleéenskych otizek
italské hudby. Sém Helfert, v dobé svého aktivniho dékanského plisobeni na Filo-
zofické fakulté Masarykovy univerzity, se vypravil s manzelkou Blazenou do Itélie
roku 1935 a pfivezl na mikrofilmech vyznaéni torza Mysliveckovych oper a né-
kterych oratorif (recitativy fotograficky nezachytil), kterd pak vénoval Hudebnimu
archivu Zemského moravského muzea v Brné, kde byl také vedoucim. Mysliveé-
kovské vyzkumy spojoval naptiklad s badinim o Viclavu Pichlovi. Vidime tedy,
ze Helferta zajimala hlavné otdzka tzv. éeské hudebni emigrace smérem do Itdlie.
Po navratu zainteresoval Jana Racka a Karla Vetterla mj. k Mysliveckovi. Ulozenim
ymyslive¢kovskych® mikrofilmt stal se z Hudebniho archivu brnénského ustav,
v némz bylo zastoupeno nejvice prament vztahujicich se k Josefu Mysliveckovi.
Pfeddili jsme v Eetnosti téchto prament dokonce i Prahu. Kdyz jsem se roku 1973
vypravil na studijni cestu do Italie, navdzal jsem mané na tradici, kterou tu zalozil
Vladimir Helfert a kterou tu rozvijeli zejména Jan Racek (Myslive¢ek — Mozart)
a Bohumir Stédron, jenz obecnéji sledoval zejména socidlni otizky hudebnika
18. stoleti. Ale mohl jsem se opfit i o nékteré prazské autority. Otakar Kamper
(Hudebni Praha v XVIII. véku, Praha 1936) sledoval intenzivné, kterak nase hlavni
mésto ptijimalo v ,osviceném® véku italskou operu a oratorium. Sondu do mys-
live¢kovského badani zapustil i Jaroslav Celeda, a¢ nékteré jeho konkltze v jeho
spisech a studiich dluzno dnes podrobit kritice. Pravoslav Kneidl zkoumal otazky
libretistiky starych italskych oper, které byly uvidény v Praze, a které jsou také
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ulozeny, tedy respektive jejichz libreta jsou uloZena, v nasich prazskych archi-
vech. K mému rozhodnuti vénovat se Mysliveckovi, jeho operni a oratorni tvorbé
a potazmo zevrubné i otizkdm italské hudby, opery, oratoria a vibec téz italské
libretistiky, pfispéla skuteénost, ze jsem se dostal (1961) do polemického vzta-
hu s Mariettou Sagitanovou, autorkou prézy o Myslive¢kovi a objevitelkou jeho
opery Medonte (1958). Napsal a obhijil jsem spis k ziskan{ titulu ,kandidat véd
o uméni“ (CSc.), jejz jsem vénoval Myslive¢kovi, neapolské skole a dilu ze zavéru
skladatelova Zivota, totiz opete Il Medonte, re di Epiro (1780). Kandidatsky diplom
mi byl pfedan roku 1968, svou mysliveckovskou prici jsem psal bez jakéhokoliv
styku s italskymi archivy a knihovnami. Jen do Vidné jsem se tehdy dostal, abych
tu studoval autografy Myslive¢kovych oper ulozené v hudebnim oddéleni knihov-
ny Osterreichische Nationalbibliothek ve Vidni. Stésti se na mne usmalo, nebot
1973/74 jsem ziskal stipendium Ministerstva $kolstvi tehdejsi Ceské socialistické
republiky a stipendium Italské republiky. Tak jsem se dostal hlavné do Rima, kde
jsem podnikal badani zejména v Knihovné svaté Cecilie (Biblioteca del Conserva-
torio di S. Cecilia), ale mél jsem moznost navitivit také Padovu, Benatky, Mil4n,
Neapol, Bolognu aj. mista. Archivy se mi oteviely, i kdyz éasu na zevrubné studi-
um bylo stéle mélo. Jak jsem se jiz zminil vy$e, byl mym hlavnim tkolem vyzkum
hudebnich bohemik 18. stoleti, zastoupenych v italskych archivech a knihovnach.
Vénoval jsem viak hodné tsili zejména problematice myslive¢kovské a otizkim
libretistiky. Tak jsem hloubéji vnikl do struktury a do praktik staré italské opery.
Vysledky své price jsem pak po névratu do vlasti vtélil do spisu_josef Myslivecek,
ktery vysel roku 1981 v Editio Supraphon v Praze. Psal jsem i jinak o Myslive¢ko-
vi, 0 hudebni Itilii. Zajimaly mé vzdy otdzky struktury uméleckého hudebniho
dila, nikoliv skuteénosti ryze archivni povahy, které by dokumentovaly dosud
neznimé nebo neobjasnéné tdaje biografické orientace. Slo mi téZ o to, abych
v koncertnim a opernim provozu uplatiioval zivd hudebni dila, tedy predevsim
skladby Josefa Myslivec¢ka. Tematika se mi rozsifila o otdzky vlivu italskych hudeb-
nich autort na evropskou hudbu, jmenovité na J. S. Bacha, G. E Hindela, G. Ph.
Telemanna a pfedstavitele mannheimské $koly, ale i Jiftho Antonina Bendu. Zijem
jsem roz$ifil na oblast teatrologie, estetiky, literirni védy — a tak jsem se dostal
i k frekvenci italskych opernich ndmétd naptiklad v (planované) tvorbé Ludwi-
ga van Beethovena. Sledoval jsem s nev§ednim zdjmem, kterak se problematice
italské opery vénuji mimobrnénsti kolegové, napiiklad Tomislav Volek, zesnuld
Zderika Pilkovd a dalsi. Itédlie mi prosté hudebné, ale i celkové, uéarovala. ..

Ale zpét k nasemu tkolu sledovat otdzky vztahu ceskych zemi k Itdlii. Nejen
mné se zd4, Ze italska tvorba méla na nage zemé velky vliv. ,Italianizace“ zanechala
svou stopu ve vytvarnych uménich a v architekture. Ideje osvicenstvi a raciona-
lismu pronikaly u nds pomaleji nez napiiklad ve Francii nebo jinde v Evropé. Po
Bilé hotfe bylo mnohé zptetrhino, aé¢ nesoudim se Zderikem Nejedlym, Ze jsme
zili u nds jen v dobé temna. Vyvijela se plodné nase literatura, nase bésnictvi bylo
pozoruhodné, méli jsme zjevy jako Adam Michna z Otradovic, které byly vyni-
kajicimi basniky i hudebniky. Nase barokni kultura byla dlouho podcenovina.
Az hudebn{ historik Emilidn Trolda nebo znalec dé&jin uméni Antonin Matéjéek,
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historik Zdenék Kalista nebo literdrni historik Josef Vaica pronikavé poukazovali
na jedine¢nost nasi barokni kultury a naseho baroknitho uméni. Za totality jsme se
nemohli plné vénovat barokni problematice, nebot stile byla podcetiovina; Zive-
na byl myslenka o ,temném® ddobi baroka, které u nés Zilo nésilnou rekatolizaci
a vyznacovalo se protireformaénimi tendencemi. Poukazal-li Vladimir Helfert jiz
za prvni republiky na svétodéjny vyznam tzv. ¢eské hudebni emigrace, jejiz leno-
vé leckdy pronikavé ovlivnili v§voj hudby v Evropé, stavél se vlastné proti nézo-
ram svého $vagra Zdenka Nejedlého, ktery akcentoval a vyvojové absolutizoval
dobu husitstvi a ¢eského narodniho obrozeni.

V tomto svété pochyb a nenavisti viiéi baroku bylo velmi tézké vénovat se
napiiklad problematice hudebnf Itdlie 17. nebo 18. véku.

Védéli jsme o plodnych vztazich nasi a italské hudebni kultury, o ptisobeni
italskych operni stagion v Praze i mimo ni. Bylo ndm znimo, Ze italsti autofi byli
uvadéni na karech nasich chrimt, Ze jejich dila, i operni, zaznivala na Ceskych
a moravskych zdmcich. V tficitych letech 20. stoleti jsme obritili zrak k Josefu
Myslivegkovi a zacali jsme poznenahlu vefejné provozovat i jeho opery (jako byla
opera Motezuma nebo Egio). Ale k rozvoji z4jmu o hudebni Itélii dochazi aZ po
druhé svétové vilce, intenzivnéji az v Sedesitych letech minulého véku.

Intenzivni vliv Itilie l1ze pozorovat jiz u nasich hudebnich skladatelt z doby
raného baroka. Ve sborniku Francesca Godefrieda Troila z Lessothu (1612) nalé-
zdme zachycena dila italskych mistrd, coz mj. svédéi o znalosti italské pozdné
renesanéni a rané barokni tvorby na nasem tzemi. Po upozornéni Augusta Wil-
helma Ambrose (Geschichte der Musik, Lipsko 1878) se sice v nasi hudebn{ védé
rozprostielo ticho, ale po letech to byl Jan Racek, ktery Troilové sborniku vénoval
pozornost (Ttalskd monodie 3 doby raného baroku v Cechdch, Olomouc 1945). Provedl
stylovou analyzu sborniku. Obsahuje opisy vyznamnych severoitalskych a stfedo-
italskych autort, naptiklad Fornaciho, Dognazziho, Bernardiho aj.

Byla to italskd, benitsky orientovana produkce, kterd ovlivnila vyvoj nasi hud-
by v 17. stoleti. Jmenujme ukizkové napiiklad Michnu pusobiciho v Jindfichové
Hradci, abychom tu zistupné uvedli alespori tohoto naeho vyznamného sklada-
tele a basnika barokni doby, jenz se vyvijel v souladu s praktikami benétské skoly.
Nasledujici 18. stoleti vyznacovalo se pronikavéjsim vlivem Itilie na nase domaci
hudebni komponisty, kteff mnohdy usilovali o napodobeni svych italskych vzo-
rid. Chybély nim silné osobnosti, které by sice vstfebaly italsky vliv, ale pfitom
jej transformovaly ke svému vlastnimu obrazu. Venkovsky hudebni provoz byl
na bedrech kantoru, ktef{ namnoze &erpali z domicich zdroji a splyvali mnohdy
s lidovymi tendencemi. I Frantisek Xaver Brixi nalezl v lidovych podnétech pra-
men vody zivé. Rozsifujicimu se vlivu italské hudby, o niz jsme se jiz zmitiovali
vyse pii svych poznamkach ke sborniku Baroko v Itdlii — baroko v Cechdch, podlehli
domaici autofi, ktef{ italské skladby a jejich tviirce také napodobovali. Koncem 17.
a v poditcich 18. véku méla napiiklad Praha intenzivni styky s italskou hudbou.
Poznavala ji také, a leckdy velmi pronikavé, prostfednictvim Vidné. Jan Adam hra-
bé z Questenberku rozvinul v Jaroméficich nad Rokytnou kult italské opery a ora-
toria, mél pronikavy zajem napiiklad o italské autory, jejichz hudebnédramatickou

[20]



CECHY A ITALIE

tvorbu hojné provadél ve svém zdmeckém divadle (znovu jsem jeho aktivity shrnul
v knize Vladimir Helfert, Brno 2003). Na prazskych karech zaznivala chrimova dila
benétsko-neapolské orientace, ale pronikala sem i operni italskd produkce, nebot
napiiklad édrie z oper byly podklddény latinskymi posvitnymi texty. Opern ital-
skd hudba se linula z kard, Sirokd vefejnost ji poznévala, nebot kostel a kar tehdy
uéinné zastupovaly produkei na zdmcich, k nimz Siroka vefejnost neméla piistup.
Méstanské i lidové vrstvy poznavaly napfiklad polyfoniku benatské observance,
vsichni se obdivovali Marc’Antoniovi Zianimu, jenz byl velmi obliben. Ale také
Contiho a Caldarova dila nalezla intenzivni ohlas. ,Italianizujici“ Johann Joseph
Fux zapustil v Praze kofeny zejména po uvedeni své festa teatrale s ndzvem Costanga
¢ fortezza béhem korunovace Karla VI. roku 1723 (piSeme o tom v samostatné kapi-
tole). V Praze se rozhotel zijem o operu. Hrabé Frantisek Antonin Spork (Sporck)
zakldd4 v Praze a na zdmku Kuks roku 1724 operni divadlo, italskd spole¢nost
Antonia Denzia ozivila u nds vynikajici italskou produkci reprezentovanou jmény
Vivaldiho, Lottiho, Gaspariniho, Albinoniho, Galuppiho, Vinciho, Jommelliho,
Lampugnaniho, Fischiettiho, Pescettiho, Piccinniho, Cimarosy a jinych. To vie je
dostate¢né zndmo. I Hasse a Gluck — mimodesti obdivovatelé italské hudby a ope-
ry — se uplatnili. Gassmann ajin{ postupné projevuji obdivny vztah k hudebn{ Itilii.
Italsti komponisté ovladli operni, svétové orientovanou prazskou scénu Sporkova
divadla. ,Prazsti“ operni kapelnici Fischietti a Feradini psali i vynikajici chrdmo-
vé kompozice a vyzafovali tak vné divadla a operniho provozu. Feradini dokonce
odkloni se od tendenci sméfujicich k predklasickému a klasickému vyjadteni a sih-
ne po polyfonii. Névrat ke kontrapunktu inovoval jeho skladatelskou produkeci.
Lombardsky styl a jeho rytmické ojedinélost zaujaly doméaciho vnimatele. Skladatel
Antonin Reichenauer objevi v sob¢ silu k tomu, aby nisledoval novou orientaci
»prazskych® Italdi. Vzdyt tolik miloval typicky italsky deklamaéni patos a bohatstvi
modulaci, které zaslechl v provozovanych italskych skladbach! Jan Lohelius Oehl-
schligel navdze na neapolsky styl obzvlasté ve svych ariéznich vétich protkanych
koloraturami. Frantisek Habermann a Josef Seger stanou se protagonisty prazské
hudebni scény. I oni obdivuji hudebni Itilii. Jsou uciteli Myslive¢kovymi. Haber-
mann navstivil jako okouzleny poutnik Italii, stal se kapelnikem prince Louise H.
Condé, Seger byl zdkem Cernohorského. Badani Katetiny Sulcové a Stanislava
Bohadla odhalilo nejeden fakt o Zivoté a dile Bohuslava Matéje Cernohorského
ajeho uditele Bernarda Artophaea. Cernohorsky byl zprostiedkovatelem italského
chramového a varhanniho slohu v Cechach. Ctyti léta (1710-1715) prozil v Assisi,
kde pusobil jako varhanik po Gabriele Tommasinim, a odebral se 15. bfezna 1715
do Paduy, kde zastéval funkci varhanika v basilice 11 Santo. Setkal se — zfejmé jiz
v Assisi — s hvézdnym houslistou a skladatelem Giuseppem Tartinim, ba dokonce
mnoz{ mini, ze Tartini byl jeho Zzdkem. To v$ak nenf jednoznaéné dolozeno. Oba
se setkali poprvé v klastete sv. Frantiska v Assisi, Cernohorsky mél pak Tartiniho
vyucovat v Padové, ba dokonce i poté, co se tento cesky mistr vratil do Prahy. Ale
v letech 1723-1726, kdy Tartini navstivil Prahu, byl jiz zralym komponistou. Vime, ze
Tartiniho pozval do Prahy bud hrabé Kinsky nebo Ferdinand Filip Lobkovic (Lob-
kowitz), kdyZ Tartini spolutéinkoval pfi premiéte Costanga ¢ fortezza. Hovotiva se
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dokonce o tom, %e Cernohorsky zaloZil v Praze varhanni kolu, ale vie kolem ni,
i jména jeho zika, je dosud zahaleno tajemstvim. Malo se dochovalo kompozic
Bohuslava Matéje Cernohorského, a jesté se ptislo na to (Jitf Sehnal aj.), Ze néktera
varhanni dila tohoto skladatele jsou mu pfisuzovina nepravem. Nicméné vime, Ze
Cernohorsky ptedstavuje u nas typ italsky orientovaného polyfonika, jenz dokon-
ce vykazoval i rysy shodné s Johannem Sebastianem Bachem, ale souhrnné hlubo-
ké studium jeho Zivota a dila je dosud pred nimi.

O Myslive¢kovi, jenz snad nejpodstatnéji zaséhl do rozvoje esko-italskych
hudebnich stykd, toho vime pomérné mnoho a zaméfujeme se k tomuto autoro-
vi i na stranich naseho spisu. Dosud mélo pozornosti jsme vSak vibec vénovali
oném tzv. hudebnim emigranttim, ktef{ z éeskych zemi sméfovali na jih, tj. hlavné
do Italie. Kofeny sice zapustil Helfert, ale chybi ndim dosud napfiklad zevrubni
monografie o Viclavu Pichlovi, jenz byl v éele mildnského operniho divadla La
Scala. I jeho tvorba je vynikajici. V Itilii pasobil na ¢as i Antonin Jelinek-Cervetti,
ale nedosahoval drovné Myslive¢kovy nebo Pichlovy.

Ponékud stranou ,oficidlni muzikologické orientace ztstala Morava a je-
ji vztah k Italii. Jak jiz fe¢eno v souvislosti s hrabétem Questenberkem, stala se
oviem dulezitou zem{ pro rozvoj italsko-¢eskych hudebnich stykd. Vénuje se
jim jiz mnoho let brnénsky hudebn{ historik, absolvent hudebnévédného studia
na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci, totiz Jiff Sehnal, ktery
s uspéchem sleduje napiiklad i zastoupeni italskych autort ve starém opernim
provozu na Moravé. Pro Moravu byl vzdy dalezity jeji vztah k Vidni. Viden nim
na Moravé zprostiedkovala styk s italskou hudbou. Obdobné tomu bylo oviem
i v Praze a v Cechach, jak jsme se jiz zmitiovali. Na Moravé zakotvil Caldara s Con-
tim, v Brné ptsobil impresério Angelo Mingotti, jehoz vyznam pro nis a pro Evro-
pu neni dosti docenén. Poznal Lipsko, Styrsky Hradec (Graz), Hamburg, stary
Prespurk (Bratislavu), Prahu aj. kulturni a hudebni centra Evropy, jeho osud jej
zavél i do Kodané (Kopenhagen). Byl totiz typ cestujictho impresaria, ktery laka-
vé rozvinul i operni déni v Brné. Skoda, Ze po ném zbylo malo dokladd, takze
méme stile malo prament o ném a o jeho ¢innosti. Eustachio Bambini byl béhem
jeho pusobeni v Brné prezentovan svou operou La pravita castigata a populirni
Galuppi operou Argenide. Zatimco vyznam Bambiniho byl pomijivy, pfedstavoval
Galuppi vysoky pramér dobové italské operni produkce. Jak fe¢eno, chybéji nim
podrobngj§i prameny k tomu, abychom mohli plné zhodnotit ,moravskou® pro-
blematiku tykajici se nasich a italskych hudebnich styk. Mnohé vysvitne intenziv-
néji, budeme-li studovat ¢innost zimeckych kapel na Moravé.

Musime jesté mnoho vykonat. Stojime stéle jesté na pocatku plodnych vyzku-
mu. Soudim, Ze oviem bude nutno sledovat nejen styky a kontakty historického
- a tedy faktografického — rizu. Stile intenzivnéji budeme muset sledovat i otdzky
slohové, otdzky umélecké, otdzky tvardi. Budeme se muset oprostit od orientace,
ktera zasahla i nase bddin{ naptiklad o vztazich Ludwiga van Beethovena k &es-
kym zemim a ke Slovensku. Od faktografie k dilim, od archivnich dokument
k uméni, tedy k artefaktlim — to budiz nase budouci cesta. V nasi knize vykrocuje-
me jen nesméle, ale za ndmi snad budou nasledovat i jini...
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Pisi na konci knihy, kterak jsem se propalil k italské tematice. Hudebni Itdlie mé
zalala zajimat v dobé, kdy jsem byl védeckym aspirantem pro obor ,,Dé&jiny hudby
18. stoleti se zietelem k &eské hudbé®. Do aspirantury jsem nastoupil roku 1959,
tedy v dobé¢, kdy jsem byl asistentem hudebnévédného seminare Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity (byl sou&asti Katedry déjin uméni, jejimz vedou-
cim byl univ. prof. PhDr. Jan Racek, DrSc.). Mym $kolitelem byl Jan Racek. Na
konci aspirantského studia (byl jsem tehdy promovanym historikem, doktoréty
filozofie byly zrudeny a obnoveny az roku 1966) kynula hodnost ,kandid4ta véd
o uméni“ (CSc.). Do roku 1961 jsem slozil predepsané aspirantské zkousky a ori-
entoval jsem se k Josefu Mysliveckovi, o némz jsem pak napsal kandidétskou praci
(Skladatel Josef Mysliveiek a jeho jevistni epilog, Brno 1967). Prici jsem s Gspéchem
obhijil, mezitim jsem se podrobil zkricenému rigor6znimu f{zeni a obhijil jsem
i titul ,,doktor filozofie“ (PhDr.). Kandidatura véd o uméni mi byla predéna slav-
nostné roku 1968.

Svou afinitu k Myslive¢kovi jsem rozvijel, aniz jsem mél moznost studovat pra-
meny k jeho Zivotu a dilu vitalskych archivech. Byly to svizelné doby. Byl jsem rad,
ze jsem se dostal alesponi do blizké Vidné, abych v Hudebnim oddéleni Rakouské
narodni knihovny (Osterreichische Nationalbibliothek) mohl alespoti povrchné
prolistovat autografy Mysliveckovych oper. Jinak jsem byl zavisly na éeskych archi-
vech a knihovnich, ale mél jsem $tésti, ze v Oddélen{ déjin hudby Moravského
zemského muzea v Brné, Smetanova 14, jsem mél k dispozici vzicné mikrofilmy,
které roku 1935 zhotovil profesor Vladimir Helfert béhem své studijni cesty do
Itilie. Opiral jsem se tehdy také zejména o prazské muzejni a archivni instituce.
Mysliveéek mé plné zaujal. Inicioval jsem v $edesatych letech uvedeni jeho opery
1l gran’ Tamerlano pé&i souboru opery tehdejstho Statniho (nyni Nérodntho) diva-
dlav Brné. Opera byla zatazena i do Mezinirodniho hudebniho festivalu, totiz do
jeho druhého roéniku ,Musica antiqua“. Festival jsem podnitil roku 1966 spolu
s nezapomenutelnou Jaroslavou Zapletalovou, kterd zastivala funkci jeho orga-
nizaéni vedouci, zatimco j4 jsem nesl hrdé oznaceni ,generalni tajemnik“. Roku
1967 tedy zaznél Tamerldn na festivalu a byl také piimo vysilan zahfebskym rozhla-
sem. Poté jsem spolu s J. Zapletalovou rozdmychal koncertni provedeni oratoria
1l Tobia v ramci cyklu Kruhu ptatel hudby v Brné ,,Cechy — konzervatot Evropy*
(1972), déle uvedeni Mysliveckovy Sondty pro cembalo a bousle D dur — piednesli ji
varhanice Alena Vesel4 a houslista Jif{ Travni¢ek (1973) —, novodobou svétovou
premiéru Denzofoonta v koncertnim provedeni (1973) nebo prezentaci Sinfonie B
dur, ¢ 6.V Brné jsem nalezl oddané vykonné umélce, naptiklad dirigenta Vaclava
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Noska (ktery pak spartoval nékolik Myslive¢kovych oper) a pévce Cecilii Strada-
lovou, Richarda Novika a dalsi, ktef{ se pak Myslive¢kovi vénovali soustavné. I/
gran’ Tamerlano zavjal i prazské Narodni divadlo, které jej nastudovalo z brnén-
skych materi4lt (1977) a uvedlo dokonce v Reggio Emilia (1979) a v mildnském
Divadle La Scala na jeho komorni scéné (téhoz roku). Mysliveckovsky kult se
tedy utésené rozvijel, nebot i Supraphon pfistoupil k uskuteénéni gramofonové
nahrévky oratoria Abramo ed Isacco (1972) s mezindrodnim obsazenim sélovych roli
a s dirigentem Peterem Maagem (Svycarsko).

Ale to uz predbihim. Obhijil jsem kandidétskou praci o Myslive¢kovi, pub-
likoval jsem nékolik stati a €élankd o ném, ale k hlavnimu priniku mélo dojit az
v letech 1973-1974, kdy jsem od listopadu do unora obdrzel stitni stipendium
tehdejsiho Ministerstva skolstvi Ceské socialistické republiky a Italské republiky.
Stipendium mé opraviiovalo k pobytu zejména v Rimé, ale mél jsem moznost nav-
$tivit i jina dalezita italskd mésta, stiediska hudebniho a operniho déni. Pobyt se
uskutecnil od 15. listopadu, kdy jsem vystoupil na hlavnim nadrazi v Rimé, a skon-
¢il 10. Gnora piistiho roku. Na nddraz{ Termini mé oéekévali ital$ti pfitelé Anto-
nio Latanza a Dario Della Porta, potomek italského vytvarného umélce, ktery byl
uzkym spolupracovnikem Michelangelovym a mj. s nim kooperoval pfi vystavbé
svatopetrského chrimu.

Ocitl jsem se rdzem v zaslibené zemi hudby. Byl jsem okouzlen, a proto se
omlouvim, ze mgj dalsf text bude mit misty i charakter osobniho vyznéni.

Do Itilie jsem jel pfes Prahu, kde bylo nutno si vyzvednout chybéjici doklady.
Dne 12. listopadu 1973 jsem nasedl do ,,Vindobony“ a ve 14.47 hodin jsem opustil
Prahu. Jel jsem pies Ceské Velenice a smétoval jsem do Vidné, odkud bylo p#imé
spojeni s Rimem. Jaké viak bylo mé prekvapeni, kdyz v Ceskych Velenicich jsem
byl sice fadné ,,odbaven® nasi pohraniéni policii, ale vratila se pro mne do vlaku
a zadrzela mé. Dukladné mi na pracovisti Verejné bezpeénosti prohlizeli veskerd
moje zavazadla a velmi se podivovali, Ze vezu s sebou napfiklad separity a knizni
tituly svych praci, které vysly v cizich jazycich (némecky, francouzsky, anglicky).
Stal jsem se krajné podezfely. Nékdo mé zfejmé udal, nemam tuseni kdo. Ale kon-
trola se domnivala, Ze napiiklad nesu pro disidenta Jittho Pelikdna (1923-1999)
do Rima né&jaké tajné materidly. Prohlizela mé piedikladné, ba natidila dokon-
ce takzvanou télesnou prohlidku. Musel jsem se svléci do naha, ,pfislusnici® mé
ohmatavali na choulostivych mistech, kolem stila dvojice se samopaly a s divoce
vyhliZejicimi némeckymi ovédky. Na své protesty a dotazy jsem dostal lakonickou
odpovéd: ,Bez udini dtivodt.“ Bez udani dévodd kontrolofi dokonce hledali
v mém koneéniku tajné ukryté diamanty, které jsem pry mél prevazet. Minulo ve
$tastné, ,hledadi“ nigeho nenasli. Ale onen hledaésky proces byl pro mne vysostné
ponizujici. Nafidili mi, Ze musim pienocovat v policejni mistnosti. Odjet jsem
mohl az dal$im spojem, ale pfedtim jsem byl znovu a znovu prohlizen, vse mi
z kufru vyhizeli atd. Pry jsem si mohl v policejni noclehdrné dat do svého kufru
nové tajné materialy. ..

Do Rima jsem tedy dorazil az 15. listopadu 1973 videniskym expresem v 17.10
hodin. Antonio Latanza pfisel naproti, aniz vlastné védél, ze pfijedu uvedenym
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spojem. Ale intuice ho nezklamala. Véd¢l, Ze pfece musim dorazit z Vidné, a tak
¢ekal u kazdého vlaku, ktery do Rima sméfoval z hlavntho mésta Rakouska.
A dockal se. I Dario Della Porta.

Sezndmil jsem ho, po pritelském a upfimném uvitini, Ze mdm ubytovani v kole-
jich pro zahrani¢ni postgraduélni studenty a lektory. Koleje CIVIS byly nedaleko
Ministerstva zahrani¢nich véci (Ministero degli Affari Esteri 5-6). Na uvedeném
dvojéisle a na ulici stejného ndzvu (00194 Roma) jsem byl ubytovén s archeologem
ze Sarajeva a s malifem ze Santiaga; pratelsky jsem uvital i brnénského kolegu, teh-
dejstho doktora Ivana Seidla, pozdéjstho dékana nasi Filozofické fakulty v Brné.

Antonio Latanza mé jeité téhoz pozdniho ve&era (15. listopadu) uvedl do
rodiny svého pfitele, profesora Renata Badaliho (obor: latinska literatura). Ocitl
jsem se na Via Piccinni 7, profesor Badali s manzelkou i se dvéma syny mé srde¢né
uvitali. Obyvali pétipokojovy byt, méli vybranou knihovnu (pfevazovala klasicka
literatura), rozsahlou diskotéku, v niz zase dominovala italsk4, némeck4 a rakous-
k4 hudba 18. stoleti, dila Brahmsova, Mahlerova a hudba 20. stoleti. I ziakladn{
skladby &eské a slovenské hudby byly ve sbirce zastoupeny. Den poté (16. listopa-
du) jsem vyftizoval formality spojené s pobytem. V suterénu Ministerstva zahraniéi
byla banka. Obdrzel jsem stipendium 110.000 lir na jeden mésic. V kolejich CIVIS
jsem zaplatil pobyt na jeden mésic (¢&inilo to 55.120 lir), obdrZel jsem piislusné
prikazy (bylo na nich uvedeno, Ze jsem doktor Univerzity Karlovy, protoze
v Rimé prosté jinou nasi univerzitu neuznavali, a velmi se podivovali, odkudze
jsem to pficestoval. Bruno? Kdepak to je? Aha, v Madarsku, nebo mylime se? Neni
to v Jugoslavii? Uz je ndm to jasné: je to v Sovétském svazu! Tak tedy jsem poznal,
e se marné v Brné holedbiame svou ,,svétovosti®).

Menza CIVUSu byla vybornd, porce veliké — a kazdému radi pfidali, kdyz
si fekl o novou déavku. K dispozici byla kéva, ¢aj, housky a ,pane® (bily chléb).
Nemohl jsem si na néj jaksi zvyknout, a tak jsem pfijal s povdékem, ze v Rimé méli
specidlni prodejnu, pry ,bavorskou®, kde prodévali chutny &erny chléb, a to hned
v nékolika druzich.

Pfitel Latanza spolu se mnou obétavé vyfizoval ve, co bylo potieba. Policejné
mé prihlasil, na Quirinale jsem musel vyplnit sthodlouhy dotaznik pro cizince,
jemuz malem nerozumél ani pfitel Antonio. Oddechli jsme si, kdyz jsme méli vie
za sebou, a ji jsem uvital, Ze mé Antonio pozval k obédu do bytu na Via Colle-
ferro 4, Tomba di Nerone, Roma. Byt byl umistén v prekrdsné ¢tvrti, kterd tonula
v zeleni. Vila rodiny Latanzi méla nékolik poschodi. Viude stylovy nabytek, vie
bylo vzne$ené a milé. Poznal jsem i matku a sestru Antoniovu. On sim dokonco-
val studium prév, mél neviedné rid dobrou hudbu, vlastnil rozsahlou diskotéku,
v niZ se objevovaly i vzicné nahravky, napiiklad Sarasateho, Debussyho (inter-
pretovali své dila), ale i vzacna dila Ferruccia Busoniho (protoZe ptsobil v Berliné
a mél matku Némku, fikali o ném Italové, Ze se ,odcizil“, Némci ho pak ptece jen
povazovali za cizince, ktery nesplynul s jejich prostfedim. Dusledek? Nehréli ho
ani v Italii, ani v Némecku). Dominovala italskd opern{ hudba 18. stoleti, ,,vé&ny*
Mozart a2 Hindel. Antonio miloval i ¢eskou hudbu a sbiral jeji nahravky. Opét
se objevovaly kuriozity: Jan Kubelik Glinkoval s pévkyni jménem Melba, zazi-
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fil Rachmaninov jako pianista, Brahms hrél svij Uhersky tanec, Kreisler udivoval
svou virtuozitou a svymi Upravami. Toscanini hrél, &i vlastné dirigoval, Vitavu atd.,
atd. Ani nevim, jak jsem to vSe vydrzel, nebot jesté téhoz dne jsme navstivili v 21.15
hodin klavirni ve¢er Glorie Lanniové v auditoriu Katolické univerzity (Universita
Cattolica, Via della Pineta Sacchetti 644), ktera ptednesla tplny Mikrokosneos od
Bély Bartéka. Dne 17. listopadu jsem pak za¢al poznévat Rim. Od koleje CIVIS
jsem jel autobusem zelené barvy (znacky Fiat). Nasedl jsem do spoje oznageného
&islem 67, které bylo ervené pfeskrtnuto. Dostal jsem se do stfedu mésta, pfes
Piazza del Popolo (kde pry hyfivy Myslive¢ek mél svj vlastni paléc) na Plle d.
Provinzie, blizko univerzitniho mésta. Cely den jsem brouzdal Rimem. Orientace
je tu dobra, ulice se neméni, a kdyby Caesar vstal z hrobu, vyznal by se ve stfedu
»svého“ mésta. Nové ndzvy ulic jsou uplattioviny v novych &tvrtich, které nardsta-
ji svérazné stile v jakychsi kruzich, jejichz pomyslny stfed je vlastné na starém Foru
Romanu nebo v Caracallovych liznich. Dne 18. listopadu jsem si s Antoniem vysel
na pahorek Giannicolo (Janikulum). Byl jsem okouzlen naméstim Piazza Navona.
Skromny obéd nés stal 4.000 lir. Navstivili jsme chrim St.’Agnese in Agone z roku
1657 s prekridsnymi zvonicemi. Zaujal mé Pantheon, ktery jsem pak jesté navsti-
vil nékolikrit. Jednou se tam se mnou setkal neznimy pan. Byl hezky oblecen
a sméfoval ke Corelliho hrobu, tak jako ji. Dali jsme se do fedi, j4 ovéem ldmanou
italdtinou. ,,Corelli pfece jenom nebyl velky skladatel, ozvalo se vedle mne. Kdyz
jsem se podivil strohému odsudku, jenz padl na hlavu starého génia italské hudby,
dostal jsem lakonickou odpovéd: ,,Nepsal opery.©

Skoro kazdodenné jsem se dostal na Via del Corso, navitévoval jsem piekras-
né chramy, strhla mé barokni nidherou Fontana di Trevi, na rusné Piazza Venezia
jsem si v duchu pfedstavoval, kterak tam z balkénu hfima Duce. Vracel jsem se
domt autobusem v 17.30 hodin.

Nemohu vés seznamovat s kazdym dnem, ktery jsem prozil v Rimé, a¢ jsem si
o svém pobytu délal podrobné poznimky. Jednou jsem napsal i élanek do &eské-
ho tisku, v némz jsem hodnotil vecer souboru Quartetto di Torino, ktery piednesl
klavirni kvartety Mozartovy, Schumannovy a Brahmsovy, jindy jsem se podivil
nizké drovni symfonického koncertu v séle na Via della Conciliazione 4, blizko
Andélského hradu. Za ¢&as jsem nemohl pochopit, Ze névstévnici symfonického
koncertu, ktery fdil Igor Markevié, sice vyslechli Mozartovu ,, Pragskou” symfo-
nii a 4. Elavirni koncert Beethovenilv, ale po prestdvce hromadné odegli, protoze
se hrala Stravinského Zalmovd symfonie. Pro konzervativni naturu Itald to byla
skladba k neposlouchani, protoze byla pfili§ moderni. V sile zustalo jen nékolik
posluchaéskych ,otuzilct®. Neptestal jsem se divit tomu, jak nizk4 byla Groven
smiSeného sboru Sixtinské kaple, ktery pfednésel jedno Perosiho oratorium, tedy
dilo skladatele, kterého si tolik vaZil Josef Bohuslav Foerster.

Navstivil jsem spravu CIVIS, Via Michelangelo Caetani 32. Obdrzel jsem
mnoho novych informaci. Mél jsem moznost se pfihlasit o volné vstupenky na
vSechny koncerty, na operni pfedstaveni, do ¢inohry. Toho jsem hojné vyuzival
a navstévoval jsem rdd zejména koncertni siné a fimskou operu. Dne 5. prosin-
ce 1973 jsem vnimal predstaveni Rossiniho Straky lodéjky (La gazza ladra, 1817).
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Vstupuji do predsali, vitaji mé nidpadné krojovani muzové. Usmivaji se. Nikde
jsem dosud nevidél tak ustrojené uvadéce jako tady v Rimé. Divadlo bylo hojné
navstiveno. Lidé si nedélaji tézkou hlavu z ve¢erniho odéni. Kazdy pfichazi tak,jak
mu to vyhovuje, ma leckdy na sobé i odév, ktery by téebas ve Scale, v mnichovské
opefe nebo v Bayreuthu neobstil. Italsky névstévnik dovede protestovat, kdyz
se nebyvale zvysi poplatek za $atnu. Ignoruje ji a jde do hledisté prosté v kabité,
se $élou nebo v rukavicich. Chové se uvolnéné. Operni pfedehra pro ného nic
neznamend. Jako by tu oZivala stard tradice 18. stoleti, kdy pfi predehfe se hlucelo
mélem tak jako o predstaveni Straky glodéjky. Dnesni navitévnik dovede vychutnat
krasu zpévu a vyvolava zejména basistu jménem Giorgio Tadeo, jenz hraje otce
Fernanda Villabellu. Libreto Giovanniho Gherardiniho je krajné naivni. Pojedna-
vé o strastiplném Zivoté Ninetty, kterd je za domnélou kradez sté{brné 1Zice odsou-
zena k smrti, ale nakonec pfece jen omilostnéna, protoze se pfijde na to, ze lZici
ukradla straka a schovala si ji do tmavého kouta zvonice. Pfedstaveni pifjemné
plyne. Scénografie i rezie jsou nepfedstavitelné tradicionalistické. Ale nikomu to
nevadi, nebot kazdy je zaujat pfedevsim zpévem a preslechne, Ze orchestr je velmi
slaby, Ze nedrzi rytmus, Ze distonuje. V hledisti ndhle stoupa podivny hluk. Na scé-
né zni libivd Rossiniho hudba, zpévici se snazi podat osltiujici vykony, ale obecen-
stvo je vnim4 stile méné a méné. Stupnujici se hluk je vyvolan ,uvadééi®, z nichz
se vyklubali po zuby ozbrojeni policisté. S pistolemi v ruce, za zvuk@ Rossiniho,
pronasleduji v hledisti néjakého ¢lovéka, ktery jim unikd. Név§tévnici stile inten-
zivnéji povzbuzuji prchajictho, na operu nedivaji uz vibec pozor. Hlavni je, zZe
dilo tak pfekrasné zni v interpretaci nadanych pévcii. Zajem o né se opét navriti,
kdyz policisté pfece jen zajisti prchajiciho provinilce a nasadi mu pouta. Odvadéji
jej z hledisté kamsi jinam, patrné k vyslechu nebo dokonce za mfize. Tedy pfizné-
vam, ze nic podobného jsem v Zddném opernim divadle nezazil. Italské policie se
vibec rida pfevlékd. Jednou se zjevuje v historickych kostymech, podruhé nese
baldachyn nad panem kardindlem, nebot se obava, ze duchovni knize bude pfe-
paden zloéinci - a jindy zase policie hbité zaskoéi za stavkujici tfebas holi¢e nebo
taxikare. Najednou vidite, Ze v oficinich jsou muzové v uniforméch a Ze taxikar-
ské sluzby nabizeji rovnéz policisté. Inu: holiéi a taxikafi pravé stavkuji...

Takovych a jinych z4zitkd jsem mél mnoho, ale i hrtiznych, neveselych. Vidim
dva eleginy, kterak vstupuji do klenotnictvi a za chvili z néj vychazeji. Oba maji
krasné, jakoby nové aktovky. A pfisti den se doéitdim v novinéch, Ze to byli gang-
stefi, vrahové. Usmrtili klenotnika i jeho spolupracovnika, do aktovek si narovnali
véechny klenoty a nepozorované, aniz kdo co tusil, z klenotnictvi odesli, neznd-
mo kam.

Casto poslouchim rozhlas, nebot mam k dispozici maly transistor. Italové
vysilaji mnoho vazné hudby. Slovo je omezeno na minimum, hlasatel oznam{ jen
nézev dila a jména interpreti. Hned nato se line krdsnd hudba. VétSinou je z oper,
také starych. Ale ani symfonickd nebo komorni hudba nenf opomijena. Kdyz jsem
poprvé vstoupil na Forum Romanum, zidoucné jsem poslouchal z rozhlasu 5. var-
hanni koncert Georga Friedricha Hindela. A kdo je v Itdlii zfejmé nejoblibené;si
z Ceskych skladatelt 20. stoleti? Bohuslav Martina a Petr Eben. Jejich dila zaznivaji
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na vlnach italské rozhlasové stanice napofid. I Dvoréka jsem slysel éasto. Smetanu
nikdy, rovnéz tak ani jednou jsem nezachytil Janacka.

Antonio Latanza spolu s Dariem Della Porta mé jednou vzali na veéirek. Tvafili
se tajemné a sdélovali, Ze se setkime s predstaviteli nejvyssi italské slechty. Oceka-
val jsem s napétim, jak bude setkdni vypadat. Uvitali nds vzneseni, humanisticky
vyhlizejici lidé. Tedy to jsou oni predstavitelé italské $lechty... Byli vak nuzné
odéni, méli na sobé véci, které divno vysly z médy, a navic napiiklad kalhoty
nebo saka prozrazovaly, Ze slouzi svym majitelam prespfili§ dlouho, nebot se pfi-
li§ leskly a mély zahyby, které by nepovstaly na odévech, jez by byly zakoupeny
nedédvno. Vsichni se blazené usmivali a hovofili o vécech nadzemskych. Zvali nds
ke stolu, ktery se oviem neprohybal viemoznymi dobrotami, nybrz mél na des-
ce rozprostieny pouze nddoby s ¢ajem, jez byly lemovainy nejprost$imi suchary.
Pfipadalo mi, Ze jsem se ocitl ve Vjletech pdané Brouckovych, kde Mési¢tiané hovori
o tom, ze se zivi kvétinami, vini kvétd. Avsak pravd viing, viiné uméni, nis méla za
chvili zcela pohltit. Vesel Mario Ceccarelli, jenz pfed lety slavil hvézdné aspéchy
jako svétovy pianista. Byl zdkem vyznaéné Zdkyné Mistra Franze Liszta. Na klavir
znacky Steinway z roku 1875 ndm mistrné zahrél skladby Chopinovy a Lisztovy.
Hral zcela jinak nez virtuézové, na které jsme dnes zvykli. Mél pomalejsi tempa,
ve brilantné zvladal, i ona ndro¢nd a technicky vypjatd mista, jichZ je zejména
u Liszta pfemnoho. Jako by se k interpretovanym dilam modlil. Nakldnél hlavu,
vychutnival zvuk starého klaviru, hrél jako sém Liszt. Kouzlo okamziku, kouzlo
historického ponoru do pfedvidéné skladby. Ocitli jsme se ve starém salénu deva-
tenctého véku. Méli jsme odi navrch hlavy. Hudba nés uchvitila tim, Ze hovoftila
jazykem obvyklym v dobé vzniku skladeb. Zadné nésilné tdery z ramene, viude
jen a jen lyrika ovlddana shary. Dosud jsem je$té nic takového neslysel. A promi-
tl-li jsem si chudobu nejvyssi §lechty, zarecitoval jsem v duchu ver§ Svatopluka
Cecha: ,T¢lo necht v poutech, krilem je duch!“

Poznal jsem Rim natolik, e jsem se v ném dosti dobte vyznal. Navitivil jsem hlav-
ni pamatky, poznal jsem etruské hroby v Cervetteri, stejné jako fontany D’Este a mno-
ho, mnoho krisného. Antika se spojovala s nedavnou minulosti i s pfitomnosti.

Mym hlavnim tkolem v$ak bylo bddat. Zakotvil jsem hlavné v Knihovné Kon-
zervatofe svaté Cecilie na Via dei Greci 18. Uvitala mé feditelka Emilia Zanetti,
usmala se, dala mi k dispozici vie, co jsem k archivni prici potfeboval. Vrhl jsem se
nejprve na kartotéky, a kdyz jsem nalezl néjaky zajimavy rukopisny titul, dal jsem si
jej donést do byvalého refektare. Béhem chvilky jsem vie mél vzdy na stole. Rikali
mi il professore tedesco®. Asi jsem se odlidoval od italskych badateli a svym pun-
tickafstvim jsem se zdanlivé podobal ,némeckym profesorim®. Prosel jsem vse,
co jen bylo mozné — a na stranich této nasf knihy dokladdm své ptisobeni tim, ze
jsem prece jen mél moznost néco zpracovat i podrobnéji. V archivu knihovny se
pracovalo jen dopoledne. Proto, po tfinicté hodiné, zvedl rizovity ziizenec ty¢,
kterou pouzival k uzavirdni oken a rolet, a vyznaéné fekl jediné slovo: ,,Signori!,
coz znamenalo, Ze se mame jiz rychle pfipravit k odchodu.

Po obédé jsem se kazdy den vypravil na dlouhé prochazky. Spojoval jsem je
mj. i s hleddnim mist, kde se prochizel Myslivedek. Opatfil jse si starou mapu
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wPianta del Noli z roku 1748 a el jsem po Myslive¢kovych stopach (o vysledcich
svych cest pisi v kapitole Baseni a pravda o Josefu Mysliveckovi).

Ale mym hlavnim tkolem byla archivni price, nebot jsem mél podchytit dila
Ceskych autort 18. stoleti zastoupend v italskych archivech a knihovnach. Bylo
spasné, ze v Knihovné svaté Cecilie méli k dispozici ti§téné katalogy vsech nejdi-
lezitgjsich italskych hudebnich archivi a knihoven. Bylo tfeba jen konfrontovat,
premyslet, zaznamendvat, hledat kontexty. Jednim z prvych drobouckych ,obje-
vi“ bylo, Ze jsem na jedné kartusi Corelliho skladby desifroval jméno jeho nakla-
datele: ,Komarek, Boemo®. Ale to §lo mimo rimec hlavniho badatelského usili.
Vzal jsem si za Gkol prostudovat hlavné kartotéku rukopistt v domici svatocecilské
knihovné, vrthnout se na kartotéku libret, projit katalogy mimofimskych knihoven
a pétrat vzdy po nasich hudebnich autorech. Pfed mym dusevnim zrakem tanul
také ukol, ktery jsem si dal sim: Vytvofit tematicky katalog éeskych dél v italskych
archivech, ale to jsem zfejmé prehnal. Nestadil jsem na to éasové a k tomuto tko-
lu jsem se nedostal ani po letech. Dilezita dila jsem chtél zachytit na mikrofilm,
avzpomnél jsem si pfitom na Vladimira Helferta, ktery pro nds zachréinil roku 1935
hlavni Mysliveckovy opery aj., kdyz je sim ofotografoval. J4 jsem byl v jiné situaci.
Nemél jsem fotoaparit, pro zfizovani fotokopii bylo nutno mit zvlastni specidlni
povoleni. ,Utedné“ je mohl zhotovovat jen piislusny védecky institut, respek-
tive archiv, ale jedna jedina fotografie stila pfemnoho lir, kterych bylo u mne
vzdy nedostatek. Tak tedy jsem pfiSel na myslenku: Az se vratim doma, napisi na
ministerstvo, aby realizovalo ,,vyménu kulturnich statk“. Tehdy jsme takovou-
to ,vyménu“ péstovali zejména se stity tzv. socialistické soustavy. My bychom
méli zdjem o mikrofilmy vyznaénych skladeb nasich starych autort, které jsou
ulozeny v italskych archivech a knihovnach, a zaslali bychom Italam napiiklad
kopie onéch historickych dokladd, které se vztahuji u nas k italské historii. Kdyz
jsem se vratil do Brna, podal jsem nadfizenym orgdniim o své cesté predepsanou
zevrubnou zprivu a zéroven jsem vypracoval podrobny névrh o oné ,vyméné
kulturnich statkG® v oblasti hudby. Védél jsem, Ze podobnou, a Gspéinou, akci
jsme realizovali mezi tehdej$i Némeckou demokratickou republikou a republi-
kou nasi. Vzpomnél jsem si, Ze v tom ohledu jiz v padesitych a $edesétych letech
minulého stoleti mnoho vykonali naptiklad profesofi Jan Racek a Josef Plavec,
ktefi v némeckych archivech objevili fadu &eskych skladeb. Pokud vim, rozvinula
se tehdy akce vzdjemné vymény pamaitek, respektive jejich kopii. Byla tspésna
a pfinesla oboustranné plody. Véfil jsem, Ze obdobné se to podafi i v italsko-ces-
kych kontextech. Ale nedockal jsem se. MUj podrobny rozklad a névrh zmizel
mezi ministerskymi akty (névrh jsem tehdy zaslal nejen na Ministerstvo $kolstvi,
nybrz i na Ministerstvo kultury), nikdo z ministerstev nereagoval na mé podnéty,
nikdo se se mnou zpétné nekontaktoval, ani tehdy, kdyz jsem vie urgoval. Nikdo
nemél ani zdjem o vysledky, jichz jsem béhem pobytu v Italii dosihl. Tézko jsem
po navratu publikoval o ,své“ italské tematice. Cerpala jednak z ,podezielého®
osmnéctého stoleti, tedy nejedlovsky feceno z doby temna, nepoméhala rozvoji
ideji socialistického realismu, jednak viak nepojednavala o pokrokovych tradicich
Ceské kultury. Prosté feeno: k realizaci mych navrhu tykajicich se repatriace ées-
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kych hudebnich statka 18. stoleti z Itilie do naseho stitu nedoslo. Inu, neméli
jsme dosud fddnou a oficidlni kulturni dohodu s kapitalistickou Italii. To byl mys-
lim hlavni dtvod negativntho vyznéni mych névrha, paklize oviem hned pfimo
nepadly pod ministersky sttl ,,skolsky® a ,kulturni“. Domnival jsem se tehdy, ze
akci by mohla realizovat naptiklad tehdejsi Statni védecka knihovna CSR a ze by
kopie starych ¢eskych partitur mohly byt ulozeny v nékterém z prazskych dstavi
(vedle jmenované Statn{ védecké knihovny v Klementinu by to mohl byt rozsahly
archiv na tehdejsim Velkopfevorském ndmésti, jenz po letech pfesel do Muzea
eské hudby, dale archiv Narodniho muzea apod.) — ale i na Moravé jsme méli
moznost ulozit materidly totiz do tehdejstho Hudebnéhistorického oddéleni
(nyni se jmenuje Oddéleni d&jin hudby) na Smetanové ulici €. 14 v Brné, tedy do
Ustavu Moravského zemského muzea. Plin se ovSem rozplynul, zbyly jen ideje
v mé hlavé a skromné zapisky v mé soukromé knihovné.

V Biblioteca del Conservatorio di S. Cecilia jsem pracoval kazdodenné.
Dukladné jsem prosel sbirku libret, jichz je tu pfes 30.000. Nalezl jsem bohemika,
o nejdilezitéjsich se rozepisuji v nékterych kapitoldch nasi knihy. Sousttedil jsem
se k vyzkumu myslive¢kovskych opernich libret, kterd jsou tu v reprezentaénim
poétu zachovéina. Tehdy jsem dospél k presvédéent, ze studium libret, jejich argo-
ment, jejich tdaja o nastudovani a provedeni jednotlivych dél, jejich scénografic-
ké poznimky apod. — to vie mlze prospét mj. k revizi nadich ndzoru o staré opefe.
Mylné jsme se napiiklad u nas domnivali, Ze star4 opera byla jakousi ,komorni®
zélezitosti. Nedoslo ndm, Ze byla ve staré dobé 18. stolet{ prezentovina jako vel-
kolepd podivani s bohatou proménou scén, s Glasti slozitych jevistnich stroji;
ony ovéem byly postaveny jen na principech, které tehdejsi doba znala z mecha-
niky. Pomijeli jsme, Ze uvedeni oper se zGéastnovali vynikajici jevistni vytvarnici
objevivii a zdokonalivsi ,falesnou® ibéznikovou perspektivu baroka. Ze studia
libretnich textl jsem se mnoho dovédél napiiklad o Gcasti baletd ve starych ope-
rach a rozptylil jsem tak ,,uéebnicovy“ ndzor, Ze balety byly pouhymi neorganicky-
mi souddstmi opery, které byly realizoviny o prestivkich a nesouvisely naprosto
s déjem opery. Opak je pravdou. Mnohdy balety dokonce znasobovaly déj nazna-
eny v libretech a ,realizovany® v partitufe opery. Jindy ovsem opravdu nesouvi-
sely s déjem opery. Avsak ukazalo se, Ze pravé napiiklad Josef Mysliveéek usiloval
spolu se svymi libretisty v posledni fazi svého Zivota také o propojeni baleti s ope-
rou. Stal se tak jakymsi reformatorem staré opery seria, reformatorem ,,vnitinim®,
takZe naprosto neplati odsuzujici slova Josefa Bachtika v &asopise Venkov (9. biez-
na 1937): ,Slava a proslulost Myslive¢kova jsou (...) namnoze spie produktem
dobové nilady, spide odezvou okamzitého zalibeni nez odleskem skute¢né hod-
noty Mysliveckova dila. Myslive¢kova tvorba,“ pokraduje Bachtik, ,nenf z téch,
které jesté po letech Ziji svou vnitin{ intenzitou.“ V dobé, kdy jsme si pfipominali
dvousté vyrodi skladatelova narozent, jevil se nim tudiz Mysliveéek jako netvirei
pokracovatel zdsad neapolské skoly, jako skladatel, ktery malo uvazuje o opete
ajen ajen rozmnozuje naptiklad tvar opery seria v dobé, kdyz uzji oficidlné smetla
Gluckova reforma, po¢inajici rokem 1762. Pravé studium libret k Mysliveckovym
operdm, ale i pohled do partitur, nds presvédéuji o opaku. Mysliveéek reformo-
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val starou operu a postavil se ve stejny Sik jako Jommelli. Dokonce dal zelenou
i sbortim, které byly tehdy namnoze opomijeny, at uz z jakychkoliv davoda. Mél-
li Josef Mysliveéek k dispozici kvalitni operni sborovy ansimbl, jako napiiklad
v Divadle La Scala v Mildné, ptedepsal do svych poslednich oper i sbory (které
pak zpivalo 24 sborist(l). Prosté: zddny netviréi pokracovatel neapolské gkoly,
nybrz reformator — to byl I/ Boenzo, 0 némz se svého ¢asu psavaly i oslavné sonety!
Viechno to podrobné studium myliveckovskych materidla v #imské knihovné mi
pak vydatné pfispélo k vyslednému tvaru knihy Josef Myslivecek, kterou mi vydalo
nakladatelstvi Supraphon v Praze 1981. Na Mistrovy opery jsme se nyni mohli divat
jako na zivy tvar, nikoliv jako na jakési idealizované a umélé schéma. Zjistili jsme,
o ¢em vlastné pojednavaly Mysliveckovy opery, jak se stavéli skladatelovi libretisté
k otézce historické vérnosti niméta a vystupujicich osob, jak vypadalo obsazent,
ktef{ pévci vystupovali o premiérich jako pfedstavitelé jevistnich postav, kdo fidil
premiéru, kdo byl jejim vytvarnikem, ,inZenyrem jevisté“ (tedy scénografem),
kolik bylo naptiklad k dispozici cembal, kdo hral na druhé cembalo, kdo fidil za
onemocnélého Myslivecka atd., atd. Prosté: libretni studium dévalo mnoho i pro
poznini faktografické. Hlavné vak: stard opera vyvstala pred ndmi jako Zivy tvar.
Bylo tfeba jen pfihlédnout k tomu v§emu, co bylo v libretech feceno a uvedeno.
Hle: pole neorané a nevyuzivané. Novodobi inscendtofi starych oper tu nachizeji
studnici opomijenych pramennych poznatkt o dobové provozni praxi 18. stoleti.
Nebudou omameni jen zdrcujicimi vyroky postgluckovskych kritik, ale objevi
starou operu, zejména neapolskou, v jejim pavodnim tvaru.

Mé studium v knihovné fimské konzervatofe se rozvijelo. Nachazel jsem
v materidlech, v katalozich apod., vzicné tdaje o &eskych skladbéch 18. véku
a o jejich autorech. V zapiscich jsem si udélal tabulku, z niz vysvita, kterak pocet-
né narGstal vysledek mého biddéni. Celkem jsem zachytil 1.782 skladeb starych
eskych autorti nebo autort, kteff pochézeli z éeskych zemi. Ted tedy podavim
fakticky, jak mi postupné nardstaly poéty dél od 10. prosince 1973 do 3. ledna
1974, kdy jsem prakticky zakondil svQj vyzkum v Knihovné svaté Cecilie; muj prv-
ni zapis je z 10. prosince, ale zaznamenéva vysledky, k nimz jsem dospél jiz béhem
listopadu, kdy jsem zacal v knihovné studovat.

I0.12.1973 «evvvevnnnnnnn 237 skladeb
ILI2IQ73 wovinnnnnnn.. 419 skladeb
11. 12. 1973 odpoledne . . . . . 434 skladeb
120121973 «evvvnnnnnnnn. 521 skladeb
13.72.1973 «evvvnnnnnnn.. 681 skladeb

14. 12. 1973 dopoledne.. . . .. 832 skladeb
14. 12. 1973 odpoledne. . . .. 808 skladeb

15.72.T973 «evveennnnnn.. 1010 skladeb
T7.72.7973 «evveennnnnn.. 1168 skladeb
18.12.1973 «vvvvvvnnnn... 1542 skladeb
19.12.T973 «vvvveennnnn.. 1572 skladeb
20.12.T973 wvvvvnnnnnnnnn 1642 skladeb
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2T.12.1973 wvvvevnnnnnnn. 1736 skladeb
27.12.1973 wvvveennnnnnn. 1748 skladeb
20.12.1973 «vvvneennnnn. 1749 skladeb
3L.I2.I973 wvvvnneennnn.. 1756 skladeb
03.01.I974 v vvvvnnnnnn. 1782 skladeb

Nemohl jsem bédat dne 28. prosince, protoze knihovna byla zaviena. Po za-
atku roku 1974 jsem uskuteénioval zdjezdy po mimofimskych knihovnach, na-
ptiklad v Benitkich, Padové nebo v Bologni, kde jsem ad oculos zkontroloval
materidly tykajici se hodnosti ,accademico filarmonico®, kterd byla udélena 9.
fijna 1770 ¢trnéctiletému W. A. Mozartovi a 15. kvétna 1771 i Josefu Myslivecko-
vi. Pfed lety mél v ruce zdpisy o Mozartové zkousce a vSechny dal$i mozartovské
materialy z Bologné muzikolog Alfred Einstein, bratranec slavného védce Alberta
Einsteina. Odhalil, Ze Mozarttv kol ma &etné opravy a vpisky, jejichz autorem
je Padre G. B. Martini. Jeho inkoust vybledl, zatimco Mozartiv rukopis zistal
syty. Mlady Mozart tudiz neovlidal kontrapunkt, komise mu ani snad nechtéla
titul akademika udélit, ale zasihla skute¢nost, ze byl kritce pfedtim jmenovin
rytifem Zlaté ostruhy (titul mu udélil papez). Nebylo mozno zavrhnout mladého
kandidita, ktery byl nedivno dekorovan vysokym papezskym fidem. Wolfgang
Amadeus sice vypracoval kontrapunkt ke staré skladbé Cibavit eos in adipe, kterd
mu byla pfedlozena ke zpracovani. Ale tkol se hemzil chybami. Komise, jiz pfed-
sedal Petronio Lanzi, konstatovala: ,Po mensi hodince odevzdal signor Mozart
svlij pokus, jenz s pfihlédnutim ke zvl4stnim okolnostem (nizky vék, dekorace
pé¢i Papezské milosti Klementa XIV. Radem Zlaté ostruhy dne 8. &ervna 1770,
pozn. R. P.) byl shled4n jako dostacujici.“ (,,Nel termine di meno d’una d’ora ha
esso sr. Mozart portato il suo esperimento, il quale rigardo alle circonstanze chi
esso lui ¢ stato giudicato sufficiente.”) Vidno tedy (mame k dispozici Einsteino-
vu knihu Mogart. Sein Charakter. Sein Werk. Jeji anglicky text vysel 1945 v Oxfort
University Press, New York, jeji némecké znéni nyni obnovené 1978 ve Fischer
Taschenbuch Verlag, Frankfurt am Main; také jsme nahlédli do éeského textu
Alfreda Einsteina: Mogartiiv kontrapunkt, in: Hudebni rozhledy XXIII, 1970, ¢&.
4, s. 176—181), ze Mozart byl zhodnocen zndmkou ,dostate¢né®. Taktak progel.
Kontrapunktu se pozdéji dokonale naudil, kdyz naptiklad poznal uméni J. S.
Bacha a G. FE. Hindela zisluhou barona Gottfrieda van Swietena, coz nejmistr-
néj$im zpisobem dokumentoval ve své Synzfonii C dur ,,Jupiter®. Ale tomu viemu
se nemuzeme podrobnéji vénovat. V bolonskych zdpisech je Mozart uveden jako
»cavaliere®, jeho star$f druh Josef Mysliveéek jako ,Il Boemo®. S Mysliveckem
vykonal zkousku také vyznaény ukrajinsky skladatel Maksim Sozontovi¢ Bere-
zovskij (1745-1777), jenz se specializoval na duchovni tvorbu, ale sklidil v It4lii
Uspéch i svou operou Denzofoonte. (V boloriském katalogu je oznaéen jako ,Mos-
covita®.)

Dne 15. kvétna 1771 si Mysliveéek podévd ziddost o pfipusténi ke zkousce.
Adresuje ji predsedovi komise (principe) Antoniu Mazzonimu, ktery byl tehdy
feditelem bolonské Filharmonické akademie. Myslive¢kové Zadosti bylo okamzi-
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t€ vyhovéno a jesté téhoz dne (1) se podrobil zkouice. Posuzovala ji ¢tyficeti¢len-
n4 komise s feditelem Mazzonim v &ele. Padre Martini v komisi nezasedl, a¢ byl
s Myslive¢kem ve velmi rozsahlém korespondenénim styku. Mysliveéek dostal
za Ukol kontrapunkticky zpracovat ¢tythlasou antifonu Accipe coronam quam tibi
Dominus praeparavit in acternunz (Pfijmi vénec, ktery ti Pan chyst4 na vé&nosti). Jak
jsem konstatoval, je Mysliveckav dkol nyni ulozen v autografu v archivu boloriské
akademie pod éislem 139. Cantus firmus je veden v tenoru, ostatni tfi hlasy jej
kontrapunkticky ozdobuji. Cistopis kratkého dilka se plné neshoduje s koncep-
tem (néértem), ktery je jednodus¥{ a nevyuziva tolik melismatiky jeho definitiv-
niho znéni. Gaetano Gaspari (Catalogo della Biblioteca del Liceo Musicale in Bologna,
Bologna 1905, 4. svazek, s. 181) nis poucuje, Ze pod ¢&islem 18 je uveden udaj, kte-
1y prozrazuje: ,Misliwecek Giuseppe, detto il Boemo*, slozil zkousku ,,15 maggio
dell'anno 1771 (tedy 15. kvétna roku 1771). Viechny tdaje i viechny rukopisy,
i Myslive¢kv autograf, jsem mél v ruce. Mohl jsem tak mj. opravit nepfesnou
zpravu Celedovu, Ze nas skladatel rozpracoval jako konkurzni praci melodii Veni
sancte (tedy Prijd, 6 Duchu piesvaty). Tento chybny adaj sdélil Jaroslavu Celedovi
pracovnik archivu bolofiské akademie (Archivio della Reale Accademia Filarmo-
nica), Celeda pak nespravné sdéleni tlumocil ve své knize Josef Myslivecek. Tosirce
pragského ndieci budebnibo rokoka teregidnského, kterd vysla v Praze roku 1946 v nakla-
datelstvi Josefa Svobody.

Zabyval jsem se tedy i podrobnostmi z Myslive¢kova Zivota. Litoval jsem, ze
se mi nedostala do rukou rozsihla Mysliveckova korespondence, mj. i s Padrem
Martinim, kterou pak po letech objevuje mtj mladsi Zék a kolega Stanislav Boha-
dlo, plisobici na Pedagogické fakulté v Hradci Kralové (srov. jeho knihu Josef Mysli-
vecek v dopisech, Opus musicum, Brno 1993). Ale i tak soudim, Ze se mi podafilo
nové prezentovat Josefa Myslivecka jako pronikavy zjev nasi hudby 18. véku, a to
zvl4sté v oblasti opery a oratoria.

Ale zpét k mym fimskym archivnim vyzkumim. Je jasné, ze v rimci nasi pfi-
tomné knihy nemohu uvertejnit viech 1.782 zdznam? s jejich podrobnymi popisy,
s komentujicim textem vztahujicim se k jednotlivym tituldm. Vznikla by vlastné
dalsi kniha, kterd by vydévala svédectvi bibliografické povahy. Snad jesté¢ budu
mit moznost, abych ji samostatné publikoval. Pro nasi potfebu, jakkoliv lituji, Ze
moje udaje budou fragmentérni, snad postaci, kdyz na zakladé opétovného studia
svych poznimek, analyz a textd z doby svého italského pobytu vyberu namatkové
nékolik zajimavych titult a udajt.

Tak v Knihovné svaté Cecilie maji ulozen rukopisdila Frantiska Tamy
(1704-1774), jenz se Gplnym jménem jmenoval FrantiSek Ignac. Byl ve Vidni Fuxo-
vym zékem, vstoupil do sluzeb cisafovny Alzbéty, vdovy po Karlu VI. Italsky
rukopis znf:

1l Pianto della Madre Dolorosa composto a quattro voci in pieno (con basso
numetaro) per Clementissimo commando della Sac: Ces: e Real: Mat di
Maria Teresa Imperadrice Regnante da Francesco Tuma. M: D: C¢: della fu
Mat? d’Imperadrice Elisabetta di piissima memoria. Ms., copia, sec. XIX (245
x 360), fasc. 1.
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Z pamitky se tudiz dovidame, zZe Tima komponoval skladbu k ucténi pamat-
ky své chlebodarkyné a pfiznivkyné, cisafovny Alzbéty. Elisabeth Christine von
Braunschweig—Wolfenbiittel byla hudbymilovnd, jiz za Zivota Karla VI. zasahova-
la i do politického déni. Vedla po Karlové smrti samostatny cisafsky dvir. Tima
vénoval Alzbété dilo, které je v nasi svatocecilské knihovné peélivé uvedeno pod
signaturou A. Ms. no. 523. I v Bologni se vyskytuje Timova skladba, tentokrat
Miserere a 4 voci, due tenori, due bassi, Violino, Violoncello a due Tromboni in
concerto, del Signor Francesco Tuma M.™ di capella di S. C. M. 'Imperatrice
Elisabetta vedova, I’anno 1750. Udaj v Biblioteca del Liceo Musicale di Bologna
uvadi, ze rukopis je uloZen v obalu Ms. in foglio, di carte 15. Kdyz jsem se vratil
z Italie, pokousel jsem se zainteresovat Statni hudebni vydavatelstvi Praha, aby
Il Pianto della Madre dolorosa vydalo tiskem. Pfitel Dario Della Porta byl pfipra-
ven pofidit snimky z fimského rukopisu. Ale zdjem v naSem nakladatelstvi nebyl,
nebot §lo o duchovni skladbu, a my jsme povazovali ,boj proti cirkvi za tkol &islo
jedna®, jak jsme ¢&itavali na népisech, také na nasi Filozofické fakulté. A tak z vyda-
ni zajimavého dila seslo.

Lituji, Ze mohu étendfe informovat jen namatkové. Vybirdim zejména zpré-
vu o Jirovcovi. Vojtéch Jirovec, oznalovany jako Adalberto
Gyrowetz (1763-1850), jehoZ si vazil Mozart, se usadil natrvalo ve Vidni
jako kapelnik dvornich divadel (poznal naptiklad i Patiz). V Biblioteca del R.
Conservatorio di musica di S. Pietro a Majella v Parmé objevime (signatura
6.6.20) sbirku Jirovcovych arii: ,,Che pretendi ingrata sorte.“ ,,La speranza al cor mi
dice. ,Vanne al nio bene. ,,Quel volto amabile.” ,Meno odorosa a questa rosa. ,, Non
rida d’Amor.“ Jde o vydani nakladatelstvi Artaria, Viden, které v titulu Ariette
e Notturni shrnuje i kompozice jinych autort. Jirovcovo zastoupeni v parmské
knihovné svédéi o tom, Ze tento skladatel byl vpravdé popularni i mimo hranice
Vidné, kde pusobil.

Hojné je v§ude zastoupen Jan Ladislav Dusik (1760-1812), oviem
také pod transkribovanym pi{jmenim Dusek nebo Duschek. Rim, Neapol, Benit-
ky, Florencie, Parma, ale i jini mésta maji jeho skladby ve svych hudebnich archi-
vech a sbirkich. Byl vpravdé véhlasny a plné odpovida pravdé, kdyz jeho klavirni
dila jsou povazovéna za predzvést raného romantismu Chopinova. I jeho harfové
skladby, které psal pro svou chot Sofii Corriovou, jsou v italskych sbirkich. Pros-
té: Dusik patfi k nejfrekventovanéj$im éeskym autortim v italskych sbirkich.

Pramenné dtlezité jsou tituly, které napsal abbé Josef Jelinek vysky-
tujici se oviem pod pfijmenim Gelinek (1798-1825). Vazil si ho Ludwig van
Beethoven, ktery s nim hojné komunikoval. Pfehrsel jeho klavirnich sonat aj. skla-
deb pro klavir (vzdyt to byl také vynikajici pianista) obsahuje svatocecilsk4 fimska
knihovna. Pod signaturou A. Ms. no. 214 nachdzime skladby variaéni: Variationi
(sic) Per Piano Forte Del Sigr. Abbate Gelinek. — VIII Variationi ... (a cc. 1-10).
— Dieci Variagioni ... (a cc. 12—26). — Andante con Variagioni ...(a cc. 28-34). — VIII
Variagioni ... (a cc. 35-46). — Variagioni Del Duetto La ci darem la mano (nel ,Don
Giovanni“ di Mozart) (a cc. 61-76). — Dodici Variagioni ... (a cc. 93-107). — Dodi-
ci Variagioni ... (a cc. 108-123). Ruka archivifova poznamenala, Ze jde o ruko-
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pis (Mss.), o kopii z 19. stoleti o rozmérech 210 x 270 (mm). Zaroveni zaujme
pozniamka, Ze jde o prvni svazek. I v dal$ich hudebninich jde o variace. Tak sig-
natura A. Ms. no. 45" ptind$i Onge variation (sic) sur la Walze favorite de la Reine
de Russe (sic) pour le Piano-Forte par ’Abbé de Gelineck. A opét presny popis:
jde o rukopis, ktery je kopif z 19. stoleti a m4 rozméry 210 x 280 (mm). V signa-
tufe A. Ms. no. 454 najdeme Ténza con Dtto 8 Variagioni. ,Bandiera d’ogni vento®
del Sig". Abate Gelinek. Ms., (copia), sec. XIX, (210 x 285). Signatura A. Ms. no.
379 oznamuje: Tema con variagioni (10) per Pianoforte del Sig'. Abbate Gelinek.
A opét sdélent, Ze jde o kopii z 19. stoleti, kterd m4 rozméry 210 x 280 (mm). Za
signaturou A. Ms. No. 376 se skryv4 téma s variacemi: Tema con variagioni (10) per
Pianoforte del Sig". Abbate Gelinek. Ms., copia, sec. XIX, (210 x 280). Signatura
A. Ms. no. 375 odhali ptitomnost skladby Tema con variazioni (9) per Pianoforte
del Sig". Abbé Gelinek. A opét stejny bibliograficky udaj jako v pfedchozim &fs-
le. Jelinek zfejmé obdivoval Mozarta, na jeho valéik (nevime véru, co je timto
oznaéenim minéno) napsal autor skladbu Tema d’un Valzer di Mogart s dvanacti
variacemi. Poznime je ze signatury A. Ms. no. 374. Tato nekone¢n4 fada rozmani-
tych variaci (nasleduji dale Variagione, A. Ms. no. 37% Variations na Hummela: ,,sur
une Valse de Hummel de la Salle d’Apollon composées par M. ’Abbé Gelinech
(sic)“, signatura A. Ms. no. 382) svédé&f o tom, ze Jelinek byl jako komponista
autorem vyslovené salénnim, ktery asi nemél pfili§ mnoho skladatelské invence.
Avsak jako virtuos vynikal.

Jiz od svych studentskych let jsem se zabyval mannheimskou $ko-
lou. Kdyz jsem si piecetl onu stat Zur Bedeutung der Mannbeimer Schule, kterou
napsal vyznaény dansky muzikolog Jens Peter Larsen a uvefejnil ji v Regensburgu
(sbornik Festschrift Fellerer, 1962) — my jsme ji pfetiskli cesky, némecky a ang-
licky ve sborniku Festival Musica bohemica et europaea, editor Rudolf Pe¢man,
Mezinidrodni hudebni festival, Brno 1970, s. 36—41 — zavihal jsem spolu s Larse-
nem, ze by mannheimska skola mohla byt pfimou a bezprostfedni pfedchtudkyni
Josepha Haydna, jak tvrdil na pocitku 20. stoleti jeji objevitel Hugo Riemann.
Larsen mj. dovozuje, ze Haydn mannheimskou $kolu patrné neznal a ze napfi-
klad jeho prvni symfonie nebo kvartety nemaji strukturu mannheimskou, nybrz
spise italskou a leckdy se bliZi i suité, ddle pak soudi, ze skladby mannheimskych
symfonikd ,nevyzafovaly”“ z Mannheimu na jih, tedy napfiklad do Bavor nebo
do Rakouska, nybrz na zdpad, tj. do Pafize. Ostatné mannheimsky dvir byl ori-
entovan francouzsky. Tento Larsentv postiech mé zaujal. I mé nynéjsi vyzkumy
v italskych archivech plné potvrzovaly jeho tezi. Mannheimska $kola neproudila
na jih, nybrz do Francie, tj. na zipad Evropy. Nenalezl jsem v Italii ani jednu
rukopisnou symfonii Jana Viclava Stamice, zakladatelského zjevu mannheimské
$koly, ktery pochézel z Némeckého (nyni Havlickova) Brodu. Stamic se do ital-
skych archiv nedostal, coz svédéi o tom, Ze ani nebyl v Itdlii hrdn. Jiné je to
s jeho ponéméelym synem Karlem, ktery byl v Itdlii 18. véku ponékud popu-
larnéj¥. Itdlie mannheimsky symfonicky model Stamictv neznala (to nevyvraci
ani skuteénost, ze prece jen jsem nalezl tfi Stamicovy symfonie, ale to uz byly
tisky z dvacétych let minulého stoleti, které ptipravil k vydani Adolf Sandberger).
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PANTHRON DI AGRIFPPA

delte f/?m’}imﬁz e oggl :_.7{’. H. ad . /Zm’;(wz/
r e £

Lo Aoma da F2ale Librare, Nig!di Stompa o Cortolare, e 5! Corte wld Corvo Nias

(4) Rimsky Panteon (Pantheon di Agrippa).

Tedy: v Itilii osviceného véku nenachdzime zddné Stamicovy symfonie. Jen jedi-
n4 duchovni skladba je v italskych archivech zastoupena, totiz Stamicova (Sta-
mitz) Messa a quattro Voci con instrumenti. Partit. e parti. Mss. S. d., in-4 obl. Nella
partitura manca in Credo. Tedy v Biblioteca Estense, Parma 19161924, vysla zprava
o ni u Pio Lodiho; nachdzime tu pod signaturou Mus. E 1096 dilo Stamicovo: Mes-
sa a quattro Voci con instrumenti. Partit. e parti. Mss. S. d., in-4 obl. Nella partitura
in Credo, jak jsme o ném psali vyse. Ano: Stamicovo duchovni dilo se dostalo do
Biblioteca Estense do Modeny, o niz pojednal P. Lodi ve svém parmském tisku
z let 1916-1924.

Micovsti badatelé se zfejmé zaraduji. FrantiSek Viclav Miéa,
onen jaroméficky, neni zastoupen, ale jeho synovec Frantisek Adam
(1746-1811), polodiletantsky autor tak jako jeho stryc, oviem ano. Patrné pro-
to, ze byl vysokym stdtnim rakouskym ufednikem a pasobil na riznych mistech
monarchie, naposledy v Hali¢i. Tiz Biblioteca Estense vykazuje fadu jeho skla-
deb. Pod signaturou Mus. E. 752 odhalime jeho Sinfonia in C a due Violini, 2 obce,
2 corni, 2 viole e Basso. Parti. Mss. s. d., in 4 obl. Hned nato listujeme (signatura
Mus. D. 243) jeho Sinfonia in C a 2 Violini, 2 Oboe, 2 Corni, 2 Clarini, Tympa-
no, Viola con B. Parti. Mss. sd., in fol. I jind jeho symsfonie v oblibené téniné C
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dur se vyskytuje (a to pod signaturou Mus. D. 240): Sinfonia in C. a 2 Violini, 2
Oboe, 2 Corni, Viola e B. Parti. Mss. s. d., in-fol. Adam Mi¢a psal vétsinou v duro-
vych ténindch. V oné D dur zanechal jedno dilo (signatura D. 241): Sinfonia in Re
magyg.: a 2 Violini, 2 Oboe, 2 fagotti, 2 Clarini, Tympano, Viola. Parti. Mss. s. d.,
in-fol. K dilu je pfipojen part Flauto traverso s ¢islovanym basem, doklad, Ze tu
autor vyuzil koncertantnich postupt a mj. se pfiblizil praktikim Josepha Hayd-
na. Vyjimku tvotf Sinfonia in D min. (tj. v d moll, pozn. R. P.) a 2 Violini, Oboe ™
obl. (igato), Oboe 2°, 2 Corni, 2 Clarini, Viola e B. Natikavy tén obligitniho hla-
su Oboe ™, vedeného koncertantné, svédéi o tom, ze A. Miéa tu zase vyuzil hlasu
dfevéného dechového nistroje, podnicen patrné Haydnem; signatura oznalu-
je tuto symfonii symbolem Mus. E 756. I do ,hrdinské“ téniny Es dur se Mi¢a
dostava: Sinfonia in Mi (doplnéno posuvkou bé umisténou nahote) magg. per 2
Violini, 2 Oboe, 2 Corni, Viola e. B. Parti Mss. s. d., in fol. (signatura Mus D. 242)
ukazuje, ze Mi¢a mél na mysli ,lovecké® nazvuky, nikoliv onen tén, jejz dosahuje
Beethovenova Eroica. Tedy pozdéjii ,heroick4d” ténina je tu jesté pojimana jako
platforma pro vyjadreni ,loveckych® nlad. Miéa si ji zfejmé oblibil, nebot nam
zanechal i svou Sinfonia in Es (oznaéeno jako E s posuvkou bé nahote, pozn. R.
P.) a 2 Violini, 2 Oboe, 2 Corni, Viola e Bassi. Parti. Mss. s. d., in-fol. (Signatura
ji oznacuje symbolem Mus. D. 245.) Nasleduje (Mus. E 754) Sinfonia in F, kterd
ma stejné néstrojové obsazenti, a Sinfonia in F (Mus. D 601) obdobné instrumen-
tovand. [ Sinfonia in G (Mus. E. 753) a dal3{ Sinfonia in G (Mus. D 601) nasvédeuje
patrné tomu, ze Adam Mi¢a nerozvijel formu symfonie tviréim zptsobem, nybrz
pracoval tak ffkajic podle $ablony.

Zijemce o Tomaska potési, ze jeho dila se vyskytuji v Itdlii. Prazsky ,hudebni
papez® Véclav Jan Tomis$ek (1774-1850) je zastoupen ve Florencii,
a to v tamni Biblioteca del R. Conservatorio di Musica. Objevi se tu (pod signa-
turou A. 917) je Messa, Graduale, Offertorio, @ 4 v. con Orch., a to v partitufe i hla-
sech. Opera Seraphine, kterd v Praze nesklidila Gspéch, je zafazena pod signaturou
A.507: ,Seraphine”: Heroische Komische Oper in swey Aufzgigen mit Musik von Herrn
Wenzel Tomaschek. Jde o rukopisnou partituru o dvou svazcich (opis). Arietta
z jeho dila mé signaturu B. 411: ,,In questa tonzba oscura®: Arietta con accomp. di
Pianoforte composta in diverse maniere da molti Autori e dedicata a S. A. il Sig.
Principe Giuseppe di Lobkowitz etc. Jde tu o zhudebnéni téhoz ndimétu, k némuz
pristoupili rozmaniti skladatelé, mezi nimi i Tomasek. Jde o tisk nakladatele T.
Mollo, Viden.

Pousmal jsem se, kdyz jsem zjistil, Ze mezi florentskou konzervatorni sbirkou
(signatura A. 513) je zastoupen i jisty Tiiczek, kiestnim jménem Franz. Jde o efe-
mérnithoautoraFrantiska Vincence Tucka (1755-1820),jenz plisobil
v Zahani (Zagat, Polsko), v Breslau (dnes Wréclaw), ve Vidni a nakonec v Peiti.
Psal zabavné jevistni tituly jako Zamzilovany ponocny nebo Opily mug (némecky).
Za jeho nejhodnotnéjsi skladbu byva povazovina opera Lanassa z roku 1805, jez
méla premiéru v Pesti, ale pronikla i do Vidné. Signatura A. 513 prozrazuje: mime
ve florentském konzervatornim archivu partituru opery ,, Lanassa“: Opera in 3 atti.
Ms. Partitura 3 Voll. T¥isvazkové dilo je doplnéno vokélnimi hlasy a néstrojovymi

[37]



HUDEBNI KONTEXTY STARE ITALIE

party. Vse je v rukopisu. Jak se do Florencie dostalo, nevim. Patrné pfes Videi.
Pochybuji, ze bylo ve Florencii uvedeno, a¢ to nevylu¢uji. Popularni lehkd muiza
neznala jiz tehdy hranic.

V Lucce (Biblioteca del seminario) nalezneme nékolik ,VathalG®“. Jan
Kititel Vanhal (1739-1813), psany jako Giovanni Vanhall nebo Vannhal,
patfil k nejpopulirnéj$im a nejoblibenéj$im hudebnim skladatelam z &eskych
zemi. Je zajimavé, Ze v Lucce nedominuji jeho symfonie, které se hravaly v celé
Evropé, nybrz Messa a 4 voci con soli. Partitura odhaluje, Ze jde o dilo z poc&itku 19.
stoleti. Md rozméry 23 cm x 33 cm a signaturu B. 273. Symfonie napfiklad prozra-
zuje, ze Vanhal uplatioval koncertantni styl, ktery mél v oblibé jiz Mozart. Pod
toutéz signaturou je totiz ulozena jeho Sinfonia con Flauto obbligato, Oboe, Corni da
caccia, Viola ¢ Basso. Nadpis odkryva, ze skladateli $lo o typ ,lovecké” symfonie.
Ténina neni uvedena, ale patrné $lo o Es dur.

Znovu jsem se vracel do katalogt fimské Knihovny svaté Cecilie. Narazil jsem
na listkovou Collegione spegiale s podtitulem Catalogo rari. PUjde patrné o zvlastnos-
ti, o skladby neobvyklé. Nuze, objevila se tu klavirni verze opery Bedficha Lud-
vika Bendy. Je uveden pod némeckym jménem jako Friedrich Ludwig
B enda anenalezneme jej v nasem Ceskoslovenském hudebnim slovniku osob
a instituci (1. dil, Praha 1963). Tento autor je u svaté Cecilie zastoupen operou
rossiniovského, nebo chcete-li, paisicllovského, rdzu: Der Barbier von Sevilla. Eine
komische Oper in vier Acten, in Musik gesetzt von Friedrich Ludwig Benda. (...)
Riduz. per pianoforte con parole. Leipzig, im Schwicktertschen Verlage. 1779. in
4 fol. obl. (260 x 310 mm); pp. VIII, 31. Nedalo mi a nahlédl jsem do Riemannova
slovniku I, A-K, Schott’s S6hne, Mainz 1959, s. 137: tam se objevuje jméno Fried-
rich Ludwig Benda. Narodil se jako syn Jiftho Bendy v Goté (Gotha) roku 1746.
Zemfel v Kralovci (Konigsberg, nynf Kaliningrad) dne 20. b¥ezna 1792. Citan je
jiz mezi némecké houslisty a komponisty. Ponémcil se tedy tplné. Byl houslistou
v divadle v Goté&, pak hudebnim feditelem v Hamburku, houslistou a dvornim
skladatelem v Ludwigslustu a od 1789 zil v Kénigsbergu. Psal duchovni hudbu,
jeho Lagebnik sevillsky pochazi z roku 1776. M4 na svém konté mj. také scénické
hudby, balety aj. Do éeského slovniku jsme jej nezafadili patrné proto, Ze se stal
ryze némeckym skladatelem. J4 jsem jej viak povazoval za Cecha, vzdyt byl synem
Jitiho Bendy...

Sam Jit{ Benda (1722-1795), pronikavy tvirce oper, singspelt a tviir-
ce melodramd, je v téze knihovné zastoupen pod signaturou A. CS. B. 1.31 svou
kantétou z posledniho tdobi svého Ziti: Bendas Klagen, eine Cantate, begleitet von
zwey Violinen, zwey Fléten, Bratsche und Bass. Hiermit endet der Verfasser seine
musikalische Laufbahn im 70-sten Jahre seines Alters. (Parti staccati, hlasy jsou
tedy jednotlivé, pozn. R. P.) Leipzig, auf Kosten des Autors, und in Commission
in der Breitkopfischen Buchhandlung. In 4° obl. (293 x 355 mm), fasc. 6, s. d.
(1792). Stato discreto, non legato. La data ¢ indicate dell’ Eitner (Quellen Lexikon
I, p. 437). Knihovnik tedy poznamenal, Ze si vzal zndmy Eitnertv slovnik, kdyz
chtél ur¢it dobu vzniku dila. Thned jsem si skladbu vypuj¢il. Sélovym hlasem byl
tenor (Milan Munclinger pozdéji natoéil Bendovu skladbu se sélem koloraturni-

[38]



CECHY A ITALIE

ho sopranu, coz jsem vefejné v tisku kritizoval). Listoval jsem starou partiturou
s nejvys$$im zdjmem. Ke stdru stal se Jifi Benda hloubavcem a filozofem. Napsal
svlyj némecky text, ktery je naplnén steskem, Ze jej Muzy jiz opustily. Opsal jsem
sijej a po névratu do Brna jsem jej i prelozil:

Er ist dahin der Frithling meiner Bliite!

Wo, siiss belohnt bey Scherz und Saytenspiel,
Ich um die Gunst der Schénen mich bemiihte!
Er ist dahin der Friithling meiner Bliite!

Kein Kranz der Liebe kront mich mehr am Ziel!
Nimm dann, o Zeit!, nimm mit gerechter Giite
Auch meiner Brust dies zirtliche Gefiihl,

Das mir zur Quaal noch immer nicht vergliihte.

ES

Zaslo jiz jaro mého rozkvétu!
Zmizel jiz &as, kdy jsem se uchizel
o pfizen krések,
kdy jsem byl odménovin
za své zerty sladce
a za zvuky svych strun!
Zaslo jiz jaro mého rozkvétu!
U cile mé jiz nezdobi vénec lasky!
O, dobo, sejmi z mé hrudi
— s dobrotou, na niZ mas pravo —
muj nézny pocit,
ktery se jesté neroztavil v utrpen.

Bendova dila jsou zastoupena i jinde. Jde hlavné o klavirni skladby nebo sym-
fonie. Némci povazuji Bendu za ,Kleinmeistra“. My jej fadime ke hvézdnym veli-
kintm.

Narazil jsem i na jméno Frantiska Xavera Richtera (1709 az
1789). Opomijeny skladatel, jejz Hugo Riemann povazoval za konzervativce. Rich-
ter byl na ¢as pfislusnikem mannheimské koly, ale nejmenovali ho kapelnikem po
Stamicové smrti, a tak po letech (nebot v Mannheimu jich prozil dvaadvacet, 1747
az 1769) odesel do francouzského Strasburku, kde se stal feditelem ktiru v tamnim
dému. Tam dovrsil svou &innost. Riemann dsti proti nému ohen a siru, ale ¢inf tak
ziejmé proto, aby vice vynikl hlavni zistupce mannheimské skoly Jan Vaclav Stamic,
jejz Riemann pro $ir${ verejnost objevil. Zaéal vydédvat Stamicovy skladby. Richter
se mu jevil jako vyznavaé dohasinajictho baroka. Patrné neznal Richterovu uleb-
nici hudebn{ skladby (ulozenou nyni v Kralovské knihovné v Bruselu), jez vznikla
kolem roku 1765 pod ndzvem: Harmonische Belehrungen oder griindliche Anweisung u
der musicalischen Tonkunst und regulairen Composition. Richtera neopousti sice zdjem
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o kontrapunkt, ktery tehdy jiz ,,vysel zmédy*, ale chépe jej nikoliv jako brzdici ele-
ment, nybrz jako ,hlubinu bezpeénosti® kazdého skladatele. Uvédomuje si, Ze musi
jednou pfijit doba syntézy, kdy kontrapunkt splyne s modernimi pozadavky doby,
které se opijela pfevazné jen homofonii. Richter, patrné rodak z Holedova, tusi tvir-
& postoje Mozartovy a Beethovenovy. Tedy zadny konzervativec, nybrz myslitel
a anticipator nové doby - to je Frantisek Xaver Richter! Odkud pfisly jeho skladby
do fimské knihovny Konzervatote svaté Cecilie? Ne z Mannheimu, nybrz z Amste-
rodamu a z Londyna, kde byly vydavany. Richter se tedy v Rimé prezentoval jako
nikoliv ,mannheimsky*, ale svétovy skladatel. Sest jeho symfomit je v archivu ulozeno
pod signaturou G. CS. B. 2. 17. Vysly u]. J. Hummela v nizozemském Amsterodamu:
Six Sinzphonies A Deux Violons, Taille et Basse, Deux Hautbois, ou Flites traversiéres,
& Deux Cors de Chasse. Pak S* Francois Xavier Richter ... Oeuvre Quatriéme (Parti
staccate, doplnil italsky archivar). A Amsterdam, d. d., s. n., 4° (345 x 240 cm), fasc.
8. Hudebnina je v dobrém stavu (,,stato buono®). Ale i Richterova komorni hud-
ba je zastoupena (signatura A. CS. B. 4. 15). V Sesti sondtdch se hovoti o ,némecké
flétne®, tedy ziejmé o flétné piiEné, na kterou hréval legendérni Johann Joachim
Quantz a jeho zik, prusky krél Bedfich II. Tento typ néstroje se jiz stal pevnou sou-
asti evropského instrumentare. Mize byt v Richterovych sonatich zaménén za
housle. Richter tedy pfece jen jesté zcela nevyznival neopakovatelnost zvukové bar-
vy instrumentu a dovoloval, aby ,melodické® nastroje byly zaménovény. Nuze, jak
znf titul sbirky Richterovych komornich skladeb v fimské knihovné? Nalezneme ji
pod signaturou A. CS. B. 4. 15: Six Sonatas for the Harpsichord with Acconzpanyments for
a Violin or German Flute and Violoncello. Composed by Sig.r Francesco Xave: Richter.
(-..). Ve spodu titulniho listu se pravi: London, J. Walsh, s. a. Dilo tedy vyslo (obsa-
hovalo ptl tuctu sonatovych skladeb) u nejvyznaénéjsiho londynského nakladatele,
ktery jiz mj. spolupracoval s Georgem Friedrichem Hindelem.

Aopét Vojtéch Jirovec, tentokritv archivu konzervatofe ve Floren-
cii. Maji tam mnoho hudebnédramatické tvorby Jirovcovy. Dnes ji odval ¢as, ale ve
své dobé byla popularni. Tedy napiiklad signatura A. 178: ,,Die gute Nachricht”. Ein
Singspiel in einem Aufziige in Musik gesetzt von Hummel, Beethoven, Gyrowetz,
Kanne, J. Weigl. Je to divny titul, vzdyt vime, Ze Jirovec Zddnou takovou jevistni
skladbu nenapsal. Ale podilel se na notovém sborniku, ktery ve Vidni pfipravovali
avydali proto, aby vzdjemné konfrontovali vyznaéné autory, ktefi by zkomponovali
jeden a tentyz text, totiz onen o ,Dobré zpravé“.? Ale jako signatura A. 122 figuruje
jiz opravdovy singspiel Vojtécha Jirovee: ,Agnes Sorel”: Ein Singspiel in 3 Aufziigen.
Musik von Adalbert Gyrowetz. Ms. Partitura. (...) A jindy (signatura A. 128): ,, Der
Augenaryt“(tedy nejpopularnégjsi Jirovcovo jevitni dilo): Eine Oper in zwei Akten in
Musik gesetzt von Adalbert Gyrowetz. Rukopisna partitura m4 dva svazky. V regédlu
blizko zejmé lezi dilo se signaturou A. 124: ,, Der betrogene Betriiger”. Eine Operette
in 1 Ackt von Herrn Kapellmeister Adalbert Gyrowetz. Mdme na dile poznamenéno
cizi rukou, Ze partitura je rukopisnd a mé jeden svazek. K dispozici jsou i samostatné
vokélni a nastrojové party. Podobné je tomu i u dalstho operniho dila. Pod signatu-
rou A. 123 je ulozena ,, Emzerike”. Oper in Zwei Aufziigen von Herrn Kapellmeister
Adalbert Gyrowetz. Rukopisnd partitura, vokaln{ a instrumentaln{ hlasy jsou k dis-
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pozici. Jirovec se obrétil i k typu opera seria, ktery uz vysel zmédy. Napsal (signatura
A. 127) ,Federico e Adolfo“. Dilo m4 2 akty, mGzeme pouzit — vedle partitury rukopis-
ného charakteru — i hlasy zpévni nebo instrumentalni. Obdobné je to i u opery ,, Die
Priifung“ (signatura A. 129), které sklizela uspéch. I v tomto piipadé miizeme pouzit
rukopisnou partituru a hlasy. N4s skladatel se nevyhybal ani pokleslé opereté. Psal
prosté to, co vyzadovalo Siroké publikum. A tak vznikla opereta ,,Der Sammztrock”
(signatura A. 125) o dvou svazcich. Jirovec psal i hudbu vdznou, a v dobé, ktera
podceniovala tzv. scénickon hudbu k &inohrdm, zkomponoval k Vilénzu Tellovi zavaz-
nou partituru, ulozenou pod signaturou A. 130: ,Wilhelnz Téll“: Ein Schauspiel von
Schiller mit Musik von Adalbert Gyrowetz. Pfiblizné v téze dobé napise Beetho-
ven svého Egmonta a poslouzi tak dramatu Johanna Wolfganga von Goetha. Méni
se nézor na scénickou hudbu, neni tu jen proto, aby zaznivala ve chvilich, kdy se
vyménuji kulisy, ale mé za ukol, jak to pozdéji znamenité popsal Richard Wagner,
aby hudebné vyjadrovala to, co se déje na &inohernim jevisti, a stala se tak vlastné
uménim psychologizujicim. Ale zpét k Jirovcovi. Jeho singspiel ,Das gugemaunerte
Fenster” (signatura A. 126) je ovem jen a jen jevistni efemeritou. M4 1 svazek, k dis-
pozici jsou jednak partitura, jednak hlasy. Vie nasvéd¢uje tomu (zejména onen fakt,
ze k dispozici jsou nejen partitury, nybrz i hlasy), Ze Jirovcova hudebnédramaticka
produkce se v Itdlii stala oblibenou souéisti jevistnitho provozu. Vedle scénickych
skladeb jsou ovéem v naSem archivu uloZeny i jeho cangonetty, arietty nebo cavatiny
(9 svazkt vydanych tiskem ma ¢&islo signatury C. 600), jeho 34 canzonetty a roman-
ce (Romanzi), v nichz vedle Jirovce spolupracovali i vyznaéni skladatelé (Maestri)
a milovnici hudby (Dilettanti). Sva dila vydali ve Vidni (nedatovano) a na3 zdjemce
je ma k dispozici v ti§téném vydani.

Objevime i zcela zapomenuté Ceské skladatele, napiiklad Petra Obdr-
24lka a FrantiSka PospisSila. Vénovali své Estratto per il Canto
ponizené papezi Rehoti XVI. Dilo bylo vytisténo v cisaiské tiskarné videnské
v rakouské Vidni. Jeden vytisk je deponovan pod signaturou A. Ms. no. 513 v fim-
ské knihovné svaté Cecilie. Témuz papezi pak vénuje Pospisil jesté svou Cantatu,
psanou k pocté Jeho Svatosti Rehote XVI. Byla provedena na Konzervatofi svaté
Cecilie (signatura A. Ms. no. 97).

Jednim z nejvice ocetiovanych Cechtt je Vaclav Pichl (1741-1805).
Kdyz jsem se hlasil na byv. Ceskoslovenském velvyslanectvi v Rimé, ptijal mé dok-
tor Viclav Pichl. V rozhovoru s nim jsem zjistil, Ze je pfimym potomkem onoho
legendédrniho skladatele, dirigenta a houslisty, ktery byl uméleckym $éfem milan-
ského operniho divadla La Scala od 1775 — do funkce ho jmenovala cisafovna
Marie Terezie. M4 napiiklad v fimské knihovné svaté Cecilie svd dueta pro housle
a violu, jez vy$la u J. J. Hummela v Berliné (Six duos a Violin et Viola, u nis maji
signaturu G. CS. B. 3., 19-20), ale ve viech hlavnich knihovnach a hudebnich
archivech své vyznaéné symfonie. Napsal jich kolem devadesiti, jsou sdruzeny
do cykld, dvanéct z nich ¢erpa z antiky a ma v titulu ndzvy starych mytologickych
boht a bohy. Tyto symfonie jsem objevil v mnoha italskych sbirkach. Jde o zna-
menité pokusy o programni hudbu pfed vznikem pravé lisztovsko-berliozovské
programni hudby 19. stoleti. Tedy hlavné tato dila jsem chtél zachrinit pro nasi
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¢eskou kulturu. Mame je sice k dispozici v netiplném poctu v riznych fondech
nebo zejména v rozhlasovych archivech, ale v celistvosti u nis nejsou k mani. Nu,
muj plin se nezdafil. Jak jsem jiz fekl, nikdo z nadfizenych orgdnd neprojevil
o repatriaci skladeb zdjem...

Béhem fimského pobytu jsem navitévoval i jiné zdejsi knihovny. V ,,doméci®
knihovné Biblioteca musicale di S. Cecilia jsem objevoval dila pozdniho 16. stoletf,
ktera viak byla zachovana jen z&4sti, protoze béhem mnohého stéhovani (ustélilo
se v posledni &tvrtiné 19. stolet{) se fada hudebnich pamitek starsich tdobi prosté
ztratila. Vedle materidld, o nichz jsme se jiz zmifovali, tu nachdzime i autografy
Belliniho, Rossiniho, Mendelssohna Bartholdyho, Liszta aj., ve fundu knihovny
jsou etn tisténd vydéani prvnich oper (drammi in musica), sbirka libret, jak jsem
se jiz zminil, je zcela jedineéna. — V Biblioteca Nagionale Centrale Vittorio Emanucle
II nalezneme knihy zalmt od skladateld Tommasa L. da Vittoria, Claudia Mon-
teverdiho, duchovni kompozice G. Animucciho a E Aneria aj. Zastoupena je
i svétsk4 hudba ze 17. stoleti i jedno dramma giocoso (vidime, Ze nzev ,dramma
giocoso” nepochazi az od Mozarta, ktery jej pouzil pro svého Dona Giovanniho).
— Biblioteca Corsiniana ma koteny ve 14. stoletf, k hlavnimu jejimu rozvoji doslo az
v 17. véku. Kardinal Neri Corsini a kardindl Lorenzo Corsini, papez Klement XII.
3j. uskuteénili pro knihovnu velkorysé nikupy. Dnes knihovna obsahuje mj. 8o
manuskript@ a 100 prvotisk(i, ma kantity Caldarovy (signatura C 13), Scarlattiho
oratoria Santa Teodora (signatura S 13) a La Maddalena (signatura S 15). — DtileZita
je Biblioteca Casanatense. Byla zalozena na zakladé zdvéti kardindla G. Casanateho
(1620-1700). Obsahuje rukopisy, autografy a inkunabule; neni v ni sice uvede-
no v soulad staré a nové &islovani, takze jeji fondy jsou nepfehledné, ale kdo se
zalte do pamitek, zéhy se v nich i orientuje. Pro badatele v hudebnim baroku je
zajimavé, ze v Knihovné Casanatense je ulozeno mnoho érif a duet skladatelt 17.
a 18. stoleti. — Knihovna Biblioteca Vallicelliana byla zaloZena az roku 1873 a shro-
mazduje fondy byvalé Congregazione dell’Oratorio Filipa Neriho. Pe¢uje o dila
z raného vyvojového tdobf oratoria, ma &etné ,laudi, téz Lamentationes od Emi-
lia De’Cavalieriho aj. — Archivio dei P. P. Filippini a S. Maria in Vaticella pozbyva
pro nés takika vyznamu, protoze jeho fondy — zejména hudebni fundus - jsou
ve zdecimovaném stavu. — Biblioteca S. Maria Maggiore byla roku 1931 pfevedena
do Vatikinské knihovny, a to na pfani papeze Pia XI. Obsahuje hlavné duchovni
katolickou hudbu. - Biblioteca S. Giovanni in Laterano se py$ni tim, Ze mé uscho-
vana dila pfednich mistra #imské skoly. Je tu 100 chorélnich knih, autograf Pales-
trinGiv (Cod. 59). Je nidpadné, Ze dila 18. stoleti maj{ v Laterdanu mnohonésobné
pocty néstrojovych hlast, coz ukazuje, podle mého minéni, na pozoruhodnou
provozovaci praxi, kterd se odliSovala od praxe na jinych fimskych, pfipadné
obecné vzato italskych ktrech.

Vv

Dobu, kterou jsem strivil v Italii, pocitim k nejStastnéjsim tdobim svého
zivota. Nalezl jsem nové pfatele, poznal jsem dotud netu$ené skute¢nosti spo-
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jené s hudbou v Italii, pfesvédéil jsem se, ze Eeské zemé mély s Itélii po dlouha
historicka 1éta plodny styk. Objevil jsem pro sebe, ze Itilie je kolébkou hudeb-
niho rokoka. Orientoval jsem se mj. k libretistice a k vyzkumu staré opery,
zejména neapolské. Kdyz jsem se vracel do Brna pres Viden, navstivil jsem tam
nasi dlouholetou pfitelkyni, byvalou s6lovou taneénici v patizskych komornich
divadlech Zdenku Podhajskou, kterd mnoho pfispéla k orientaci Mezindrodniho
hudebniho festivalu v Brng, jejz jsme podnitili spolu se zvéénélou pani Jaroslavou
Zapletalovou roku 1966. Ve Vidni jsem zasel do restaurace U dvanicti apostold
s tehdej$im pracovnikem rakouského velvyslanectvi prazského, panem Klasem
Daublebskym. Prozili jsme krdsny veéer a zavzpominali jsme na Gspésné porady
brnénského festivalu, které doktor Daublebsky navitévoval s velkym zdjmem. Byl
u nés v Ceské republice velvyslancem Republiky Rakousko. Z Vidné jsem cestoval
brnénskym autobusovym spojem. Kondil tehdy u hotelu Grand. Oé&ekévali mé mi
pratelé, také univerzitni posluchadi a pracovnici brnénského festivalu. Zasli jsme
do restaurace hotelu Grand. Neuvédomil jsem si, Ze jsem opét sledovan pracov-
niky Stétni bezpeénosti. Hned pfi§ti den si pro mne pfisli, na tehdejsim dfadu
Bezpeénosti na byv. Leninové ulici mé opét zacali tvrdé vyslychat a vyzvidat hlav-
né, s kym jsem se v Itdlii stykal. Pro¢ jsem navstivil koncert v budové rozhlasu RAI
v Rimé, ktery dirigoval emigrant Zdenék Mécal? Pro¢ jsem si dopisoval s prateli
v zdpadnim zahrani¢i? Kdo je doktor Wilhelm Schlesinger, ktery volal do Rima
a zaslal mi ,na pfilepsenou” &4stku penéz ve tvrdych valutich? Jak je mozno, Ze
jsem se ve Vidni setkal s pani Podhajskou, dcerou prvorepublikinského (a také
byvalého rakouského) diistojnika a generala, ktery byl napiiklad oznaéen stra-
nickymi Eeskoslovenskymi orgény ,nepfitelem lidu®, protoze za Masaryka potla-
¢oval oslavanskou stivku? A co jsme ve Vidni kuli s velvyslaneckym dfednikem
Daublebskym? Prosté, otdzka stfidala otdzku, jedna ziludnéjsi druhé. Uvédomil
jsem si, ze jsem patrné byl i béhem italského pobytu stile sledovin a ze o mné
nékdo stile na Bezpenost podaval tajné zpravy. Rozsvitilo se mi: i v Rakousku ma
Statni bezpeénost své spolupracovniky, ktef{ za Jidastv gros sleduji kazdy krok
spodezielych®. Vyslech na Leninové tiidé, ve sluzebné Stétni bezpe¢nosti, skon-
&il v pozdnich veéernich hodinach. Neprovedli mi sice ,,télesnou prohlidku®, tak
jako pfi odjezdu do Itilie, ale stal jsem se patrné krajné podeziely, nebot mi bylo
predhazovino, Ze se uplatriuji jako ideologicky diversant. Pak mé jesté vyslychali
nékolikrit, ale to uz bylo jen v zilezitostech Mezindrodniho hudebniho festivalu
brnénského. Tot uz jina kapitola.

Vritil jsem se z Itilie, kde jsem prozil krisné a plodné dny. Cerpal jsem
z poznatkd, kterych jsem nabyl. Stal jsem se oddanym a uvédomeélym péstitelem
italské hudebni kultury, hlavné té, kterd se vyvijela v 17. a 18. stoleti. Podrobnéji
nez predtim jsem zacal sledovat osobni, umélecké a slohové styky a vztahy ceské
a italské hudby starstho tdobi. Dnes vydivim alespon struéné pocet tém, kdoz
sdileji lasku ke viemu, co jakkoliv souvisi s italskou starou hudbou. Vim, nenf to
zdaleka vSe, co bych mohl #ici, mnohé zistava skryto v mych zépiscich: j4, ji sto-
jim pouze na za&itku (,,Ich, ich mache bloss den Anfang®, jak ekl jeden hudebni
génius)...
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Pfizndm, Ze cestu k hudebni Italii a zejména k opefe benédtsko-neapolské ori-
entace mi otevielo také Némecko. Od roku 1965, kdy jsem se stal ¢lenem spoleé-
nosti Georg-Friedrich-Hindel-Gesellschaft v Halle nad Silou, jsem jezdil kazdoroéné
na hallsky festival Héndel-Festspiele, v osmdesatych letech pak i na hindelovské
slavnosti do Géttingen. V Halle jsem byl fadu let také v pfedsednictvu Hindelovy
spole¢nosti (1974-1995) a pravidelné jsem se ¢inné ztGcastioval i hudebnévéd-
nych sympozif v rimci hallského festivalu vénovaného Georgu Friedrichovi Hin-
delovi. Héindel-Festspiele se zaméfovaly nejen k Hindelovi a k jeho operni tvorbé
(kazdoroéné ptipravily nejméné dvé nastudovani oper Georga Friedricha Hinde-
la, provozovala se tu jeho oratorni, kantitové i nastrojova hudba), nybrz sledovaly
mj. i jeho vztahy k Itdlii a k jeji hudbé a opefe. Pfinasely v promysleném vybéru téz
dila skladatelt italskych. Z Zivého provddéni jsem poznal v Halle napiiklad nej-
podstatnéji Hindelova operni dila. Viechna vychédzela z podnétd a zdsad benit-
skych nebo neapolskych. Hindel patfil k velkym bojovniktim za italskou operu,
i kdyz ji chtél v Londyné ,vnitiné“ reformovat, nebot byl inspirovan i operou
francouzskou a orientaci hamburského operniho domu, v némz v mladych letech
pusobil. Prosté: naslouchal-li jsem Hindelovym operdm, vnimal jsem vlastné tvar
opery italské. Vidél jsem hudebni Itilii Hindelovyma oéima. Zabofil jsem se do
Hindelova Zivota a dila. Napsal jsem prvni ¢eskou tplnou hindelovskou mono-
grafii typu ,Zivot a dilo® (Georg Friedrich Hindel, Editio Supraphon, Praha 1985).
Zac&astioval jsem se hindelovskych kongrest nejen v Halle, nybrz i jinde. Stal
jsem se vyznavalem a obdivovatelem Hindelova genidlniho uméni, které ov§em
organicky rostlo z italskych kofent. Vzdyt Hindel pobyval v letech 1706-1710
v Itélii a byl tam mj. zdkem Alessandra Scarlattiho a s nejvétsi pravdépodobnosti
i Arcangela Corelliho. Léta s Hindelem, jak jsem je prozival v Halle a v osmdesa-
tych letech minulého stoleti také v Géttingen, konéila sice roku 1998, kdy jsem na
oba némecké festivaly hindelovské prestal dojizdét; ale styk s Hindelem mocné
zasahl do mé orientace k hudbé, kterd mi byla svata: k hudbé staré Italie.

Pfece mam stile dojem, jako bych ve vztazich k hudebni Itilii byl pofdd na
pocitku. ,Italsky” ptak Fénix znovu a znovu rozpiahuje kiidla, kdykoliv se rodi
k novému Zivotu ...

POZNAMKA

1) Die gute Nachricht (Dobrd gpriva): Jde o singspiel, k némuz napsal text ,dvorni operni basnik“
divadla ve Vidni, Georg Friedrich Treitschke (1776-1842). Byl spolupracovnikem Ludwiga van
Beethovena (1770-1827), nebot spole¢né s Josephem Sonnleithnerem (1766-1835), sekretifem
Dvorniho divadla ve Vidni, napsal text k Fideliovi. K Treitschkeho singspielovému textu napsali
hudbu vedle Beethovena také skladatelé Johann Nepomuk Hummel (1762-1837), Vojtéch Jirovec
(1763-1850), August Friedrich Kanne (1778-1833) a Joseph Weigl (1766-1846). Treitschkeho dilo
pochazi patrné z roku 1814. Tehdy k nému vytvofil Ludwig van Beethoven zévéreény sbor Ger-
mania, wie stehst du jetzt im Glanze da, WoO 94. Sbor vydal nakladatel Steiner & Co., Vides, po
roku 1822 (vydavatelské &islo 3775). Klavirn{ vytah (jako Germania) prezentoval K. k. Hoftheater-
Musikverlag ve Vidni jiz v ¢ervnu roku 1814 (pod vydavatelskym &fslem 179). Viz Georg Kinsky —
Hans Halm, Das Werk Beethovens. Thematisch-bibliographisches Verzeichnis seiner sémtlichen vollendeten
Komspositionen. G. Henle Verlag, Miinchen — Duisburg 1953, s. 550—551. Tento katalog zaznamena-
vé Beethovenovu skladbu takto: Schlussgesang aus Friedrich Treitschkes Singspiel ,, Die gute Nachricht”
a opattuje ji hlavnim titulem ,,Germania“, WoO 94 (WoO je zkratka, kterd zna&i ,Werke ohne
Opuszahl®, tedy ,,Dila bez opusového oznageni®). Tyz katalog nejmenuje mezi skladateli hudby
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Vojtécha Jirovce (Gyrowetz), nybrz ani Wolfganga Amadea Mozarta (s. 550). Srov. Rudolf Pe¢-
man, Jevistni dilo Ludwiga van Beethovena. Spisy Masarykovy univerzity v Brné. Filozoficka fakulta.
Cislo 328. Vydavatelstvi Masarykovy univerzity, Brno 1999, s. 223. Objev béhem italského pobytu
tedy obohacuje nase znalosti, nebot vypovid, ze spolukomponistou hudby k Treitschkeho sing-
spielu Die gute Nachricht byl také Vojtéch Jirovec. Vie nebylo oviem mozno ovéfit. Je také mozné,
jak jsme formulovali svij ndzor, Ze mGze jit i o sbornik skladeb, na némz se zG&astnili skladatelé

jmenovani na titulnim listé pamétky A. 178.
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