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MEKKA HUDBY A OPERY

Konam rad potulky knihami a minulosti, tak jako Anatole France. Je obdivovate-
lem antiky, dovede napsat strhujici povidku (Pévec z Kymé) o Homérovi, ale za-
stavuje se rad téz u jednoho z prazfidel evropské kultury, které prameni v Italii,
dédicce antiky a jejich postoji. Renesance je pro n¢ho klicem k pochopeni mo-
derni doby. ,,NemiiZeme si presné predstaviti to, co jiz neexistuje,” pochybuje
velky skeptik (A. France, Zahrada Epikurova, piel. Stanislav Kostka Neumann.
Spisy Anatola France, svazek XV. Fr. Borovy, Praha 1930, s. 23). Obdivuje krasu
italskych zen. ,Na /../ sladkych tvafich Zenskych ziim ve$keren krasny Zivot flo-
rentsky a kvét prvni Renesance.” V& v uméni, zejména italské: ,,Umélec ma mi-
lovati zivot a ukazovati nam, Ze jest krisny. Bez n¢ho pochybovali bychom
o tom.“ Jsme une$eni Uménim (s velkym pismenem): ,Bohové, jaky prestastny
veék®, jejz zijeme! (Citaty tamtéz, s. 24—25.)

Anatole France rostl z antiky, Italii vidél jejima o¢ima. Ne tak André Suares,
vlastnim jménem Felix André Yves Scantrel, esejista a basnik pochéazejici z Pro-
vence, ,zalozenim seversky clovék, duch inspirovany hudbou, aristokraticky
talent, oslnivé stylizujici az do preci6znosti a dozadujici se zintenzivnéni a hero-
izace Zivota® (Josef Jezek in: Ottav slovnik nauény nové doby VI/1, ,Novina“,
Praha 1940, s. 474). Suarés je obdivovatel kiestanstvi, a proto u né¢ho nébo-
zensky nazor dominuje. V Kondotierové cesté do Itdlie 111, ptel. Josef Dostél,
Symposion, Praha 1934, napsal: ,Caesar je vic neZ mrtev, je to mrtvola, ktera
stale hnije a kterd nechce prestat prachnivét. Tato neutuchajici hniloba je ne-
snesitelna. Jeho FiSe je hracka, jeho Rim je tatrman. Styx je Rubikon bez biehd,
pfes ktery se zpét nepiejde. At nadm daji pokoj s purpurem této cisarské v§i.“
(S. 226.) Italie dneska, k némuz ¢itd vlastné kiestanskou minulost az po jeho
dobu, tot prava Itdlie, ne ona doba fimské antiky. ,Hle, tot Italie. Tot ona, tot
ona! Jak se zivot zd4 lehky! Lehky, to je mélo: cely kraj vypada jakoby plynul
v jasu. Zivot tu utikd jako voda, kterd se snoubi se viemi biehy trvani“ (tamtéz I,
s. 24). Obdiv vyjadfuje Suares k italskym Zendm, tak jako France: ,Zeny maji
zhavé oéi plné lichotného a temného ohné. V uSich nosi Siroké zlaté kruhy
a konec lalacku tvofi rubin Zlutého prstenu, ktery zafi. — Chize téchto stvofeni
je jejich nejpfednéjsi kouzlo. Ve vzne$ené nedbalosti slibuje $tésti a ve svém
rytmu rozkos. /../ Svizné a pomalé jdou podle vzneseného rytmu k radosti, kte-
rou slibuji a oCekavaji“ (tamtéz). Suarese ze vSech umén nejvice okouzluje
hudba. ,Hudbo, jiZ se nedomilujeme! Lasko prvni a posledni! Kouzlo srdce, pe-
ruti téla, smyslnosti, jez se odiikas; pravé oblasti duse, kdyz se poddava vlastni-
mu hnuti a hled ¢istou rozkos“ (tamtéz, s. 54). ,Haec est Italia“ (s. 23), jejimz
synonymem jsou housle:

O hnédé kremonky, vy housle sladce znici,
v4$ hlas, tot dusSe je, vam laska tryska z cév,
jste Desdemonin plaé, a va$nivy vas zpév
k4 zlatem Cervankd a blazni, mudrujici.
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Jak Dido vzdychate, jste ohné mlada krev,
jste pocel Aurory, jez dycha nad vinici,
6 touho zranénd, 6 touho zranujici,
0 tichy zarmutku, jenz tésis, prebolev!

sk
Jste bujni skfivanci a pod dotekem smycce
vas rozechviva Zal, jenz diimal v holubiéce
az hlavu sklanite, jak v slzach fialky.

%
Jste pel a viiné slov, jste nebes nadech siny
a v raji jste to vy, ¢i tén zni do dalky,
6 kvéty, houslicky, violy, violiny — — (Tamtéz, s. 60)

Itdlie neni jen zemi Vergiliovou a Leonardovou. Stendhal byl ji okouzlen.
Je to v8ak také zemé bozského Monteverdiho, jenz se jevi byti pfedchiidcem
Richarda Wagnera.

Hudba osmnéctého véku ji prezentuje neméné ldkavé, podmanivé, kouzelné.
Je to vék Corelliho a Antonia Vivaldiho, ale i mnoha — pfemnoha — jinych, dnes tie-
bas polozapomenutych. V myslich dne$nich Itald stdle dominuje métitko: Velky
je ten skladatel, ktery psal opery. Ostatni i dnes vlastné vS§ichni podcenuji.

Stale se vraci ma osobni vzpominka. P¥ed Vinocemi 1973 jsem nékolikrat na-
vétivil fimsky Pantheon, budovu, kterd je stile povéstnd svou krasou. M4 davné
déjiny. Dnes je kostelem Panny Marie (Sta Maria ad martyves, Sta Maria votonda).
Pantheon vystavél Marcus Agrippa za svého tetiho konzulatu (roku 27 pred Kris-
tem). Budova byla svatyni rtznych boht, byla v ném, Pantheonu Agrippové,
socha Venus$ina i socha Martova. Za cisate Tita (tedy Tita Flavia Vespasiana, jenz
vladl v letech 79-81, mél dobré povahové vlastnosti) byl Pantheon znien bles-
kem. Cisaf Hadridn (tedy Publius Aclius Hadrianus, jenz sedél v panovnickém
ki‘esle v letech 117-138 po Kristu) dal Pantheon ptestavét. Nikoliv tedy pavodni,
nybrz aZ ,hadridnovskd“ budova Pantheonu je v Rimé dochovéna po naSe Casy.
Hadrian ponechal na stavbé pivodni napis ,M. Agrippa L. F. cos. tertium fecit®,
své zasluhy tedy vlastné zamléel. Z jiného népisu se doviddme, Ze Pantheon byl
opraven za cisaid Lucia Septimia Severa (vladl 193—211) a Caracally (v1adl a11-217).
Uzavien byl roku 391. Papez Bonifdc IV. jej proménil v kostel (609), byly v ném
uloZeny kosti kitestanskych mudednikd z okoli Rima, nalezené v katakombéach.
Ve stoleti $estnictém a dal$ich bylo v Pantheonu pohibeno n¢kolik umélet, jme-
novité Raffael Santi. Za papeze Urbana VIII. do$lo k devastaci budovy (byla olou-
pena o bronzovy strop v predsini). Na piikaz téhoz papeze pfistavél véhlasny so-
chat Bernini k Pantheonu dvé vézicky, které vSak byly pfedmétem vefejného
posmésku (,Berniniho osli usi“) a odstranény roku 1883. V Pantheonu je po-
hiben i krél Viktor Emanuel I1. (1878) a krdl Humbert 1. (1900).

Ani velké encyklopedie se nezminuji o tom, ze tu byl ulozen k véénému span-
ku téZ hudebni skladatel Arcangelo Corelli. Prva moje cesta vedla ovSem pravé ke
Corelliho hrobu. V knize Hudebni kontexty staré Itdlie (Masarykova univerzita,
Brno 2006, s. 26) ji kratce popisuji:

[40]



MEKKA HUDBY A OPERY

Zaujal mé Pantheon, ktery jsem pak je$té navstivil nékolikrat. Jednou se tam
se mnou setkal nezndmy péan. Byl hezky oble¢en a smétoval ke Corelliho hrobu.
Dali jsme se do feéi, ja ovSem lamanou ital§tinou. ,Corelli pfece jenom nebyl
velky skladatel,“ ozvalo se vedle mne. KdyZ jsem se podivil strohému odsudku,
jenz padl na hlavu starého génia italské hudby, dostal jsem lakonickou odpoved:
»Nepsal opery.“

Tento sv0j zazitek tu neopakuji proto, abych jej obecné zdiraznoval, ny-
brz proto, ze vypovida o dne$nim postoji, jejz zaujimaji Italové, i ti vzdélani,
k hudbé. Stavéji ji niZe (totiz onu hudbu néstrojovou) nez operu (teatro lirico),
jez stéle v Italii dominuje. Dnes uZ si malokdo vzpomene, ze na Corelliho
navézal pravé Vivaldi, jenz tolik proslavil hudbu své vlasti nejen doma, nybrz
iv zahranidi.

Italska hudba 18. stoleti byla nejvlastnéj$im projevem tehdejsi italské kultury
viibec. Vydala doprovizenou monodii, vzniknuvsi jiz kolem roku 1600 a inspi-
rujici florentskou cameratu, zéhy nato pak genidlniho Monteverdiho, k tvorbé
opernich dél (srov. Milo$ Stédroti: Claudio Monteverdi. Génius opery. Editio Supra-
phon, Praha 1985. Pfedtim Jan Racek: Slohové problémy italské monodie, Melpa,
Brno—Praha 1938. Nyni opét Roman Dykast: Hudba véku melancholie, TOGGA,
Praha 2005. TéZ moje price o hudebni Itilii, citovani vySe, s. 56-74). V Italii
vznikla barokni italska sonéata, sinfonia, koncert a concerto grosso. Néastrojova
hudba tu byla hojné péstovana vedle opery.

Bylo jiz na mnoha mistech feceno, Ze napft. italskd sonatova kompozice se roz-
viji soubézné s pozdné barokni a rané klasickou operni, oratorni a instrumental-
ni hudbou. Nebudu nyni opakovat to, co jsem rozvadél v Hudebnich kontextech
staré Itdlie (s. 75 nn.). Budiz v8ak nyni fe¢eno, Ze prudky rozvoj nastrojové hudby
v Italii byl podminén mj. i nev§ednim rozvojem houslasstvi. O tom vSem bylo jiz
mnohé napséno, mj. v knihach, které se specialné vénovaly vyvoji houslafstvi
a houslové hry (viz na§ seznam literatury v zavéru této knihy). Zminili jsme se
jiz, Ze tém starym tvarcim houslovych néstroji se podivoval také nas§ Suares.
Postézuje si, Ze dnesni Cremonané si jiz ani neuvédomuji, jaky vyznam mélo je-
jich mésto ve vyvoji nastroje, ktery se snad nejvice pfiblizil lidskému hlasu.
,Kolik malita v Italii se vyrovnalo houslafiim? Kolik kosteltt nebo platen mé
takovou cenu jako housle?” (Suares L, s. 57.) Amatiové a Stradivariové je objevili
svétu. Jejich néstroje maji ,klasicky“, ,vrcholny“ tvar. ,Amatiové — tot Mozart.
Stradivariové — tot Beethoven® (tamtéZ, s. 59). ,Stradivari je obr, sama vaSen.
Tén tak mocny, tak horouci, Ze vas zaZehne a zcela naplni. V sile se lehkost ztra-
ci. Co je leh¢iho nez plamen, ale kdo na to mysli, kdyz vas stravuje? Je to muz,
zvuk zlata. Cervnovy soumrak.“ (S. 60.) Mezi Amatim a Stradivarim ,je Guarne-
ri del Gesu. V ném je n¢kdy nenapodobitelné kouzlo. Styka se se Stradivarim
v ¢emsi velmi vzdcném, v podivuhodné hlubokém zabarveni zvuku. Je to staré,
nazelenalé zlato, letni mési¢na noc, zoufajici Isolda. — Tito cremonsti hrdinové
jsou jisté posvatni hudebnikm. Stejn¢ by mohli byti i malifdm. Forma nékte-
rych néstroji je dokonale krasna. A v tonovani laku jsou cremonsti houslafi nej-
vétsimi koloristy, vyjimaje jen samého Tiziana“ (tamtéz).

Po esejistickém a basnivém vznosu trochu faktografie.
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Housle jsou sopranovym hlasem a hlavnim néstrojem sboru smycct i moder-
niho orchestru. Kdysi se nazyvaly ,diskantové viola“. Maji 4 struny: g—d—a—e. Sa-
haji tedy od ,malého“ g aZ po ,péti¢arkované” ¢. Struny housli jsou stievové,
v novéjsi dobé opfedené dratkem nebo zcela kovové. Struna e”” mé jasné, ,stiib-
fité“, jasavé vyrazové pole, struna a” je strunou zpévnou, tedy strunou kantilény,
jejiz ton je sladky a nézny. Struna d” je temnéji zabarvena a zni melancholicky.
Viole, ba i violoncellu, se bliz{ zvuk struny g. Je syty, ,,kovovy“. Housle patii do
skupiny ndstrojii strunnych smyécovych. Vedle housli se v ni objevuje viola (néstroj
altovy, na rozdil od housli, které jsou oznacovany jako instrument sopranovy),
violoncello (nastroj tenorovy a barytonovy) a komtrabas (instrument basovy).
Housle v rodiné nastroji smyccovych ,jsou v muzice nastrojem tak potiebnym
jako v lidském obcovani vezdejsi chléb®, jak se o houslich vyjadfil Jakub Jan
Ryba v Poédteénich a vSeobecnych zdkladech ke vSemu uméni hudebnimu (nakladatel
K. V. Enders, Praha 1817).

Kolébkou housli je severni Itdlie. Jejich vlasti byla mésta Brescie i Benatky, kde
se t&8ily oblibé na rozhrani 15. a 16. stoleti ve své praptvodni podobé (lira da
braccio). Zejména némecti muzikologové se domnivali, Ze plivodcem housli je
tvirce louten a viol Caspar Tieffenbrucker (Duiffobrocard), pochézejici z Fiissenu
nad Lechou, jenz se odtud vystéhoval do francouzského Lyonu. Ukazalo se vSak,
ze ,Tieffenbruckerovy® housle jsou padélkem francouzského houslare Feana
Batt. Vuillauma. Neda se dnes zjistit, kdo je pravym, nejstar$im vynalezcem hous-
li. AvSak prvym skute¢nym mistrem houslafem se stal Gasparo Bertolotti, takieCe-
ny ,da Salo“ (podle rodisté Sald na Gardském jezete). Zalozil houslaiskou $kolu
v Brescii, kam se prestéhoval roku 1562. Jeho houslarska $kola méla epochalni vy-
znam. Bertolottiho nastupce a Zak Giovanni Paolo Maggini rozvinul svou vlastni
$kolu az do doby 18. stoleti. Brzy poté vznikla houslarska $kola v nedaleké Cre-
moné, jejimz mistrnym predstavitelem byl Andrea Amati. Jiz Sald pochopil, ze
housle jsou néastrojem prevazné melodickym, jednohlasym. Tuto myslenku pie-
vzal i Amati. Jen nepatrné zménil proporce a dosahl vrcholu svého tGsili pravé ve
mésté Cremoné. Jeho jméno se uvadi poprvé v souvislosti se skladbou Givanniho
Gabrieliho, totiZ v jeho Sacrae symphoniae (1597).

Jesté v prvé poloviné 16. stoleti neni nic zndmo o rozsifeni nového néstroje.
Ve druhé pali téhoz véku se tu a tam objevuji zpravy o jeho vyuziti v hudebni
praxi. Prva vyobrazeni housli nachizime kolem roku 1536. Philibert Jambe de Fer
popiSe néstroj poprvé v knize Epitome musical de Tons (Lyon 1556). Do S$ir$ich
evropskych luht vstupuji housle teprve v 17. stoleti. Tehdy housle vytlaéily rodi-
nu star$ich néstroji violového typu. VEéhlasny Michael Praetorius vénuje se ve
spise Syntagma musicum, 1620, v kapitole Organographia, nastrojim houslového
typu. Kromé ¢étyfstrunnych housli (violino) uvadi napt. braccio (protoZe spocivaji
na rameni), ale také housle tenorové a basové. Podle Praetoria se housle nazyvaly
také violetta piccola nebo rebecchino. Ttistrunné byly housle francouzské, zvané
pochette. Violino piccolo byl nazev pro néastroj ladény o kvartu vy$e nez bézné hous-
le. Jen velmi mélo se dochovalo néstroji z Amatiho dilny; staly se vzorem pro
stavbu housli.

Brescijskd skola, zalozen4 Gasparem Bertolottim, vydala mistry Giovanniho
Paola Magginiho, Bartolomea Obiciho (Obici) a Gaetana a Domenika Pastu (Pasta). Je-

Vv

jimi ,,nejurodnéj$imi“ léty bylo udobi 1560-1621. Jeji slavu zdédila skola cremonskd.
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Bylo jiz feCeno, Ze jejim zakladatelem byl Amati. Vychoval znamenité zaky.
Andrea Guarneri a jeho synové i synovec Giuseppe Guarneri del Gesi patfili k nej-
vyznamné&j$im. Vedle nich stanuli ¢lenové rodiny Franceska Ruggieriho, Giovanni
Battista Rogeri zvany il Bon, ale vitézny prapor nesl déle genidlni Antonio Stradi-
vari, Zak Nicoly Amatiho z rodiny Amatid. Stradivari zhotovil kolem tisice jedi-
necnych houslovych nastroji, ale také viol, violoncell, kontrabasd, louten a kytar.
Ceny Stradivariho nastroji dosahuji dnes nevSedni vySe. Tak napt. za Stradivari-
ho housle zvané ,Labut® zaplatil novy americky majitel (pied druhou svétovou
valkou) 60 ooo dolart. Néstroj pochézel z roku 1714.

Stradivari vychoval fadu zaka, napt. Carla Bergonziho a jeho syna, Alessandra
Gagliana (Gagliano) se synem Nicolou a Lovenzem Guadagninim. Dal$i houslafské
$koly vznikaji v Mildné, Bendtkdch, v Neapoli a v dal$ich italskych méstech. Nej-
slavnéj$imi pfedstaviteli téchto novych $kol jsou Alessandro Gagliano (zakladatel
Skoly neapolské) a bendtsky mistr Domenico Montagna.

Z Ttalie se houslafstvi rozsitilo do Tyrol a odtud do Bavor. Nejvyznamnéjsim
némeckym mistrem-houslafem byl Jakob Stainer. Pronikavé do vyvoje zasdhla ro-
dina Klotzii. V Cechich zazafila Skola pragskd a schonbasskd, z niz pak pronikalo
houslatské uméni do Saska, zejména do okoli Markneukirchenu. Neni cilem této
prace, aby dale sledovala rozko$atély vyvoj evropského houslatstvi (Videri, Mni-
chov, Norimberk, Wiirzburg), jenz smétoval také do Anglie a Francie.

Housle se staly jednim z nejoblibenéj$ich hudebnich néstrojt.

Piedpoklady k moderni nastrojové kompozici vznikaji v navaznosti na zrod
housli, $ife na zrod néstroji smyc¢covych. Nejvice péstovanymi kompozi¢nimi
utvary budou zahy barokni italska sonata, sinfonia, koncert a concerto grosso.
Vychozi bod predstavuji skladby Andrei (1510-1588) a zejména Giovanniho
(1557-1612) Gabricliovjch. Jejich orchestrilni sonita méla kratké, impozantni
véty. Vyznacovala se akordickym razem. Byla dokonce dvojsborovi, v ¢emz vidi-
me vliv kompozi¢niho zpisobu autori kolem chrdmu sv. Marka v Benatkach
(tento Bozi stainek mél dva kiry, na kazdém bylo umisténo bud vétsi, bud mensi
sborové téleso, coz inspirovalo hudebni tvirce napt. pravé ke dvojsborové tech-
nice a k uplatiiovini tzv. echa).

Sonéta se rozviji v Italii spole¢né s operou a oratoriem. Jeji plodnou ptidou je
hudba instrumentalni. Jiz G. Gabrieli ma sonitu pro troje housle a basso conti-
nuo. Vlastni sonatovou tvorbou (triové sondty) se zacal zabyvat napt. Salomone
Rossi (1570-1630). O generaci mladsi Biagio Marini (1600-po roku 1655) se pak
stal jejim hlavnim reprezentantem. Ve své sbirce Affetti musicali (1617) vydal nej-
star${ zndmou sonitu pro housle a ¢islovany bas. Na jeho vzor navazal zistup
italskych skladatelt. Z nich Carlo Farina (zemfel kolem 1640) pokousi se o na-
podobeni zvifecich zvuki ve skladbé Capriccio stravagante. Do gildy zdejsich
nastrojovych komponisth pat¥i mistii typu Giovanniho Battisty Buonamenteho
(zemftel 1643), Giovanniho Battisty Fontany (Fontana, zemfel 1630) a fady jinych.
Buonamente je jednim z prvych dislednych péstitelt sonaty da camera, kterou
zkaznil vétnym schématem sinfonia — brando — gagliardo - corrente. Vyznamné-
ho postaveni dosahl Giovanni Legrenzi (1626-1690), mistr benétské opery, ktery
upevnil kolisavé instrumentélni formy. Poprvé odliSil sondtu chramovou (da
chiesa) od sonaty komorni (da camera). Prvni z nich je u ného sestavena ze Ctyt
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kontrastnich vét, v nichz kvete kontrapunkticky postup, druha se blizi suité
a pfinasi véty tane¢niho charakteru. Bezprostiednim Legrenziho nastupcem je
Giovanni Battista Vitali (1644?-1692), vyvijejici se v sousedstvi Giovanniho Battisty
Bassaniho (1657?-1716). Vitali se otevira i francouzskym vlivim, Bassani je zastan-

cem narodni italské orientace.

g

: /"'_\ »
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#

3« Arcangelo Corelli. Dobovy portrét.

Bassani pry vychoval genidlniho Arcangela Corelliho (1653—1713), rodka z Fusig-
nana v provincii bolognské a zakladatele tzv. Fimské skoly. Jeho sonéty a concerti
grossi vzbudily nevSedni zdjem a mély trvaly ohlas. Nevime pfesné, kdo jej uci-
telsky vedl pti vyuce kompozice. Corelli mél patrné mnoho nepfimych uditeld.
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Ani onen Bassani neni archivné doloZen, a¢ podle tradice je pojiman jako Corel-
liho uditel. Corelliho pfitel A. A. da Bolsena mini, ze Corelliho ucitelem skladby
byl M. Simonelli, zak Allegriho a Benevoliho. Do fi$e smySlenek nutno patrné odka-
zat minéni anglického hudebniho historika Johna Hawkinse, jenz ve svych znamych
Déjindch hudby (IV., s. 309) uvadi, Ze Corelli navstivil 1672 PafiZ a se zdjmem sle-
doval Lullyho Gsili o zaloZeni francouzské opery. Corelli se dlouho zdrZoval v Bo-
logni, kde hréval v hudebnich potadech slavné Accademia de’ filarmonici. V Tibe-
ru byl koncertnim mistrem operni stagiony (1679), ale brzy vstoupil do sluzeb
kralovny Kristiny Svédské. Své pasobeni s ni spojil a% do jejiho umrti. Tato dcera
Gustava II. Adolfa, jez Zila v letech 1626-1689, obdivovala Italii. Abdikovala ve
prospéch Karla X. Augusta, konvertovala tajné ke katolicismu a odesla do Rima,
kde se plné vénovala svym uméleckym a védeckym zalibim. Byla jednou z nej-
vzdélanéjsich Zen 17. stoleti. Corelli mél u ni velké umélecké moznosti. Neuvéri-
telné se rozvijel jako houslista i skladatel. Velmi litoval jejiho odchodu. Kratce po
jeji smrti vstoupil v umélecky svazek s vévodou z Modeny, v jehoz kapele byl Tom-
maso Vitali ,feditelem instrumentalistt“, avSak jiZ 1690 vraci se Corelli do Rima.
Mlady kardinél Pietro Ottoboni, milovnik hudby, jej pfijima do svych sluzeb.
Cirkevni knize, krasoduch obklopujici se nadherou a zavrSujici generaci rene-
san¢nich prelatt, poskytl Corellimu ubytovani ve svém fimském paléci (mj. i d-
lezitém stfedisku operniho vyvoje, nebot v ném bylo Slechtické divadlo, s nimz
uzce spolupracoval i Alessandro Scarlatti) a povéfil jej organizovinim svych pro-
slulych koncertd, na nichz Géinkovali pfedni profesionélni hudebnici, ale i in-
strumentalisté z fad tzv. diletantd (tfeba fici, Ze toto oznaceni jesté¢ nemélo
pejorativni nddech, nybrz tak byli oznac¢ovani ,milovnici“ hudby a uméni). Otto-
boniho ansdmbl ¢ital az 150 hudebnikd. Vystupovali s nim i pfedni zahrani¢ni
virtu6zové. Corelli u Ottoboniho ziskal nejen osobni zazemi, nybrz se mohl
v jeho sluzbéch hvézdné umélecky vyvijet jako skladatel (psal s velkou akribii, vy-
tvofil za Zivot 72 skladeb, tedy 12 sonat da chiesa a tre, Rim 1683, 12 sonat da came-
ra a tre, Rim 1685, 12 sonat da chiesa a tre, Modena 1689, 12 sonat da camera a tre,
Bologna 1694, 12 sélovyich houslovjch sondt, Rim 1700 — a posléze 12 Concerti grossi,
Rim 1712). Corelliho dila vzbudila epochélni zijem a méla freneticky Gspéch. Co-
relli dovrsil vyvoj, jejz spoluvytvateli Albinoni, Bassani, Torelli, Veracini, G. B. Vita-
li. Nikdo z nich jej nepredd¢il. Pfipoustime, ze Corelli nebyl skladatelsky odvaz-
nym novatorem tak jako tfebas Monteverdi, Ze neobjevoval jako experimentitor
nové svéty houslové hry tak jako Marini. Je patrné nespravné, povazujeme-li jej
za pravého zakladatele barokni italské houslové hry a kompozice. Corelli je
vlastné dovrsitel. Citil se byti hlavné houslistou. Jako komponista se projevoval
vlastné malo, vzdyt napsal 72 skladeb, které byly shrnuty do Sesti opusovych ¢isel
(»opusy“ zahrnovaly v Corelliho dobé vzdy zpravidla tucet uplnych dél). Vyzna-
val tedy mySlenku Plinia Mlad$iho (z jeho Dopist 7, 9): ,Multum, non multa®
(»Mnoho, ne mnohé“) — a psal jen skromné, kdyz jako umélec mél co Fici svému
obecenstvu. Jiz pted lety (Corellis Concerti grossi als Vorboten des Klassizismus, in:
Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity XVII, 1968, fada H, ¢. 3,
s. 29—42) jsem stru¢né naznacil, Ze Arcangelo Corelli mé dilezité misto ve vyvoji
hudby sméfujici z pout baroka do ,galantnich® sfér hudebniho rokoka. V jeho
Concerti grossi op. 6 objevujeme jiz tzv. raketovy typ motivu (,Raketen-Motiv“
podle Hugo Riemanna), ktery je pozdé&ji typicky pro mannheimskou $kolu.
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PETRUSLMPISCOPUS OSTIENSIS
S RE. CARDINALIS OTTHOBONUS VENETUS
*» SACRI COLLEGIY DECANUS,
EJUSDEM §.R.BE. VICE-CANCELLARIUS, ET SUMMIS TA
BASILICA LATERANENSIS ARCHIPRESBYTER
CREATUS DIE VII. NOCVEMBRIS MDCLXXXIX .
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4 + Kardinal Pietro Ottoboni. Biblioteca Apostolica Vaticana.

Corelli tim anticipuje i Vivaldiho. V pomalych vétich objevime v Corelliho Con-
certi grossi pastorelovy typ melodiky, jimz pfedjima svét Hindelv (ostatné Georg
Friedrich Hdndel, zvany ,11 Sassone®, byl v Italii Zdkem nejen Alessandra Scarlatti-
ho, nybrz s nejvétsi pravdépodobnosti i Corelliho). Corelli sice pracuje barokni
monotematickou technikou, ale (alespoil v ndznaku) se u ného jiz objevi rys te-
matického dualismu, tedy opét rys vyslovené predklasicky. Corelli mysli tudiz
vlastné jiz predklasicky, chcete-li ,rokokoveé“ (viz mou studii Zum Begriff des
Rokokostils in der Musik, in: Muzikolo$ki zbornik — Musicological Annual IX,
1973, ed. Dragotin Cvetko, Ljubljana 1973, s. 5-34). TéZce jsem prosazoval tehdy
tento svij poznatek. Pfednasel jsem o tematice na konferencich, ale pravé ona
myslenka o Corellim jako pfedchidci rokoka se setkavala mj. i s jistym vihavym
nepochopenim. AvSak: v jeho kompozi¢nich Gtvarech nachizime jiz (nesmélé,

[46]



MEKKA HUDBY A OPERY

XII. FOLLIA.
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5« Corelliho , La Folia“. Podle pavodniho znéni vydali Joseph Joachim a Friedrich
Chrysander (1890). Nové¢ nakladatelstvi Lea Pocket Scores, New York 1970.

sekvencovité exponované) tseky, které jsou vlastné prazdkladem pozdéjsiho kla-
sického ,,provedeni“ (, Durchfiihrung®). Corelli stoji na hranicich ,galantniho®
stylu. Shrnul jsem tyto ,corelliovské“ poznatky v knize Hudebni kontexty staré
Itdlie, Masarykova univerzita, Brno 2006, s. 79—93. Corelli pro mne znamena
objevitele novych hajemstvi hudby 18. stoleti. Je to apollénsky skladatelsky typ,
abychom si tu vypujcili oznaceni Nietzscheovo (jenz proti nému stavi typ dionys-
ky, rozevlaty, romantizujici).

Patrné, ba zcela jisté, bychom nebyli Corellimu pravi, kdybychom prehlizeli
jeho houslistické uméni, jeho virtuozitu. Dnes se ndm zdaji Corelliho houslové
a sonatové skladby neproblémovymi, protoze jsou piece hlavné predmétem
pedagogického zidjmu na konzervatotich, ale na koncertni pédium - odhléd-
neme-li od potfadd specidlnich soubord pro starou hudbu, hrajicich na staré
hudebni nastroje — dostavaji se Corelliho ryze houslové skladby vlastné velice
malo. Vyjimku ovSem tvofi Comncerti grossi, kterd prece jen tu a tam zaznivaji
v koncertni sini dneska. Ale jinak? Peclivy navstévnik koncertt mize zaslechnout
La Foliu (ov$em vét§inou v novodobé Upravé Huberta Léonarda, 1819—1890); mélo
dnes dbame na slohovou prezentaci Corelliho skladeb, které stih4 neblahy osud
Vitaliho Ciaccionny, jez se hrava vétSinou jen s ,romantizujicim“ doprovodem
svéfenym modernimu klaviru. Dnes$ni virtuézové hraji Corelliho vlastné jen
proto, aby se na svych koncertnich vystoupenich ,rozehravali“. Vidyt piece Co-
relliho skladby jsou nastrojové ,lehké“, nejdou do vysokych poloh, zdtraznuji
ryzi slohovost na Gkor plané virtuozity. Corelli znal oslnivy zptsob hry Heinricha
Ignaze Franze Bibera, z n&jz se ucil dokonce i Johann Sebastian Bach. N&S italsky
mistr poznal Biberovy technické finesy stykem s Georgem Muffatem, jeho Zakem.
Corelli v§ak pomérné odmital dvojhlasou a vicehlasou (akordickou) hru, kterou
uplatnoval plné Biber a kterd uchvatila pravé Bacha. Bach samoziejmé jiz nebyl
zcela Corelliho soucasnikem, a¢ Corelli zemfel, kdyZ bylo Bachovi 28 let. Bach
v8ak umird az 1750; je soucasnikem Telemannovym, Hdindelovym a Domenika
Scarlattiho. Ale zpét ke Corellimu, ktery, na rozdil od Bibera, akcentoval jedno-
dussi, ale o to vznicenéj$i, byt vzneSené vyrovnany zpusob vyjadieni a tim i ryze
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Smycec ravanastronu P e —

Smycec chrotty

Violovy smycec
z XIII. stoleti

Violovy smycec
z XV. stoleti

z roku 1620

kolem voku 1640

z roku 1660
8 | zroku 1680
2
g
g
§ Corelliho z r. 1700
hw

Tartiniho z v. 1740

Cramera 2 v. 1770

Viottiho z . 1790

6 * Vyvoj smycce.
houslovou techniku. Byl ovS§em také vynéalezcem v okruhu houslarském. Uvédo-

moval si, ze houslovy smycec, ktery mél ptivodné tvar luku, mezi jehoz konce byly

7 Vs Y

napjaty konské zin¢, se dostal do Evropy asi v 8. stoleti po Kr. Teprve v 15. stoleti
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mé tvarnost, jeZ se podoba té dnesni. Je vSak stale velice ,ohnuty“ a vyznacuje
se jakousi ,,hrotitosti“. Sviij tvar z 15. stoleti si podrzel malem tfista let. Byl mélo
pruzny. Stard technika nekladla naroky na pruznost smycce, aniz na jemné vyra-
zové odstiny. Kolem prvych desitileti 17. stoleti dochézi k jeho postupnym refor-
méam. Smycec stiedoveékého ravanastronu byl ohnuty, smycec chrotty mél dokon-
ce jeSté vice tvar luku. Violovy smycec z 13. stoleti snizil ,lukovy“ oblouk, bézny
u chrotty. Kolem roku 1620 dochazi k jeho prepodstatnéni. Nyné&jsi houslovy smy-
dec upevnuje zin¢ a snizuje dale onen ,lukovy“ oblouk. Objevuje se zarodek
jakési zabky. Po dvaceti letech zabka ma stéle se stupnujici vyznam a uplatiiuje
jej hlavné v drzeni smyéce pravou rukou. Roku 1660 nastava jisty regres. Zabka
se zveliCuje, ale jako by se nynéjsi smycec hodlal ,inspirovat® starym violovym
smyCcem z 15. véku, nebot se zve€tSuje jeho ,lukovitost“. Dvé desitileti nato je
zabka pevnéji spjata s prutem smycce. Vedi jiz tehdejsi houslisté, ze bude také
slouzit (ona Zabka myslim) k napinani Zini? K tomu mohlo dojit az kolem roku
1790, kdy Viotti zavedl Sroubek, a tak vlastné ,propojil“ zabku pevnéji s prutem
smycce. Ale v ptipadé Corelliho se pohybujeme v dob¢ na pielomu 17. a 18. stole-
ti. N&$ mistr reformoval nyni smycec tak, Ze naprosto odstranil jeho ,lukovitost”
a zdiraznil funkci ,peoné® Zabky. Nemohl jesté pocitat se skakavymi smyky,
nebot prut ,jeho“ smycce byl dosud mélo pruzny. Ale doba nadchézejiciho klasi-
cismu (,,die Klassik“) jiz dobfe znala spiccatovy zptsob hry. To vSak se arcit po-
hybujeme v dobé, kdy Corelli byl jiz davno mrtev. Jeho doba ho ctila nejen jako
skladatele, nybrz jako fenomendalniho houslistu. Nazyvala ho ,,Princeps musi-
corum®, ,,Maestro dei Maestri“ nebo ,virtuosissimo di Violino e vero Orfeo di nostri
tempi®. Ostatné pozdéji nazvala ,,Orfeem® také Georga Friedricha Hindela.

Vejdéme opét do fimského Pantheonu. Vlevo od hlavniho vchodu odpocivé
Corelli hned vedle Raffacla.

Mramorova deska pfipominé pozlacenym népisem (chybny pfepis Wasielew-
ského, op. cit., s. 84):

D.O.M.
Arcangelo Corelli e Fusignano Philippi Wilhelmi Comitis
Palatini Rheni S.R.]. Principis ac Electoris Beneficentia
Marchionis de Ladensbourg
Quod Eximiis Animi Dotibus
Et incomparabili in Musicis Modulis Peritia
Summis Pontificibus apprime carus
Italiae atque extertis Nationibus Admirationi fuerit
Indulgente Clemente XI P.O. M.
Petrus Cardinalis Ottobonus S.R.E.
Vic. Can.
Et Galliarum Protector
Liiristi Celeberrimo
Inter Familiares suos jam diu adacito
Ejus Nomen Immortalitati commendaturus
M.P.C.
Vixit annos LIX. Mens. X. Dies XX.
Obiit VI Id. Januarii Allo Sal. MDCCXIIL.
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Pokusili jsme se prelozit tento latinsky nahrobni népis, psany v barokni lati-
né, s mnoha zkratkami, do na$i matef$tiny. (Tato barokni latina se ov§em odli$u-
je od latiny ,klasické“.) Text upravil R. P.:

Na zboznou pamét!
Arcangelovi Corellimu z Fusignana, ktery byl nadan neobycejnym darem hudby,
vénovano z blahovtle Philippa Wilhelma, falckrabéte a kurfifta markrabstvi Len-
denburského (Jeho Kralovské VzneSenosti).
/Corelli/ byl velmi drahy papezim a byl obdivovan v Itdlii, ale i jinymi na-
rody, zvlasté byl pfemily vSem nejvy$$im veleknézim. S dovolenim Klementa XI.,
vzneSeného pontifika, /tento néhrobek/ vénuje Pietro kardinal Ottoboni,
generalni vikaf Svaté cirkve fimské, protektor Francouzd, vzneSeny muz opévo-
vany lyrniky.
/Corelliho/ doporou¢i nesmrtelné paméti, kdyz jiz pfedtim, dfive, ho pfijal do
své rodiny, on, péstovatel posvatné pamétky, vdécéné vzpominajici ctitel.
/Corelli/ Zil 59 let, 10 mésict a 20 dni. Narozen 17. inora 1653, zemfel o Sestych
Idach lednovych Léta Spasy 1713 (19. ledna 1713).

(Pfel. Mgr. Zdenék Pospisil.)

Vzécnd kolegyné prof. PhDr. Jana Nechutovd, CSc., mi zprostiedkovala
moznost, abych se dopatral pravého stavu véci. Pozédala svou doktorandku
Mgr. Lenku Ceskovou, specialistku na problémy cirkevni latiny a papeZskych
i kardinalskych zkratek, aby znovu prosetfila onen nidhrobni corelliovsky népis,
odstranila chyby v pfepisu Wasielewského a pokusila se o naprosto presny pie-
klad ndhrobniho textu. Pani Mgr. Ce$kov4 navstivila Pantheon v Rimé&, provedla
pfislusné nové reSerSe a je autorkou nového pretlumoceni, které doplnila také
svymi poznamkami a vysvétlivkami.

D.O.M.

ARCANGELO CORELLIO E FVSIGNANO
PHILIPPI WILLELMI COMITIS PALATINI RHENI
S.R.I. PRINCIPIS AC ELECTORIS
BENEFICENTIA
MARCHIONI DE LADENSBOVRG
QVOD EXIMIIS ANIMI DOTIBUS
ET INCOMPARABILI IN MVSICIS MODVLIS PERITIA
SVMMIS PONTIFICIBVS APPRIME CARVS
ITALIAE ATQVE EXTERIS NATIONIBVS ADMIRATIONI FVERIT
INDVLGENTE CLEMENTE XI P.O.M.

PETRVS CARDINALIS OTTHOBONYVS S.R.E. VIC. CAN.
ET GALLIARVM PROTECTOR
LIIRISTI CELEBERRIMO
INTER FAMILIARES SVOS IAM DIV ADSCITO
EIVS NOMEN IMMORTALITATI COMMENDATVRVS
M.P.C.

VIXIT ANNOS LIX MENS. X DIES XX
OBIIT VI ID. JANVARII ANNOS SAL. MDCCXIII
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Nejveétsimu a nejlep$imu Bohu.

Arcangelu Corellimu z Fusignana, z laskavosti Filipa®) Viléma, falckrabéte
rynského a kurfi¥ta Svaté #i$e ¥imské, markrabéti ladenburskému?, za to, Ze
diky svym neobycejnym duSevnim dartm a jedinecné znalosti hudebnich
formuli byl papezim zvlasté drahy a Italie i cizi narody jej obdivovaly. Tomu-
to preslavnému hudebnikovi, kterého jiz dlouho povazoval za svého blizké-
ho pfitele, nechal se svolenim nejvétsiho a nejlepsiho papeze Klementa XI.
zfidit tento pomnik Pietro kardinal Ottoboni, vicekanclét Svaté cirkve fim-
ské a protektor Galif, aby tak zarudil jeho jménu nesmrtelnost. Zil 59 let,
10 mésict a 20 dni; zemfel 8. ledna 1713.

D.O.M. = Deo Optimo Maximo
S.R.I. = Sacri Romani Imperii
P.O.M. = Pontifice Optimo Maximo
S.R.E. = Sanctae Romanae Ecclesiae
Vic. Can. = Vice Cancellarius

M.P.C. = Monumentum poni curavit

1) Jméno Filip je na népise uvedeno chybné. V dobé Corelliho smrti byl falckym kurfiftem
Jan Vilém (1690-1716).

2) Falcky kurfift Jan Vilém Corelliho posmrtné (dva roky po jeho smrti) povysil do $lechtic-
kého stavu a udélil mu titul markrabéte ladenburského. Uvedeni této skute¢nosti na na-
pise doklad4, ze ndhrobek byl ztizen nejdfive roku r715. Na rytiné anonymniho autora
z roku 1714, ktera zachycuje nejspiSe ptvodni, nerealizovany navrh na Corelliho nahro-
bek v Pantheonu (publikovéna je in: Opera sesta, ed. Etienne Roger, Amsterodam 1714),
tento fakt jeSté prirozené zachycen neni.

Toponymum Ladenburg je na ndpise zaznamenano v chybné podob¢ jako ,Ladens-
bourg*.

Pani kolegyné Ce$kovd mi z Pantheonu pfivezla sviij snimek corelliovského
napisu. Zaroven objevila patrné pavodni, le¢ nerealizovany navrh na Corelliho
néhrobek v Pantheonu (vyobrazeni bylo publikovino in: Corelli, Opera sesta,
nakladatel Estienne Roger, Amsterdam 1714; original vyobrazeni uloZen v Bo-
logni, Biblioteca musicale ,,G. B. Martini“). Pfislu$nou dokumentaci uvadime
v obrazovych snimcich ¢. 7 a ¢. 8.

Obéma ddmam, profesorce Nechutové a Mgr. Ceskové, dékuji za laskavou
spoluprici.

V Rimé byl zalozen Corelliho posmrtny kult. Dokud %il posledni Corelliho %4k,
byl slavnostné pfipominan den Corelliho amrti.

Ale dnes, po letech?

»Corelli pfece jenom nebyl velky skladatel, zni mi dodnes v usich odsudek
neznimého vzne$ené vypadajiciho pana, ktery spolu se mnou navstivil Pan-
theon. ,,Nepsal opery.“

Ti, kdoz psali opery, nalezli pfimou cestu k italskym vnimateliim. Nebude tedy od
véci, budeme-li se nyni zabyvat italskou operou. Nebudeme ji prezentovat tim, Ze
bychom zaryli hlubokou brazdu do jeji historie, kterd byla jiz mnohokrat po-
psana. Pokusim se vSak panoramaticky nastinit jeji problematiku, které se vyrazné
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JLLELMI cz_mrr
$'R'I* PRINCIPIS AC ELEC
¢ BENENLENTLA
A ARCHIONI DE LADE&’&B

NTER IAMILIARBS SVOS 1AM DIV AD&Q:‘!:
MORTALITATI CGMMENBAT

7 « Snimek nahrobniho népisu na Corelliho misté jeho posledniho odpocinku
(stav 2007). Foto Lenka Cegkova.

posunula zejména po druhé svétové valce. Ve star§ich dobach jsme psavali o ital-
ské opefte, ale pfece jen malo jsme znali prameny k ni. Zajisté nespravné bylo hlu-
boké podcenéni opery neapolské a jeji oznacovani pohrdlivym epitetem ,opera
upadkova“. Brojil proti ni zegjména Hermann Kretzschmar, ktery ovlivnil mnohé
z muzikologt, napiiklad Romaina Rollanda nebo i naseho Vladimira Helferta,
svého zaka na berlinské univerzité. Az zhruba do padesatych let minulého stole-
ti byla neapolska opera vlastné mélo znama, nebot mnohé prameny k ni byly
skryty. AZ napiiklad Donald Jay Grout (USA) zacal soustavné vydavat dila hlav-
niho pfedstavitele operni tvorby neapolské orientace, Alessandra Scarlattiho.
Ale to jsou véci znamé, jichz jsem se dotkl v Hudebnich kontextech staré Itdlie
(Brno 2006).

Nuze, necht nyni pfed nami vyvstane panorama italské opery, nikoli vSak ve
faktografickych vyvojovych aspektech, nybrz jako fenomén v myslich a spisech
prednich muzikologt, ktefi se oné italské opefe vé€novali. Hudebni historicka
Anna Amalie Abert z Kielu, dcera vyzna¢ného mozartovského badatele, shrnula
stav badani o staré opete ve své studii Die Barockoper. Ein Bericht iiber die For-
schung seit 1945 (in: Acta musicologica. Revue de la Société internationale de
Musicologie. Editor Hellmut Federhofer. XLI, 1969, fasc. II-1V, s. 121-164).
Profesorka Abertova sleduje tzv. barokni operu v celistvosti. Nejprve zkoumé
systematické price o ni, aby pak ihned pfesla k opefe italské, francouzské,
némecké, anglické. Podcenuje operu ,v jinych zemich® (s. 162) a stane tedy na
jednostranném stanovisku Hugo Riemanna, jenz uznaval pouze hudbu ,abend-
landu®, zatimco ostatni hudebni kultury povazoval za ,,periferni“. Soudy o ital-
ské opete shledavame ve spise pani Abertové jako vynikajici.

Bylo by pfili§ minuciézni, kdybychom nyni hodlali jen parafrazovat myslenky
pani profesorky Abertové. Poslouzi nam vSak za zaklad k vlastnim Gvaham.
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Anna Amalie Abertova sleduje nejprve pocatky a vznik opery v Itdlii. Samostatnou
dlouhou kapitolu vénuje Monteverdimu. Charakterizuje operu fimskou, kterd byvala
vzdy ponékud opomijena. I bendtské operni ovientaci vénuje opravnénou pozornost.
Uplatiiuje nazor, Ze kolem poloviny 17. stoleti dochézi k miseni stylii, takZze dluzno
hovoftit o vieitalské (gesamtitalienische) opefe. Tato jeji mySlenka je nyni (1969)
nova a revoluéni. Jiz na 8. kongresu Mezinarodni spole¢nosti pro hudebni védu
(Société Internationale de Musicologie), ktery se konal 1961 v New Yorku (srov. Jan
LaRue, Ed., Report of the Eight Congress New York 1961, Biarenreiter-Verlag, Kassel,
Basel, London, New York 1961), byla v8ak prezentovina v souvislosti s vyvojem tzv.
neapolské opery, o niz bylo v New Yorku jednino na samostatném zasedini uve-
deného kongresu. Za pifedsednictvi Florentana Federika Ghisiho prednaseli
své klicové referaty Helmuth Hucke z Frankfurtu nad Mohanem a Edward
O. D. Downes z New Yorku. Obecné tu bylo konstatovano, ze nelze $ifit nazor,
jako by vyvoj italské opery v jednotlivych hlavnich italskych méstech uplatnioval
se uzaviené. Rim mél napt. vliv na Benatky, Bendtky na Neapol — a vie se odvijelo
z praziidla opery ve Florencii (konkrétné v okruhu florentské cameraty). Dochézelo
k tomu, Ze napft. predstavitelé jedné orientace prechylili zdjem k orientaci jiné.
Takovymto piipadem je zrovna Alessandro Scarlatti, ktery sklizel vaviiny v Rimé,
ale i v Benatkach, a kdyZ se pak pfestéhoval do Neapole, byva pokladan za nej-
vlastnéj$iho predstavitele neapolské opery, za jeden z jejich zakladatelskych zjeva.
Prosté: Impulzy a piiklady jednéch, tiebas Rimant, byly pfijaty a modifiko-
vany Benatcany, stejné jako napriklad Neapolitiny pIné zaujalo to, co se v opefe
odehrévalo v Benétkach. Ze dochizelo k modifikacim, je samoziejmé. Je zajima-
vé, ze kabinetni ukizku anticipace myslenky o vSeitalském vyvoji italské opery
ptinasi Vladimir Helfert (Hudebni barok na eskjch zdmcich. Ceské akademie cisa-
fe FrantiSka Josefa pro védy, slovesnost a uméni, Praha 1916, zejm. na s. 176 n.).
Razi termin ,bendtsko-neapolskd opera®, vyvoj chape slohové a evolu¢né, aby své
nazory upevnil pozdé&ji v Periodisaci déjin hudby ve sbirce studii — sborniku Musi-
kologie I, 1938.

Jiz Nino Pirrotta zdUraziuje, a to zejména ve statich Commedia dell’Arte and
Opera a Tre Capitoli su Cesti (stov. Abertovd, s. 141), Ze pro rozsifeni opery po ves-
keré Italii dluzno brat zfetel na cestujici operni stagiony, které preklenovavaly vzdale-
nosti mezi mésty pfenasejice podnéty jedné oblasti (méstské rezervace) do jiné a za-
jimavé sméSujice vyrazové okruhy opery. Marc’ Antonio Cesti — patfici ke Skole
benatské — vnasi do benatské opery ,,nebenatské” rysy, nebot je pod vlivem tos-
kanské hudebni orientace (zejména pak orientace #imské). Cestiho je mozno po-
vazovat za prvniho, kdo do Benatek vnesl v oblasti vazné opery komicky Zivel.
Jeho opera Orontea (dolozena ve tfech verzich) mize byt oznacCena jako psy-
chologicka komedie, mini Pirrotta, a je mozné vidét jeji pfibuznost s typem
florentské ,,commedia“. Viibec nachézime v italské opefe tésné vztahy mezi ¢ino-
hernimi dily a mezi librety (my podotykame, zZe napt. Metastasiova Didone abban-
donata, ale vibec i dila jina, méla Gspéch jednak jako ¢inoherni drama, jednak
jako utvar libretni).

Panitalizujici tendence projevuji Alessandro Stradella, Agostino Steffani, Ales-
sandro Scarlatti, Giovanni Bononcini, Tommaso Albinoni a Antonio Vivaldi. Tito
Mistfi seji pri kazdém vétru, geniadlné zachycujici zefyr novych opernich pod-
nétd, ktery mirné vane z rozmanitych italskych mést.

[54]



MEKKA HUDBY A OPERY

Starou operu seria smetla az Gluckova-Calzabigiho reforma. Zdtraznila vyznam
operni pfedehry, pozadovala obsahovou a motivickou vazbu ouvertury s celym oper-
nim dilem. Pfekonévala statické a mechanicky pojimané formy seccorecitativu, za-
vedla opét sborové scény podle vzoru antického dramatu. Pfekonavala zasadni
rozdily mezi recitativem a arii ve jménu tzv. dramatické scény. Hudebni slozku
opery podridila celkové dramatické ideji dila. O tom vSem psal jiz ddvno napft.
Otakar Hostinsky v Kvétech 1879, kdyz uvefejiioval na pokractovini svou knihu
Kristof Vilibald Gluck (jako samostatny svazek vySla v Rozpravach hudebnich, ¢. 1,
v nakladatelstvi Fr. A. Urbanek, Praha 1884). Této problematiky se dotykam v Hu-
debnich kontextech stavé Itdlie, Brno 2006 (na mnoha mistech).

Prozatim v8ak stoji opera seria v Italii na pevnych nohou, a¢ se setkavame i s jeji
kritikou, nejpodstatnéji snad v anonymnim dile Il teatro alla moda ossia metodo sicuro
e facile par bene comporre ed esseguire la opera in musica (Benéatky 1720 nebo 1721).
Bez oznaceni svého jména spis vydal Benedetto Marcello, prislu$nik vy$si Slechty,
vynikajici hudebni skladatel. V této kniZce o ,divadle podle médy ¢ili o bezpeéném
a snadném navodu, kterak opery skladati a provadéti“ Gtoci proti véem zloradim
tehdejsi opery, zejména proti libretistim, skladateldm a impresariGm. Zvlasté
ostie je tu podrobeno kritice uméni kastratd a zpévacek, ba i styl opery buffy.
Nové vydal dilo Andrea D’Angeli roku 1927 (bez udini mista vydani), ¢eskému
¢tendfi je zpfistupnéno v pretlumodeni Aleny Hartmanové pod titulem Divadlo
podle médy. Uvod napsal Josef Bachtik. Editio Supraphon, Praha — Bratislava
1970. (O problematice viz nyni i Rodolfo Celletti, Storia del belcanto, nakladatel-
stvi La Nuova Italia, Scandici, Firenze 1960, ¢esky pielozila Eva Zikmundova pod
nazvem Historie belcanta. Ladislav Hor4d¢ek — Paseka. Praha — Litomy$l 2000.)

Vzhledem k Vivaldimu vénujme nyni struéné pozornost zejména opeie v Be-
natkich a hlavnim proménam v jejim hodnoceni. I v benétské opefe projevuje se
tendence k veitalskému uchopeni. W. Osthoff (Maske und Musik. Die Gestalt-
werdung der Oper in Venedig, in: Castrum Peregrini 1964, Amsterdam, Heft 65,
S. 10-49) vidi jeji pocatky v souvislosti s karnevalovym dénim. R. Giazotto (La
Guerra dei Palchi, in: Nuova RMI, ro¢€. I, 1967, s. 245—286 a s. 465-508) vénoval
se sociologickym, hospodafskym, politickym a pravnim problémtm benatské
opery, vztahim mezi aristokratickymi majiteli divadel a jejich provozovateli
i vykonnymi umélci a hudebnimi skladateli. Je zajimavé, kterak intenzivné byly
v popfedi zajmu opét a opét spoleéenské poméry ve vztahu k pomérim ,,oper-
nim*“. Kdyz vydal S. T. Worsthorne knihu Venetian Opera in the Seventeenth Cen-
tury (Oxford 1954), akcentoval znovu a znovu spoleCensky vyznam benétské
opery. Dovidame se o jednotlivostech ze Zivota benatského operniho provozu
(N. Pirrotta, Kurt von Fischer), o rozprostieni benitské opery do kraje Emilia,
zvla$té do Parmy a Ferrary.

Z hlediska hudebniho je pfedmétem zijmu takika pfevazné jen Francesco
Cavalli. V té souvislosti pfipomefime znovu Hermanna Kretzschmara, ktery tak
jednoznacné vyzvedaval benatskou operu, a pfimo nenévidél operu neapolskou.
Podrobnéji jsem o tom psal v Hudebnich kontextech staré Itdlie (Brno 2006).
Kretzschmar tedy vlastné negativné ovlivnil moznost hlubsiho zkoumani vyvoje
italské opery star$i provenience odsouzenim v$eho, co nepochézelo z Benatek.
V benatské opefe vidi predzvést Wagnerovy operni reformy (Hostinsky takovou-
to predzvést vidél zase v Gluckovi, respektive v Calzabigim), ale o neapolské
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opefe, do niz arcit pronikalo mnoho ,benatského”, piSe Kretzschmar s hlu-
bokym pohrdanim: ,,Pouhé jméno Neapolitint predstavuje pro nasi dobu néco
odstrasujiciho (Der blosse Name der Neapolitaner hat fiir unseve Zeit etwas Ab-
schreckendes), in: Aus Deutschlands italienischer Zeit. Jahrbuch der Musikbibliothek
Peters 1901. Nové vydal Karl Heller v edici Hermann Kretzschmar, Gesammelte
Aufsitze aus den Jahrbiichern der Musikbibliothek Peters. Edition Peters, Leip-
zig 1973, S. 138.

Kretzschmarova jednostrannost je dnes jiz pfekonana. Nemtzeme mu napii-
klad vytykat, Ze k tzv. benatské Skole nefadil operni dila Antonia Vivaldiho, nebot,
jak jiz u nés feceno vyse, byla plné uznavéna az po letech 1926-1930.

Nebude nyni od véci, vS§imneme-li si nékolika dal$ich, ovSem dulezitych,
podrobnosti. Pramenem opétované citovanym je spis Charlese Burneyho: The
Present State of Music in France and Italy (Londyn 1771), jenZ sice 1i¢i jiz dobu po-
vivaldiovskou, ale za Zivota nadeho rusovlasého duchovniho bylo v Itélii ve ob-
dobné, nebot Italové milovali v hudbé tradici a dobrou vychovu. Obdivovali se
zpévakim. Kult kastratd dominoval. VyhlaSena byla pévecka metoda italskych
pedagogt. Snad nejpronikavéjsi ucitelé zpévu byli v Neapoli, kde méli astavy
pro hudebni vychovu chudych déti. Collegio de poveri di Gesu Cristo tu zalozil
Marcello Fossataro di Nicotera (1589). Ustav mohly nav$tévovat déti vech narod-
nosti (7-11 let). Nebylo to kolegium nejstar$i. Pred¢il je Gstav Santa Maria di Lo-
reto (1537). Prijimal hochy i divky, vedle orientace k hudbé (uménfi) akcentoval
vyuku naboZenstvi. Koncem $estnactého stoleti byl zaloZen Ustav Pieta de Turchi-
ni, ve kterém udil slavny Francesco Provenzale.

Doktor Burney popisuje svou navstévu v San Onofrio. Odevsad znéla hudba
a zpév. Modnim néstrojem byl klarinet, ve druhém poschodi znél roh. Jedna ze tfid
méla sedm nebo osm cembal. V jiné hréli houslisté, v dal$i cvicili pévci, zatimco
jini Zaci se zabyvali psanim not. Z délky znéla violoncella, jez pfehlusovala flétny
nebo hoboje. Nékteti klarinetisté nebo hornisté neméli jiz ve tfidach misto, a tak
cvicili na chodbé. Zcela oddélené, v nejvy$sim poschodi, bylo umisténo Sestnict
kastratd. Byli v teplé, vytopené mistnosti, nebot mohlo hrozit nebezpedi, Ze jejich
hlasy dojdou Gjmy. Mladi musices pracovali bez oddechu. Jejich uéebni a cviceb-
ni hodiny odvijely se od Gsvitu az do osmi hodin vecer, hodinu a pl méli volno
na obéd, prazdniny ,pobirali“ jen o podzimu (a to jen v délce nékolika dni).

I Benatky mély proslulé konzervatote, ona v Ospedale della Pieta, v niZ pasobil
Vivaldi, patiila k nejlep$im. Vychovavala predev$im zpévacky, a¢ i nastrojové tu
bylo hodné schopnych divek. Divéi konzervatote zdaraznovaly jemnost interpre-
ta¢niho projevu pfed temperamentnim pojetim. Benatské konzervatore (Pietd,
Incurabili, Mendicanti, Ospedaletto di S. Giovanni e Paolo) se hfaly v pfizni boha-
tych benatskych rodin. Nebylo pfisnym pozadavkem, aby na benatské konzer-
vatote byly brany napft. jen divky chudobné nebo sirotci. Ustavy pfijimaly i z4-
mozna dévéata. Rozhodujici bylo, aby divka méla hlas, ktery bylo mozno
déle rozvijet. V Ospedaletto di S. Giovanni ucil Sacchini, v Incurabili Némec Hasse
a Galuppi. Pravidelné byly pofadany vetejné koncerty zakyii, konaly se vzdy kaz-
dou sobotu.

Psali jsme jiz opakované, ze zijem obecenstva v Itdlii se soustfedil k opete.
V benatské budové divadla Teatro S. Cassiano bylo mozno od roku 1637, aby tento
operni dim navstévoval kazdy, kdo si zakoupil vstupenku. Opousténa byla tedy
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tradice soukromych $lechtickych nebo kardinélskych divadel, a¢i ta se tu stale vysky-
tovala v hojném poctu, alespori ve velkych méstech. Do roku 1700 mély Benatky
15 dal$ich opernich divadel, ktera navtévovali i drobni méstané, velkoobchodni-
civedle pFislusnikd Slechty. Nadherné bylo Teatro Farnése v Parmé. Neapoli domino-
valo Teatro San Carlo, jehoZ orchestr mél osmdesat ¢lend. O karnevalu byla v Benat-
kach v provozu fada divadel. Tak roku 1769 jsme mohli navstivit sedm scén — tfi
pro operu seria, ¢tyfi pro operu buffu; vedle toho tu bylo i komedialni divadlo,
které vladlo ¢tyfem scéndm. Obdobné byla krasna operni divadla napiiklad v Ri-
mé, Milané, Turing, Pise apod. Zalistovali jsme v dile starého archivafe. Frances-
co Florimo v rozmérné praci (La Scuola musicale di Napoli e i suoi Conservatorii, con
umno squardo sulla storia della musica in Italia, Vol. 1V, p. 601-605. Elenco di tutte le
opere in musica rappresentate nei teatvi di Napoli dal 1651 al 1881 con cenni sui teatri
e sui poeti melodramatici. Napoli (Vinc. Morano), 1881. Ulozeno v Biblioteca del
Conservatorio di S. Cecilia, Roma, pod signaturou G. Cons. 2. A. 26) uvidi neapol-
skd operni divadla v dobé prvniho rozvoje a uzrani. Pretiskuji jeho udaje v Hu-
debnich kontextech staré Itdlie, Brno 2006, s. 179—180. Sumarizuji, Ze badatele o sta-
ré opefe neapolské orientace budou zajimat tato divadla (podle abecedy): Teatro
S. Bartolomeo, Teatro Della Pace, Teatro Fioventini, Teatro Nuovo, Real Teatro San
Carlo, Real Teatro Del Fondo, Teatro San Carlino, Teatro San Ferdinando, Teatro Del
Real Palazzo, déle divadla konzervatorni na Conservatorio della Madonna in Loreto,
Conservatorio di San Onofrio a Conservatorio della Pieta De *Tarchini — a také i oper-
ni pfedstaveni uvedend portznu mimo divadelni Gstavy. Ve staré dobé tedy pt-
sobilo v Neapoli 12 opernich divadel. Podle Franceska Florima bylo tudiZ uvede-
no v letech 1651-1800 v Neapoli 910 oper (v sez6nich, které mirné pfesahuji do
19. stoleti, byly provedeny piislusné korekce, ¢islo tedy neni zcela absolutni).

Operni predstaveni zadinala v italskych méstech zpravidla o osmé hodiné
vecer. Trvavala pfes pilnoc (zhruba do pil jedné). Loze si objednala Slechta.
V Neapoli a v Benatkach byl volny vstup do parteru nebo do nejvyssich pater, za
néjz se platilo jakymsi ,uznivacim“ poplatkem ve vysi Sesti penci (jak uvadi
Burney). V hledistich se 1idé chovali volné, ba dnes bychom i fekli, Ze nevizané.
Nikoho nezarazel tfebas hlasity hovor. Slechta se vzijemné navstévovala v 16-
zich. Néavstévnici se hlasité pozdravovali, pokfikovali na sebe. V Milané byly l6ze
kutackymi salonky. V divadle nechybé¢ly ani bufety nebo karetni hraci stolky.
S 16zi byly shazovany malé papiry se sonety, jimiz byl poctén prim’uomo nebo
které byly uréeny hlavni zpévadce (prima donna). Obecenstvo bylo vrto$ivé. Ne-
libila-li se mu opera, odeslo tiebas pred druhym déjstvim — a operni pfedstave-
ni nemohlo byt dokonceno. Chvalu a obdivny postoj k sélistdm projevovalo
nejen potleskem a vyktiky ,,bravo®, ale také tlucenim holi. Prosté: Operni domy
byly jakymisi zdbavnimi centry, kde se kazdy vlastné choval nevizané. Jako by
vlastni hudba a opera byly jaksi né¢im vedlej$im... Presto vSak operni divadla
rozhodovala o popularité toho nebo onoho pévce (resp. kastrata), té nebo oné
zpévacky, a jaksi ,soutézné“ urCovala, kterd opera je vynikajici, kterd takzvané
privmérnd — a kterd mé byt odsouzena k propadnuti.

V prostiedi benatského operniho provozu Zil a plisobil také Antonio Vivaldi.
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