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BRILANTNI DILA, JEJICH USPECH U RADY ZNALCU, TAKE VSAK ,PRUMERNA“ OPERNI TVORBA

,Vivaldi, Marini, par de brillans ouvrages / De nos scavans en foule obtiennent
les suffrages.”

Rymované dvojver$i, ponékud kostrbaté, napsal Serré de Rieux (1734). Ne-
vadi ndm jeho kostrbatost. Nés pritahuje proto, zZe hovoti o Antoniu Vivaldim
a Biagiovi Marinim jako o autorech, ktefi za sva brilantni dila ziskali pochvalu
mnoha znalcd. Tak napf. skladby Vivaldiho jsou ve francouzském prostiedi
vysoce hodnoceny pro absolutni, brilantni kompoziéni droverr. Ona ,brilance” se
nevztahuje jen na dokonalou nastrojovou stylizaci, nybrz i na architektonickou
dokonalost. Kazdy znalec dovede svrchovanou troveni dila dobfe posoudit.
Vivaldi se stal autorem piikladnym, jehoZ opusy mohou slouZit za vzor. Nejsou
psany pro pomijivy Gspéch u vrtkavého publika, jsou dokonalé samy v sobé.
L,Umeéni“ jest od ,uméti“. Vivaldi dosahl vrcholu. Pfece v8ak jeho prace nemaji
jen charakter kompozi¢né technicky. Pivodce veledél ma tryskajici invenci. Hovo-
i od srdce k srdci, tak jak to chtél John Keats z Anglie, kdyz psal své basné.
Strhéava k nadSeni.

Nés plné zaujme, Ze i v opefe se pfiklani k tématim, kterd se chtéji vy-
manit z kli§é starych libret. Intriky libretnich kniZek podlehnou Zivotnym
namétim, které jsou sice vzaty z antiky, ale ziroven opévaji zivot — a z dob
davno zaSlych si berou piiklad ze sportovniho zapoleni. Vzpominim, Ze
k jedné z olympidd (byly to olympijské hry 1980 v Moskvé) méla byt
dokonce ozivena opera Fosefa Mysliveéka ,Olimpiade”. Tehdej$imu Mi-
nisterstvu kultury nas$i republiky dosla postou zidost moskevského
olympijského vyboru, aby vyzkoumalo, kde jsou uloZeny materidly k této
opefe. Ministerstvo se obratilo na mne (mél jsem tehdy v tisku knihu Fosef
Mpysliveéek, Editio Supraphon, Praha 1981), abych o véci podal odbornou
expertizu. Byl jsem potéSen, nebot se zdilo, Ze u piilezitosti olympiady
zazni velké operni dilo starého ¢eského mistra. Ale ze vSeho nakonec seslo.
Libreto k Olimpiade napsal Pietro Bonaventura Metastasio. Jako by oZila vzpo-
minka na antické olympijské hry, zaloZené roku 776 pt.Kr., na vSechny ty dvoji-
té béhy (diaulos), pétiboj (pentalon), zapas (palé), péstni zapas (pygmé) nebo zavod
na konich. Metastasio posunul vSe do doby mladsi, kdy vladl Kleisthenés
(576—572 pf.Kr.). Hugo Riemann pohrdlivé napsal ve svém Opernim slovniku,
Opern-Handbuch, 7e Metastasio se nelibil. ,Ackoli byla tcta Itald k Meta-
stasiové basni tak velkd, Ze ji povazovali za jeho nejhezéi dilo (v prabéhu doby
k nému sihlo 25 skladateli, pozn. R. P.), zd4 se pfece, Ze zZadny z mnoha
pokust o hudebni zpracovini se trvale nelibil.“ Motiv olympijskych her byl
vak pfitazlivy, nebot se tu objevuje motiv muzného sportovniho zapoleni,
ktery byl protikladem k preciozité rokoka, jehoz vlasti byla Itilie. Namét
libreta je historicky. Opird se o Hérodota a pojednavid o snatku Avisteie,
dcery Kleisthéna ze Sikyonu, s Mégaklem z rodu Alkmaionidi. Mégaklés vitézi
v olympijskych hrach; ztGéastnil se jich jako néhradnik za Licidu, o némz
dosud nikdo nevi, ze byl v détstvi pohozen a vychovan na dvote krétského
krale. Pro lasku k Aristei zavrhl Licida princeznu Argéné z Kréty. USlechtild Argéné
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mu odpousti, i kdyz ji jeho vlaznost zranuje. Pozdéji se odhali Licidiv pavod:
ukaze se, ze Licida se vlastné jmenuje Filintés a je bratrem Aresteie. Pak uz jeho
ptitel Mégaklés nema zabran, aby se Arestei vyznal ze svého citu a pojal ji za Zenu.
Licida, Ci vlastné Filintés, ziskd ruku krasné Krétanky Argéné, protoZe poznal
opravdovost jeji 1asky.

Pro Vivaldiho zfejmé neplati Riemannova slova, Ze libretni zpracovani se ne-
libilo. Naopak, jeho L’Olimpiade, RV 725 (hudba se zachovala), sklidila v benat-
ském Teatro Sant’Angelo 17. Unora 1734 uspéch. O Vivaldiho oblibé svéd¢i, ze
kolem 2. inora mu tleskalo obecenstvo pifi obnovené premiéie opery Dorilla in
Tempe, RV 709, jez méla pavodni premiéru v tomtéz divadle dne 9. listopadu (viz
vyse). To ovSem bylo jiZ roku 1726.

Roku 1735 uvitd Vivaldiho Verona. O karnevalu se v ni zdrZuje, a to zfejmé
proto, ze zdej$i Nuovo teatro dell’Accademia Filarmonica uvede jeho pasticcio
Il Tamerlano (Bajazet), RV 703, které vedle Vivaldiho hudby obsahuje mj. éarie
FJohanna Adolfa Hasseho a Geminiana Giacommeliho. Hudba je zachovina (Ryom).
Déansky badatel zjistil, ze sice pry neni jisté, zda se Hasse na dile podilel (par-
titura z Biblioteca Nazionale Torino i libreto sdéluji jméno Il Sassone®), ale
dal$im jeho objevem je, Ze na skladbé spolupracoval i Giovanni Jacomelli. Sest
arii a jeden recitativ, pripisované Vivaldimu, pry od né¢ho nepochdazeji. Agostino
Piovene sepsal plsobivé libreto, k némuz vedle F. Myslivecka sahli napft.
FJohann Friedrich Reichard nebo pted nim jiz Georg Friedrich Hindel. Uzurpator
Tamerldn — zlocinny vladce — neni u Vivaldiho hlavni figurou. V8e je soustiedéno
k porazenému panovnikovi Bajazetovi, coz vyplyva z toho, Ze libreto podepsal
sim Vivaldi a uvedl, Ze tuto roli (ptivodné kastratovou) zpivala prima donna Anna
Giro. Plné se uplatnila také v druhé karnevalové Vivaldiho opefe Adélaide (L’Ade-
laida, RV 695, na text Antonia Salviho). Anna Giro zpivala hlavni roli, Vivaldi je
v jedin¢ dochovaném libretu oznacen titulem ,maestro di cappella di S.A.S. il
duca di Lorena e di S.A.S. il principe Filippo langravio d’Assia Darmstat®.
Libreto podepsal Vivaldi zastupujicimu starostovi mésta Verona, Antoniovi
Grimanimu (,Capitano & Vicepodestd®). V dedikaci Grimanimu projevuje se
na$ skladatel jako benatsky, a tedy potazmo i italsky vlastenec, patriot. Lka
nad Gupadkem ,,ubohé Itdlie“, kterd by se mohla osvobodit z ciziho jarma. Ut¢-
$uje se jsoucnosti preslavné Republiky benétské, v niz — jak fiki — dochovaly se
az do jeho dnt italské svobody. Kéz je Bih zachova az do konce vSech casi!
(Litujeme, Ze hudba k Adélaidé se — Zel — nedochovala. Ale i samo libreto vypovi-
d4 o mnohém...)

Dne 4. bfezna 1735 konéi Filip z Hessen-Darmstadtu svou ¢innost jako
cisarsky mistodrzici v Mantove. V téZze dobé, tedy na jafe, navstivi Vivaldiho
v byté slavny dramatik a spisovatel Carlo Goldoni. O svém setkini s Antoniem
Vivaldim hovofi v predmluvé ve XIII. svazku svych Commedic (Benétky 1761)
a pozdéji ve svych Memoires (Pafiz 1787). V Pamétech oznacuje Vivaldiho jako
vynikajiciho houslistu a primérného skladatele (,excellent Joueur de violin et
Compositeur médiocre®). S Vivaldim se radi, jak zpracovat libreto k opefe
Griselda. Ve svém tsudku o ,primérném skladateli“ Vivaldim vychézi, jak se
domnivime, z urovné jeho oper. Vidyt Goldoni je jiz modernéji orientovan
jako tvirce jeviStnich dél, jenz z¥ejmé nesouhlasi zejména s Vivaldiho orientaci
k typu opery seria a semiseria, s tvircem, ktery nedospél k Gtvaru opery buffa, zatimco
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neapolsky Giovanni Battista Pergolesi vytvaii své proslulé intermezzo La Serva
padrona, na jehoz zakladé se pak mocné rozviji komedialni typ opery. ,Sluzka
pani“, k niz libreto napsal Gennaro Federico, vznikd 1733. Dfive jsme se do-
mnivali, Ze tv@rcem libreta je 7. A. Nelli, a nikoliv Federico, jenZ se podepisoval
svymi dvéma kfestnimi jmény Gennaro Antonio. V §ir$i vefejnosti je méné
zndmo, ze stejny namét o starém napileném lakomcei a o jeho sluzebné, jez
se stala jeho pani, uvedl 1725 v Hamburku jiz Georg Philipp Telemann pod titu-
lem Pimpione. U Telemanna, stejné jako u Pergolesiho, je zahijen odklon zejména
od typu opery seria. Opera buffa, dédi¢ka formy intermezza, ptinesla do vyvoje
opery postavy z masa a krve, postavy pievazné lidové provenience; odvazné
tepe do lidskych nectnosti a kritizuje téZ aristokracii spéjici koneckonct jiz
pomalu ke svému zéniku. Buffa sestoupila s Parnasu, postavila se do sluzeb
silictho méstanstva. Nikdy nepretrhla pouta, kterd ji svazovala s lidem. Zatimco
v opete seria vyjadfovaly jednotlivé osoby své ,affetti“, a to ¢asto zplisobem
stereotypnim, neguje buffa vse konven¢ni a sméfuje k opravdovému ZzZivotu,
jehoz zdkony a pravdy jiz objektivizuje. Divak tedy mize tyto objektivni pravdy
a jeviStni situace aplikovat na sebe, coz je$té nebylo mozné v opefe vazné: tam
$lo o vyraz ideji, jez sice normativné byly obecné platné, avsak pohybovaly se
v neredlné roviné, nebot misto Zivotnych situaci byly na jevisti pfedstavovany
scény, které vznikaly jako vyslednice svaru ideji, ne Zivotnich zkuSenosti. Proto
také ,bellezza“ v buffé ustupuje, aby ji nahradila ,veritd“. Pravda vitéz{ nad
krasou. (BliZze se k problematice vyjadiuji v Hudebnich kontextech staré Itdlie,
Brno 2006, na nékolika mistech.) Vivaldi (a pfed nim, stejné jako pied Pergo-
lesim jiz Telemann) si byli mnozi dobfe védomi ,sporu opery seria s komickym
Zivlem. Proto také radi sahali k opefe polovazné (semiseria), v niz komicky prvek
i prvek spolecensko-kriticky byly jiz zastoupeny, byt leckdy v nesmélych na-
znacich. Vivaldi vSak velmi dobfe vycitoval rokokové tendence, jimiz pravé ve
tiicatych letech 18. stoleti Zila jiz jeho doba. Goldoni vSak patrné onu ,semi-
seridlni“ orientaci v jeho operich zfejmé povazoval jiz za vySlou z médy,
a proto Vivaldiho oznadil jako ,pramérného” skladatele. S Vivaldim se radil
o libretu Griselda, které ptivodné napsal Apostolo Zeno. Nyni se Goldoni dovida,
ze Vivaldi chee griseldovskou latku zhudebnit také. Z¥ejmé se setkal nas Il prete
rosso s Goldonim proto, aby ho pozidal o nové zpracovani libretniho textu
Apostola Zena. Goldoni mu vyhovél, a tak jiz 18. kvétna 1735 jsme svédky toho,
ze Anna Giro slavi pronikavy Gspéch jako hlavni predstavitelka Vivaldiho opery
Griselda, RV 718. Hudba se dochovala. Na libretnim tisku je Vivaldi oznacen
jako Maestro di Cappella vévody z Lothringen a prince Philippa z Hessen-Darm-
stadtu. Ryom (s. 146) zaznamenava, Ze u Matthesona (Grundlage einer Ehven-Pfor-
te, ndkladem vlastnim v Hamburku 1740, heslo ,Treu®, nachizime Verzeichnis
aller welschen /= vlasskych, italskych/ Opern, welche von 1725. bis 1734. auf dem
breslaunischen Schauplatz vorgestellt worden sind); objevime, Ze v Breslau (nyni
Wroctaw) byla Griselda provedena roku 1728. Libretista neni Matthesonovi
znam, ale jeho zdznam ukazuje, Ze tehdy napsal recitativy k této opete
Antomnio Bioni, arie pak tyZ skladatel, ale vedle ného i Giuseppe Boniventi, Antonio
Caldara, Capelli, Francesco Gasparini, Geminiano Giacomelli, Georg Friedrich
Hiindel, Giuseppe Marvia Orlandini, Nicola Porpora, Giovanni Porta, Domenico Sarro,
Giovanni Vevocai, Leonardo Vinci a Antonio Vivaldi. Matthesonovo zjisténi tedy

[167]



VIVALDI A JEHO DOBA ¢ KALEIDOSKOP ZIVOTA

ukazuje, Ze v pripad¢ ,wroctawské“ Griseldy mohlo jit, a my fikdme, Ze zcela
bez pochyby $lo, o pasticcio. Heller (s. 38) piSe, ze k premiéie Vivaldiho Gri-
seldy doslo 18. kvétna 1735 v benatském Teatro San Samuele. Je to taz Griselda
jako ona ,wroctawska“? Je to nové pasticcio? Je to Uuplné a samostatné dilo
Vivaldiho? Nevime.
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