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MALA UVODNI UVAHA

Proces, ktery se udal v prvych tiech desitiletich 18. stoleti v Italii, ma vyrazné rysy
ddobi prechodu. V Ttalii se zrodily v8echny podstatné slohové znaky, které pova-
Zujeme za charakteristické pro tzv. galantni styl — prvni vyvojové tdobi hudebniho
rokoka. Koncem dvacatych let nastava v italské hudbé presun uvnitf struktur,
ktery zaroven jiz predjima dobu ,citového“ slohu ¢tyticatych let. Ze syntézy ,ga-
lantniho® a ,,citového® slohu vznika pak sloh klasicky, jehoz vyvrcholeni spoju-
jeme se jmény vyznaénych predstaviteld klasicismu videniského: Josepha Haydna,
Wolfganga Amadea Mozarta a Ludwiga van Beethovena.

Na klasickém slohu pracovaly generace. Vzniké jako vyslednice rozmanitych tvar-
¢ich podnétd, nejenom italskych. Impulzy hudebni Itilie mély historicko-vyvo-
jovou prioritu, byt tato priorita neméla charakter jedineéného, dlouhodobého
predstihu. Dokumentovali jsme (ve své praci Hudebni kontexty staré Itdlie, Brno
2006), Ze italskd hudba Casové nejdiive zacala pozvolna rozleptdvat vzity sloh
vrcholného baroka. Jde tu opét o piiklad toho, jak nespravné je hledisko o sty-
lové zaokrouhlenosti a ukoncenosti jednotlivych slohovych epoch. Vidyt pravé
italsky hudebni vyvoj nés presvédcuje, ze vlastné celé udobi vrcholného ital-
ského hudebniho baroka je zevnité naleptivino galantnimi (Sife feceno pied-
klasickjmi) vyrazovymi tendencemi.

Z Itélie se tyto tendence $ifi do celé Evropy nebo podporuji a upeviiuji vyvoj,
jenz se zatim — taktka simultdnné — odehrava ve velkych evropskych hudebnich
kulturach, francouzské a némecké. Tvarci piinos Couperiniiv (1668-1733), Daqui-
niw (1694-1722), Rameauiv (1683-1764) a jinych mistra slohového prelomu ve
Francii vyrtsta hlavné z uméleckého dialogu se vzneSenym slohem Feana Baptisty
Lullyho (1632-1687), italského ptivodu, a opery lyrické (opéra lyrique) i opery-bale-
tu (opéra-ballet). Pozdéjsi ptiliv opery buffy uvitd s jisotem Rousseau i encyklo-
pedisté; vidi v ni vychodisko dal$iho rozvoje francouzské hudby, ¢asto ji i pre-
cenuji, avSak bystfe postiehnou, Ze budoucnost d4 za pravdu tém, kdo se
oprosti od francouzského deklamacniho slohu, slohu tradicionalniho, a budou
usilovat o novy typ nadlehéené francouzské melodiky rostouci jiz z principu
homofonniho. Némecko, vlast ptisného slohu, mé ve svych hudebnich myslite-
lich a komponistech typu Matthesonova (1681-1764), Keiserova (1674-1739), Tele-
mannova (1681-1767), Graupnerova (1683-1760), Hindelova (1685-1759) aj. vyrazné
predstavitele nové slohové viny, ktera pfipravovala ptidu hudebnimu klasicismu;
v této souvislosti by bylo t¥eba zvlasté dirazné upozornit na Bachovy syny, zejmé-
na na Carla Philippa Emanuela (1714-1788), jenZz jako zastupce severonémecké
$koly vyrazné ptispél ke kodifikaci ,citového“ slohu, podobné jako naptiklad
zéstupci videnské predklasické skoly, Georg Matthias Monn (1717-1750) a Georg
Christoph Wagenseil (1715-1777). Tato vyvojova linie souzni s tvorbou piedstavi-
teld mannheimské skoly.

Sledovat v8ak §ir$i problematiku ,citového* slohu (,empfindsamer Stil“), jeho
rozprostranénost v Evropé i jeho kolosélni kone¢né vyasténi do vrcholného
klasicismu, neni v na$i souvislosti jiz pfedmétem Gvah. Chceme naznadit, Ze
v tomto evropském proudéni na pielomu baroka a prvniho stadia klasicismu
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méla hudba Itdlie vyznam podstatného vyvojového podnétu. S nim se pak vyrov-
navi - tak nebo onak — hudebni tvorba ostatnich evropskych narodd. Italské
hudba vplynula do feéi$té hudby evropské. Jeji prioritu pfi kodifikaci tvarnych
postupt klasicismu jiz nelze upfit.

V té dobé piechodu, ale také tuSenych zit¥kd, zil a tvotil Antonio Vivaldi.

Byla to doba poznenahlého Gstupu barokni orientace, doba ustici posléze do
osvicenstvi. Nelze vSak stavét barok proti osvicenstvi, nelze osvicenstvim nahrazovat
barok, tak jak minila doba na$i nedavné totality (a zejména hudebni védci byvalé
Némecké demokratické republiky). Osvicenstvi pochopime plné jen tehdy, kdyz
budeme stopovat jeho genezi v hloubi baroku, ktery se nam jevi jako mohutné
udobi, jez je naptfiklad v hudbé charakterizovano jako konkrétni mocna pred-
zvést klasickych postoji uplatiiovanych kolem poloviny 18. stoleti, ale zaroven
predpovidajici napfiklad ve svém citovém hnuti jiz dobu po Velké francouzské
revoluci, ktera astila dokonce do novoromantismu wagnerovské razby. Viadimir
Helfert, dosud stale nepochopeny zakladatel brnénské hudebni védy, pojimal
celou velkou hudebni epochu 1600-1900 jako dobu ,stylu melodicko-harmo-
nického®. Pojimal ji jednolité, bez protuberanci a revolu¢nich zvratt (viz jeho
studii Periodisace déjin hudby, in: Musikologie I, Praha—Brno 1938, s. 7-26).

Pfi hodnoceni vztahu baroku k osvicenstvi dluzno konstatovat, Ze jiz na pie-
lomu 17. a 18. stoleti prochéazi evropska kultura a evropské mysleni zavaznymi
zménami, nebot jednolity barok se tehdy jiz postupné vyziva, ac je ve své vrchol-
né fazi, modifikuje se a krok za krokem se tfisti, aby vplynul do rokoka. V té dobé
nastiva obrovsky piferod ve vyvoji védy a mysleni. Byla proklamovéana potieba
poznat a plodné vyuzivat prirodu, stejné jako nutnost noveé organizovat lidskou
spole¢nost tak, aby se v ni mohly rozvinout racionalni vztahy. Lidské individuum
dosahovalo poznenahlu vnitini svobody.

Osvicenstoi se vyvijelo v jednotlivych evropskych zemich rizné. Mélo v nich
odli$ny charakter a rozdilny ¢asovy pribéh. Kolébkou osvicenstvi se stala Fran-
cie. i kdyz stale nyni intenzivnéji vidime, Ze v Anglii doslo jiz pfed Francii k jeho
anticipaci. Jonathan Swift (1667-1745) se sice v Gulliverovych cestach (Gulliver’s
Travels, 1726) stavi k pomérdm v Anglii své doby kriticky, nebot pod rouskou
pouhého imaginarniho cestopisu li¢i poméry ve své zemi, zveda na pranyf civili-
zaci a relativizuje silu lidského rozumu, av$ak pravé v Anglii Jitiho I. Hannover-
ského (1660-1727) se rozvijela mesidnska filozofie, kterd navazala na Thomase
Hobbese (1588-1679), jenz filozofii chépal jiz jako racionalni poznani u¢inkd ma-
jicich své pficiny. Pokracovala pak v dile Davida Huma (1711-1776), Zijiciho uz
prevazné za Jitiho II. Hannoverského (1683-1760). Hume navizal na Hobbestv
senzualismus, zkoumal pfirozené rysy rozumu a povazoval zkuSenost za jediny
zdroj poznani. Pfiklonil se k deismu, zalozenému na morélce, a nejpodstatnéji
ovlivnil dalsi vyvoj filozofie principem pfi¢innosti. Véfil v pfirodu, podle niz
upravujeme své jednéani. Je nutno odhalovat nase poznavaci schopnosti, uplat-
novat tedy pozadavek zkoumaéni pfirozenosti rozumu. V tom vSem jiz oviem
navazal na Johna Locka (1632—1704), onoho filozofa-empirika, senzualistu, spole-
cenského myslitele, teoretika statu, prava a hospodarstvi, jenz tolik ovlivnil
dobu Anny Stuartovny (1665-1714).

Dosud je stile pon¢kud podcenovana role Itdlie v tomto vSesvétovém vyvoji.
Avsak pravé Italie hraje v ném ddlezitou Glohu. Jsme bézné zvykli pojimat rokoko
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inkluzive slohu barokového. Pfesto vSak rokoko pfedstavuje pomérné kratké
mezidobi, které je pripravou nadchazejiciho klasicismu. O jeho vztahu k budou-
cimu osvicenstvi neni pochyb. Jsme o tom pfesvédéeni pfesto, ze rokoko pred-
stavuje vlastné nedlouhé Gdobi, v mnohém jesté poplatné baroknimu kianonu.
Byla to pravé Itdlie, jeZ jiz pted Francii zlomila pouta barokniho stylu a dasled-
né zacala gjemnovat Zivotni formy. Zatimco v baroku zdbraznovala mocn4 aristo-
kracie a duchovenstvo pfevahu vnéj$itho patosu, byl jiz ve dvacatych letech
18. stoleti pomalu otfesen mocensky charakter $lechty a vysokého kléru. Chud-
nouci aristokracie zacala tonout v dluzich a neméla zijem na pfilisné pompé.
JestliZe barok despoticky uplatiioval mocenskou hegemonii vysoké $lechty a klé-
ru v celkovém razu architektury az pfili§ vznosné, v mravech pfili§ upjatych,
v literatufe prili$ extatické, chapalo rokoko jiz jinak celkovou kulturu nahradivsi
barokni vznos preciozitou, nabozZenskou extazi pastoralni bukolikou a vyjadiu-
jic se s umétenou u$lechtilosti, nikoli pfili§ vzdalenou sentimentalité, pfi¢emz
bylo hojné uplatiiovino jemné mistrovstvi drobnokresebné: detail nahrazoval
velkolepou koncepci, celek se zacal jakoby rozdrobovat v Gtvary mensi a zbavené
jiz jisté barokni ztrnulosti. K tomuto procesu ,zlid$téni“ byla v Itdlii vysostné
vhodnd pada. Zejména severni izemi a Neapol se zihy zbavovaly barokniho pa-
tosu, protoZe aristokracie, kterd se tam rozvijela pod vlivem rakouskym a $pa-
nélskym, $la aZ prili$ rychle vstfic svému zaniku spolecenskému a ztraté mocen-
skych pozic. Podobné tomu bylo i v Benatkiach, onom bohatém patricijském
mésté, v némz zahy postaveni $lechty a vysokého duchovenstva bylo nahloda-
vano rostouci silou mladého méstanstva, obchodné zdatného.

To bylo tfeba fici, byt panoramatickou a pfili§ zobeciiujici formou, abychom
dobfe porozuméli i hudbé Antonia Vivaldiho, jenz zil v této dobé neustalych
zmén a tuch, které smétovaly k nové humanité. Vzdyt hudba a uméni souvisi
s dobou, v nizZ vznik4. Pouta, ktera pravé hudbu i uméni svazuji s dobou, jsou
nejprve uvoliiovana, ale brzy jiz pfijde ¢as, kdy bude roztat gordicky uzel, jenz
svou pevnosti vlastné branil vyvoji i pokroku.
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