Pe¢man, Rudolf

Motezuma - objev naseho stoleti

In: Pe¢man, Rudolf. Vivaldi a jeho doba. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2008,
pp- [289]-295

ISBN 9788021046016

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/123814
Access Date: 22. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to
digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

MUN] Masaykowa univerzita Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University

Filozoficka fakulta

/—\ R T 8 digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/123814

Motezuma — objev naseho stoleti






MOTEZUMA - OBJEV NASEHO STOLETI

Hofekovali jsme nad nestylovym uvedenim opery La Verita in Cimento. Pied
kratkou dobou se po$téstilo nalézt hudebni znéni Montezumy (Motezuma),
RV 723. Soubor Il Complesso Barocco za tizeni Alana Curtise dilo nahral na nosice
CD. Podafil se objev stoleti, objev epochy. Opera Motezuma, o niz se dosud
tvrdilo, Ze jeji hudba je ztracena a Ze se muzikologové mohou opirat jen o jeji
libreto, je nalezena!

Odviji se pfed ndmi pfibéh takika detektivni. Popsal jej David Vickers (viz bib-
liograficky Gdaj v naem seznamu literatury).

Hambursky hudebni védec Steffen Voss objevil Motezumu roku 2002. Badal v ar-
chivu souboru Sing-Akademie, Berlin, nebot se pidil po ztracenych dilech Georga
Friedricha Hindela. Archiv berlinské Sing-Akademie (o néjz pied fadou let pecoval
hudebni poradce Johanna Wolfganga Goetha, Carl Friedrich Zelter) platil dlou-
hou dobu za ztraceny. Minili jsme, Ze byl zni¢en za druhé svétové valky. Byl vak
1943 evakuovan z Berlina — a znovu nalezen az 1999 v Kyjevé na Ukrajiné. Roku
2001 presel znovu do majetku berlinské Sing-Akademie a stal se depozitem kni-
hovny Staatsbibliothek zu Berlin — Preussischer Kulturbesitz. Tento archiv skryva mj.
tituly tzv. starobachovského archivu (Alt-Bachisches Archiv), ale i dila Hasseho,
Grauna, Heinichena, Telemanna a fady dalsich komponistd.

Béhem badatelské prace na Hindelovi narazil Steffen Voss na manuskript, na
jehoz titulnim listé byla poznadmka psana rukou: , La Poesia di questa opera é del Ill
(ustrissimo) Giusti, la Musica di D(on) Ant. Vivaldi“ (,Basen k této opete pochazi
od velezndmého Giustiho, hudba od patera Antonia Vivaldiho®). Voss odhalil, zZe
papir pamatky ma bézny benétsky vodni znak, a usoudil, Ze rukopis pat¥i benat-
skému kopistovi, jejz zname z Vivaldiho kantaty Geme l"onda che parte dal fonte
(Narikajici vina, soucast pramene), RV 657 (nyni v Royal Academy of Music
v Londyné), ale také z opery Leonarda Lea Catone in Utica (tamtéz). Poté Voss
rozpoznal, Ze objevil hudebni rukopis Vivaldiho opery Motezuma, psany rukou
téhoz kopisty.

Jak se dostala kopie Vivaldiho opery do Berlina? Vime, Ze J. S. Bach obdivoval
Vivaldiho L’Estro armonico, tedy sbirku, kterd obsahovala houslové koncerty
véhlasného benitského mistra. Je mozné, Ze otec Bach podnitil zjem o Vival-
diho také u ¢lent rozsihlé bachovské rodiny. Moznd, ze nékdo z rodiny mél
zdjem i o Vivaldiho operu. Jak se ovSem dostal rukopis Motezumy do archivu
Sing-Akademie, zlstiava prece jen skryto. Ve Vivaldiho opefe bylo pavodné
28 ¢isel, berlinsky manuskript obsahuje pouze 17 ¢isel (mezi nimi jsou vSechna
¢isla druhého aktu a dtilezité arie z obou dal$ich aktd). I tak vSak jde o nejvétsi
vivaldiovsky objev od doby turinského nélezu profesora Gentiliho. Kdybychom
chtéli plné ozivit Vivaldiho montezumovskou operu, bylo by nutno mnohé chy-
béjici recitativy znovu rekonstruovat, respektive nové je zkomponovat.

Jak se domnivime, byl Motezuma poslednim originilnim libretem pro Vivaldi-
ho, ktery ve svém finalnim tviréim udobi (mezi 1éty 1734 aZ 1739) pracoval s texty
Apostola Zena, Agostina Pioveneho, Antonia Salviho, Pietra Bonaventury Metasta-
sia a Silvia Stampiglii. Libreto k Motezumovi je piipisovano jistému Girolamovi
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Giustimu. Je identicky s basnikem Alvise (Alvise je benatska forma jména Luigi)
Giustim. Alvise (Girolamo?) Giusti (1709-1766) se narodil ve zchudlé rodiné v Be-
natkach. Patfil k literdrnimu krouzku kolem Apostola Zena. Studoval v Padové.
Roku 1734 opustil Benatky. Pracoval pro habsburskou moc v Milané. Tam se stal
¢lenem Accademia dei Filodossi. PFispival k spravnim reformam v Lombardii. Ne-
vime, kdy napsal svého Motezumu. Vivaldimu se dostal text k Motezumovi do
rukou. Pochopil, Ze jej napsal nadany mlady basnik. Libreto slibovalo mnoho
jevistnich promén: bitvy, nimoini boje, plameny ni¢iciho ohné a lidské obéti.

Giustiho text vychéazi v zdsad¢ z historie dobyti Mexika Fernandem (Hernan)
Cortézem a koncentruje se na porazku cisare Aztékd Montezumy. Giusti vyuzil
sice nékterych historickych detail (v argomentu zpochybnil prameny), ale byl si
védom, ze déje je nutno pFizplisobit pozadavkam tehdej$iho operniho divadla.
Proto nevahal uchopit ndimét znaéné volné.

D¢j se odehrava v mésté Mexiko-Tenochtitlan, které Cortéz obsadil (dobyl)
8. listopadu 1519. Spanél$ti uchvatitelé a mexiéti Aztékové kolisali mezi ne-
pratelskymi postoji a pratelskym chovanim. Po nékolika mésicich se prohlou-
bily boje mezi obéma stranami. Motezuma byl 27. ¢ervna 1520 usmrcen. Barok-
ni opera vyzadovala tzv. lieto fine, tj. smirné vyznéni, dnes bychom fekli Happy
End. Libretista tedy volil sentimentalni rozuzleni. Motezumova dcera Teutile si
vzala Cortézova bratra Ramira (Ramiro). Vie bylo zachranéno. Nepratelské tdbo-
ry se smifily.

Novy svét nebyl pravé obyklym pozadim pro barokni operu. Onu scenérii si
vysvétlujeme tendenci k ,,operni exotice®, jak se miZeme dodist u Miloslava Bla-
hynky (Exotizmus v opere, SAPAC, Bratislava 2002). Benatské publikum onen exo-
tismus nejen schvalovalo, nybrz i obdivovalo. Postavilo se kladné i ke Giustiko po-
litickym a kulturnépolitickym postojim. Podle libretisty nejsou ,,odsouzeni® ani
takzvané civilizovani Evropané, ani takzvané barbarsti domorodci. Giusti osvédcil
i satiricky pohled, nebot mj. prezentuje tvrdohlavost a nedistupnost obou velitel-
skych postav, Cortéze a Motezumy. Projevuje se tu tendence k semiseriélnosti.

Pavodni premiéra Vivaldiho opery se uskutecnila 14. listopadu 1733 v Teatro
S. Angelo. Dilo patrné dirigoval sim skladatel, ale nikoliv od cembala, ale jako
koncertni mistr housli (dnes bychom fekli ,Stehgeiger®). Béhem benatské stagi-
ony v Divadle S. Angelo spolutcinkoval choreograf Giovanni Gallo pti realizaci
balet v Motezumovi. Antonio Mauro vytvoril exotickou scénografii, kterd hyfivé
zpodobiiuyje lagunu mésta Mexika. Oddéluje oba tibory, Spanélsky a aztécky.
Mezi obéma uskupenimi se zveda nadherny most (v 1. aktu). Proméni se v zato-
ku (2. akt) nebo v chram boha Ucciliba (Uccilibos), jehoZz oltaf je pfipraven ke
krvavé obéti (3. akt). Posledni scény se odehravaji na ndmésti mésta Mexiko; ve
je tu vyzdobeno k oslaveé §panélského vitézstvi. Benatcané milovali své mésto,
jeho laguny, mosty, mnoha namésti a impozantni chramové stavby. Vypravou
opery byli benatsti navstévnici premiéry patrné nadSeni. Stale srovnavali mésto
Mexiko se svymi Benatkami. Jevistni architekt Mauro, ktery pravidelné spolupra-
coval s Vivaldim, byl vynikajici mistr kulis. Umélecky Vivaldimu plné vyhovoval,
a¢ pozdéji se rozesli.

Teatro S. Angelo patfilo k mens$im opernim domim a mohlo si jen zfidka do-
volit angazovani slavnych pévct, jejichz finanéni pozadavky byly prece jen pro
tuto benatskou scénu netnosné. Vivaldi uptednostiioval mezzosoprany jakozto
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kastratové (ale i Zenské) hlasy. V dobé¢, kdy byl nastudovan Motezuma, plsobili
v Teatro S. Angelo dva mladi kastrati-sopranisté: Francesco Bilanzoni pochézel
z Neapole (vytvofil postavu Fernanda Cortéze); poprvé uchvacoval v Benatkach
roku 1731, ale s Uspéchem vystupoval jiz v Reggio, Ferrafe nebo Turinu - poté doslo
na Bendtky. Dal$i sopranista Miarianino Nicolini (= Asprano) pochézel z Brescie.
Roku 1731 debutoval v Rimé a rok poté setkal se v Mantui s Vivaldim umélecky
poprvé. Podobné tomu bylo i v pfipadé Angely Zanucchi (jez se hojné specializova-
la na tzv. kalhotkové role — ztélesnila nyni Ramira); pochézela z Brescie, jeji
debut se vztahuje k roku 1719 (poprvé tehdy vystoupila v mésté Padové a zpivala
pak v Turinu, Veroné, Ferrare, Mantui a Neapoli. Roku 1733 ji angaZzovalo Di-
vadlo S. Angelo). Dominujici pévkyni byla Vivaldiho ptitelkyné Anna Giro, kterd
strhla pozornost jako Mitrena. Debutovala 1723 v Trevisu a vystupovala — jak jsme
se jiz nékolikrat zminovali — v ¢etnych Vivaldiho operach. Carlo Goldoni povazo-
val jeji hlas za zvukové mélo pronikavy. Uznéval v8ak, ze Anna Giro je atraktivni
zena a dobra herecka. Jeji role Mitreny byla vybavena ¢etnymi koloraturami a vy-
pjatymi accompagnaty. Némecka sopranistka Giuseppa Pircher(ové) zazafila jako
Teutile; byla v Benatkach popularni jako ,virtuosa di Armstadt®, tedy virtuézka
z Darmstadtu, avSak jeji umélecké kariéra trvala jen kratce. V roli Motezumy vy-
stoupil basista Massimiliano Miller, jenz také pochazel z Némecka.

V dobé premiéry Motezumy byl Vivaldi star 55 let. V posledni dekad¢ zivota se
ptiklanél budto k pasticciu, nebo prepracovdval své opery, které jiz diive vytvoril.
S jistou nelibosti nesl pronikani neapolského sméru v opete, ktery zatlacoval be-
ndtskou tradici. Na Motezumovi pracoval s neutuchajici peclivosti. Jako by chtél
prokazat Zivotnost bendtského operniho stylu. Dilo ma mélo vlastnich ,vyptjéek”,
obsahuje v§ak pfemnoho zcela nové hudby. Vivaldi drzi krok s Vincim a Hassem,
pfedstaviteli neapolské $koly, coZ prokazuje zejména v sopranovych partiich
a v accompagnatech. Piesto viak prece jen prejal hudbu i ze své star$i opery Far-
nace, RV 711, totiz rii Mitreny (= Anna Giro): ,,La figlia, lo sposo“ (,Dcero, manzel-
ko“). Je komponovana deklamatorné, fascinuje stoupajici chromatikou a hudeb-
né ,ilustruje“ zejména slova ,in mille affani“ (,v tisici Gzkostech®). Arie patfila
k nejoblibenéj$im zpévim Anny Giro. Zpivala ariézni Gtvary podobného vyznéni
téZ v Catone in Utica, RV 705 (prem. Verona 1737) a v Siroe, Re di Persia, RV 755,
Anh. 54 (prem. Ferrara 1739). Vivaldi dobfe védél, ze arie podobného typu impo-
zantné uzaviraji déjstvi. Tisténé libreto k Motezumovi ukazuje, Ze o premiéte
Anna Giro vynechala piekrasnou Mitreninu arii z 16. scény prvniho aktu, ,,S%im-
pugni la spada“ (,Zda tasi§ kord“), v niz jsou uplatnény dva lovecké rohy. Tato
arie klade neobycejné naroky. Pfedpoklada pévkyni Sirokého ambitu a neselhéva-
jici koloraturni techniky. Nevime, zda Vivaldi psal pravé tuto arii pro svou Annu
Giro, nebo mél na mysli jinou pévkyni. Misto této vysoce efektni arie zpivala Giro
dnes jiz ztracenou arii ,A svenare il mostro (,Vykrvacej, netvore!“). Vivaldi neusi-
loval o nové nastudovini Motezumy. Manuskript z archivu berlinské Sing-Akade-
mie obsahuje svitivou érii z 8. scény druhého déjstvi (v téniné D dur): ,D’ira
e furor armato“ (,Naplnén hnévem a zlobou®). Je ur¢ena Aspranovi, mé obligatni
trumpetu; jeji text byl pfepsan pozdé&ji pro postavu Idaspe v Bajazetovi, RV 703
(Verona 1735). Také Motezumova strhujici arie v e moll, ,Dov’e la figlia?“ (,Kde je
mé dcera?“) se promitla do opery Bajazet. Obé 4rie patii k tomu nejkrasnéjsimu
z Vivaldiho tviréiho odkazu.
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V opete Motezuma nenajdeme konvenéni milostnou scénu. Pesto odhalujeme
fadu jinych, vpravdé fascinujicich arii a postupa. ,,Brilleran per noi pii belle, piu
pietose quelle stelle“ (,Piekrasné a milosrdné budou nidm hvézdy svitit“) zpiva
Asprano (2. akt, 1. scéna) a prezentuje silné kontrasty mezi Zivym dilem A a mezi
dilem B (Andante). Tercett ,A battaglia“ (,Do boje!“, 2. akt, 5. scéna) predstavuje
kompaktni kus hlubokého hudebniho obsahu. Postradame efektni ,gesta“
orchestru, vSe je soustfedéno k dramatickému konfliktu. Vivaldi neobycejné
ucinné charakterizuje ob¢ proti sobé¢ stojici strany a doslova hnéte své jevistni
figury. Opera z Nového svéta je vpravdé operou genidlni. Usiluje se zdarem
o novy dramatismus, ktery jiz pat¥i budoucnosti.

Pro nové uchopeni Motezumy je dnes tfeba pfece jen pfistoupit k nezbyt-
nym retu$im. Podjal se jich Alan Curtis, jenz ptipravil novou nahravku dila na
kotoucich CD (za zprostfedkovini snimku i bukletu dékuji kolegyni Fané Pe-
rutkové). Ve svém slovu (buklet, s. 35-40 némeckého znéni) podivuje se Curtis
napf. tomu, Ze dilo tak progresivniho zaméfeni vibec propustila tehdejsi
katolickd cenzura. Libretista Giusti prezentuje Motezumu jako tyrana potiis-
néného krvi, ktery je pfipraven obétovat vlastni dceru, aby utisil své imaginarni
bohy - nebo je to tragicky hrdina? Je Cortéz uchvatitel, nebo osvoboditel?
Asprano prechézi bez skrupuli ke Spanéltim, jakmile zjisti, Ze jim kyne vitéz-
stvi — ale zaroven odpira jakykoliv boj o moc. Libretista dovede vrhnout satiricky
pohled na knézi chramu, které oznacuje jako ,poSetily houf“. Jisté naprosto
nekonvenéni je vyusténi opery: svatba je pojimana jako ,sacrificio felice® (,bla-
zené obét®).

Ve tfetim aktu, ale také v aktu prvém, chybéji v rukopise mnohé partie. Ty bylo
nutno doplnit. Peter Ryom jiz objevil, ze jeden z houslovych koncertt z turinské-
ho nélezu obsahuje na zadni strané 47 a pul taktu jakési arie ,z tfetiho aktu®.
P#isli jsme na to, fik4 Curtis, Ze jde o Fernandovu érii ,Aquila generosa“ (,,Slechet-
ny orel“) z Motezumy, jehoz hudba byla povazovéna za ztracenou. Pozadali jsme
Alessandra Ciccoliniho, zkuSeného odbornika v rekonstrukcich starych arii a vival-
diovského znalce, aby 4rii rekonstruoval. Stalo se. Tak jsme naptiklad zachranili
velkolepou hudebné programni scénu, v niz je licen let orla. Ciccolini zkompono-
val chybéjici recitativy a adaptoval nékteré arie. Dbal vztahd slova a hudby, hu-
debnich a jevi$tnich aspiraci Vivaldiho. K Motezumovi jsme se chovali s nejvétsi
pietou. Ani jedno slovo, ani jedna nota z dochovaného ,berlinského“ rukopisu
v nové nahravce nechybi.

A tak mtzeme fFici, dopliiujice Curtisovo vyjadieni, Ze obnoveny Motezuma je
navysost stylovy. Americky dirigent, cembalista a hudebni védec Alan Curtis, jenz
se orientuje k interpretaci hudby 17. a 18. stoleti, zalozil soubor Il Complesso Ba-
rocco, s nimz jiz pred nahravkou Motezumy péstoval hudbu Marenzioou, Montever-
diho, Gesualdovu aj. Ziskal ohlas vefejnosti, jeho soubor obdrzel fadu cen a vyzna-
menani. Nase nahravky byly povazovany vzdy za stylové, tiki Curtis. K realizaci
Motezumy pozval barytona Vito Priante (ztélesnil hlavni roli tohoto vladare),
altistka Marijana Mijanovi¢ pochézejici z mésta Valjevo v byv. Jugoslavii prezen-
tuje Mitrenu; milanska sopranistka Roberta Invernizzi uchvacuje jako Teutile, $pa-
nélskd mezzosopranistka Maite Beaumont nastudovala paivodné kastratovou roli
Fernanda a Ttalka Romina Basso (rovnéZz mezzosopranistka) zazafila jako Ramira.
Sopranistka Inga Kalna pochazi z Rigy: ztélesnila Asprana.
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Peclivé nastudovani, pfisny slohovy pristup tolik kontrastuje s hallskou insce-
naci z roku 1978. Za léta se podstatné zménil vztah k Vivaldiho opernimu dilu
a ke staré opete vibec. Dnes doporucujeme pravidla vérnosti hudebnimu zapi-
su, ,nemodernizujeme” ideové libreto, v8e zpivame nikoli v piekladu, nybrz
v italském originéle. Cesta nastoupend v novodobém pojeti Vivaldiho Motezumy
je prikladné. Vivaldi ptispiva k novodobému pojeti staré opery.
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