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SVETSKE KANTATY

Nahlédneme-li do pfedni hudebni encyklopedie Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, ¢teme tam v hesle o italské kantat¢ od jejich pocatkd po dobu Hin-
delovu vyrok Hanse Engela, Ze Vivaldi zanechal kolem dvou tuctd kantat. Tento
udaj je zavadéjici, nebot vivaldiovskych kantat nachazime daleko vice. Turinsky
nélez profesora Gentiliho prezentuje 24 kantat pro sopran a basso continuo; 7 kan-
tat pro totéZ obsazeni mame v drazdanské sbirce knihovny Séchsische Landes-
bibliothek; altu a ¢islovanému basu jsou vénovany c¢iselné sice méné pocetné
kantaty z Turina a Drazdan (5 titult), které vSak dosud byly opomijeny; v Turinu
je 1 kantéta basova, celkem 4 kantity zaméstnavaji blize neurceny s6lovy zpévni
hlas spolu se s6lové exponovanym néstrojem; zpév se vaze se smycci ve 14 pfipa-
dech (9 je jich v turinské sbirce, 5 v Pafizi); Turin uchovava 1 kanttu pro dva
hlasy a smy¢ce, ale i { kantatu pro hlas s vé€t§im néstrojovym obsazenim; 2 hlasy
nebo vice hlast se spojuje s vét§im instrumentalnim ansdmblem ve dvou pfipa-
dech (rovnéz v Turinu). Walter Kolneder (s. 233) tedy resumuje, Ze v Turiné
mame 41 svétskych kantat, v Drazdanech 11, v Pafizi 7; celkem tedy ocCekava
v archivech své interprety 59 svétskych kantdt. K tomuto poctu dluzno pfic¢ist pies
100 samostatnych drii (Turin, Drazdany, PafiZ, ale i zdmek Wiesentheid), pochéze-
jici vétsinou z oper, at dochovanych, nebo ztracenych. Je vSak mozné, Ze byly
tyto drie komponovany také jako soucast kantatovych dél. Pro méné informova-
né Ctenafe podotykime, Ze Gtvar staré (italské) kantdty nelze sméSovat napiiklad
s formou ovatoria. Devatenacté stoleti tak ovSem C¢inilo, ale v tom piipadé se na-
chézime v situaci, kdy oznadeni jsou uplatiiovana jaksi svévolné. I v bdsnictoi na-
razime na tentyz vyvojovy trend. U nas napiiklad oznacoval Jan Neruda své né-
které ,balady“ jako romance, a basné, které byly vyslovenymi romancemi, zase
jako ,balady“ (bésnicka sbirka Balady a romance). V hudbé 19. stoleti mame nazvy
také predpojaté sméSované, takze svétské oratorium byva leckdy oznacovano
kategoricky jako kantdta apod. Dvofdk piSe ,kantatu“ Dédicové Bilé hory, ac
podle obsazeni by méla byt nazvéna svétskym oratoriem. Vilém PetrZelka oznadi
titulem ,kantita“ svého Ndmornika Mikuldse (na Wolkeriiv text), a¢ formové to je
také vlastné svétské oratorium, Ladislav Vycpdlek se ptikloni k ndzvu Kantdta o po-
slednich vécech &lovéka, a¢ v dile je zastoupen sbor, coz pro Gtvar kantity nebylo
dfive viibec typické. Takovych ptipadl je bezpocet. My vSak za kantdtu povazu-
jeme jen formu starou, vychozi. Bereme v Gvahu, Ze nejprve byla psina na italsky
text, pozdéji byly uplatfiovany i jiné jazyky (némdéina, francouzstina apod.).
Vime, Ze vznikaly kantaty nejen svétské, ale i duchovni, Ze do ,kantitovych®
jazykt vstupovala i latina, Ze v Anglii tifeba mit na zteteli formu anthemu (na
duchovni, ndbozenské, starozdkonni texty), ktery ma také svou afinitu ke kanté-
té, atd., atd.

Vsechno to obecné upozornovani uvadime proto, abychom zamezili — v ptipa-
dé Vivaldiho - nesrovnalostem. Vivaldi péstoval kantdtu svétskou. Pokud psal
obdobnou tvorbu na duchovni texty, fadime tyto skladby mezi tvorbu duchovni.
Ale, obecné vzato, i v kategorii ,duchovni“ hudby je vlastné nejasno. Mnozi ché-
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pou ,,duchovni“ hudbu jako hudbu ,cirkevni®, ba liturgickou. K tomuto pojeti
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se nepriklanime, nebot autor mize vytvorit dilo s duchovni naplni, jezZ nemé na-
bozZensky zaklad, nebo napiSe skladbu nébozZenskou, kterd postrada liturgické
funkce, atd. Dvoték napsal Biblické pisné na starozakonni Zalmové texty, ale nejde
tu o tvorbu liturgickou. Také je chybné, kdyz oratorium povazujeme za vyslo-
ven¢ nidboZensky, ba dokonce jen vyluéné ,starozdkonni“ dtvar. Leckdy
zapominame, Ze si brzy naslo cestu mimo chram (v chramu bylo ptivodné provo-
z0ovano), zZe opustilo nimétovou oblast starozdkonni, kterou rozsifilo o naméty
antické, stredoveéké apod., ze dochdazelo k sekularizaci ovatoria, které se dostavalo
i na divadelni jevi$té, nebot doba vycitila jeho formovou podobnost s operou.
Jako ,opera“ byly také oznacovany skladby, které vychazely ze Starého zakona
(naptiklad Méhulovo dilo Josef a jeho brat¥i nebo Samson a Dalila od Camille
Saint-Saénse apod.).

Vivaldi si otdzky po zaclenéni kantaty ovSem nekladl. Vychazel z italské tradice,
kde bylo vse jasné. Pro kantatu v Italii bylo rozhodujici, Ze byla komponovana
pro solové hlasy s bassem continuem, tfebas dopliiovanym i s6élovymi instru-
mentalnimi vstupy, ale nemajici nikdy sboru péveckého. Sélovy hlas (solové
hlasy) obohacovalo recitativo secco a accompagnato.

To bylo tfeba vymezit, aby bylo jasno, co vlastné u Vivaldiho povazujeme za
kantdtu. Jeho kantatovou tvorbu propojujeme obecné do ,svétské vokalni hud-
by“. Opét se obecné ukazuje, jak dilezité je studovat otazky forem také z hledis-
ka vjvoje a promén, které nachazime v jinych oblastech, naptiklad v literatufe,
basnictvi nebo uméni dramatickém...

U Antonia Vivaldiho jsou ve ,svétské vokalni tvorbé“ zastoupeny vSechny po-
stupy, typické naptiklad pro kantitovou tvorbu jeho doby. VétSinou Vivaldi
vytvafi malé komorni kantdty, které jsou dvojdilné; v samostatnych éariich jde
o Gtvary pomalej$iho tempa, tedy zamérené ,kantabilné®, které také usti do vir-
tudzniho Allegra nebo Presta naplnénych krkolomnymi koloraturami. Téninové
jsou to dila pevnda, modulaci je vlastné mélo. Takty sudé stfidaji se s takty lichy-
mi. Ke slovu pfichézi i kratky recitativ. Objevuje se i uprostied. V ariich (s rych-
lymi zavéry) postupuje Vivaldi podle zésad afektové teorie, nebot maji vyjadrovat
obecné naptiklad zamysleni, reflexi, ne$tésti, nestalost, hriizu apod. Usti vSak
do postoju radostnych nebo alesponi vyjadiujicich nadéji. Vzdyt ¢lovek vzdy da-
vétuje v dobro.

Pokud Vivaldi pouzije sélistického hudebniho néastroje, vede jej tak, aby figu-
rativné rozmlouval s lidskym hlasem, doplnoval jej a vytvafel kontrapunktované
postupy. Jeho nastrojova technika je odvozena z lidského hlasu, proto se mu
také priblizuje a dokonce s nim cely nastrojovy hlas spljvd. Dialog lidského hlasu
s nastrojem méa dokumentovat, zZe tu jde o uplatnéni spoleénjch vichodisek, ktera
kotvi v kantabilit¢ melodii.

Skupina bassa continua, obohacovani i o solisticky pojaté néstroje, vytvari i vi-
tornely. Vidime tedy, Ze v kantitové tvorbé, ale i v samostatnych 4riich, maji
ritornely své nezadatelné postaveni. Napadne mySlenka, odvozena z nasich
znalosti provozu chramové hudby: Byly svétské Vivaldiho kantatové texty nebo
texty jeho svétskych samostatnych arii podkladiny také duchovnimi, nabo-
zenskymi slovy? Zpivaly se svétské Vivaldiho melodie také na kdrech chramo-
vych? Byly ,pfetextovaviny”, byla ital$tina nahrazovana latinou apod.? S tako-
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vymi pfipady se setkdvame v dobé o néco pozdé&jsi u naseho Josefa Myslivecka, ale
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i u jinych autort. Neméli jsme dosud moznost, abychom obecné objasnili tuto
zajimavou otazku. (U Vivaldiho tomu tak bylo.)

U Vivaldiho ptechizela ,kantdtovd“ technika ¢asto do utvard serenad (serena-
ta), o nichz jsme psali jiz v Zivotopisné kapitole. Serenaty byly komponovany vzdy
ke konkrétnim slavnostnim prileZitostem a piedstavovaly rovnéz ,prechylny®
tvar. SOlisti-pévet bylo vice, zasahoval tfeba spontanné i maly sbor, nastrojova
slozka byla pocetnéjsi. Opét doklad, kterak se ve Vivaldiho dobé vSe teprve utvd-
telo, ale vehementné smétovalo ke klasickému vyznéni, tedy k dobé, kdy rokoko se
lamalo a prechézelo v Gtvary jiz slohov¢ klasické... Autoti hédonisticky obdivova-
li a uplatiovali hudebni néstroje v hojné&j$im poétu. Slo o instrumenty s6lové
vedené a ,kontrapunktujici“ s hlasem. Nebyl neobvykly naptiklad vstup lovec-
kych rohd, hoboji nebo fagotu.

Zminovali jsme se v Zivotopisné ¢asti o prilezitostné Vivaldiho skladbé vede-
né u Ryoma pod ¢islem 693. Jde o kompozici Serenata a 3 ,Sena Festeggiante®
(Seina oslavujici), vytvofenou pro francouzské vyslanectvi v Benatkach. Dome-
nico Lalli napsal k dilu text. Je ulozeno v turinské knihovné. Jde o slavnostni
opus, které vlastné mizeme také, s jistou benevolenci, nazvat kantdtou. Mozn4,
ze dilo u Vivaldiho objednal francouzsky kralovsky dvar. Text je jen primérny,
vpravdé ,pfilezitostny“, ale sama skladba je velmi zajimavi. Nemé zadného
ykonkrétniho“ déje, ale oslavuje Pafiz, mésto na Seiné. Vystupuji mj. 2 alegori-
zované postavy: ,,L’Eta dell’Oro“ (,Zlaty vék“), sopran, a ,.La Virta“ (,Ctnost®),
alt. Hleddme ztraceny réj, zaslé $tésti. Jsme zoufali. Pfichdzime k Seiné, kterou
reprezentuje #iéni bih (bas). Tusime, Ze svitne jitfenka lep$ich dn?. Svitd. Ri¢ni
btih pfednési recitativ ,, L’Astro maggior che della Gallia & il lume* (,VEt$i hvézda, jez
z4fi nad Gallii“). Francie, Pafiz na Seiné, je cilem nasi cesty. Nalezli jsme hlubi-
nu bezpec¢nosti. Vivaldi vée zhudebnuje ve dvaceti ¢islech. Ale mylime se, nebot
ta dvacitka — to je pouze proni dil skladby. Druhy ma dalsich patnict ¢isel. Ve je
peclivé vypracovano, partitura opatiena slovnimi pokyny. TF¥vété sinfonia stoji
v Cele, ktera jindy je povazovana za zcela samostatnou skladbu RV 117, obohace-
nou o dal$i vétu. Jako RV 117 mé nadpis Con®, tedy Concerto, ale objevime tu po-
znamku ,Alla francese“ (,Po francouzsku®), i rytmus s te¢kami, oblibeny ve Fran-
cii. Jde tedy o jakousi francouzskou ouverturu. Adagio v teCkovaném rytmu je
vysttidano Prestem ve 3/4 taktu, které je vedeno na zptsob fugy. Jako samostat-
né véta pak néasleduje opét Adagio, ale ve zkracené formé. Uplatni se i skupina
diev: dva hoboje (které vyjadfuji nadpisem i moZnost, Ze jich mize byt i vice:
,»,0 pin se piace“, ,nebo vice, pokud se zlibi“), a dvé flétny doplnéné timtéz slov-
nim pokynem. Znamena to, Ze provedeni mutze byt ,,s6listické“ nebo ,,chérické”.
Napadé nés, Ze obdobné se zachovava i Hdindel, ktery naptiklad v Music for the
Royal Fireworks (Hudbé k ohtiostroji), HWV 351 (1749), predepiSe dvoji moznost,
z niz jedna, jen pro dechové néstroje, je urcena k provedeni pod Sirym nebem. Ale
zpét k Vivaldimu. Ve své ,francouzské® serenaté o Seiné predpoklada vysokou
arovenl sélovych pévct. Pro Seinu klade pozadavek na ,basso profondo®, tedy nej-
hlubsi, pfehluboky bas, ktery je vlastné velmi vzacny. Jiz Monteverdi uvedl pod-
minku, aby pfevoznika Charonta v ,baji v hudbé“ L’Orfeo (1607) zpival podobny
hluboky bas. U Vivaldiho musi ,Seina“, tedy basista ji pfedstavujici, vladnout
hlubokym E. Ale neni dosti na tom, Ze od basu se vyzaduji nevSedni hloubky
(u Mozarta, v Kouzelné flétné, musi Sarastro zazpivat dokonce Es). Vivaldi basistu
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bi¢uje narofnymi koloraturami virtuézniho charakteru. I rychlost koloratur
musi byt zavratn4, jak nafizuje pokyn ,Allegro, pits ch’é possible“ (,,Rychle, vice nez
mozno®). Vivaldiovské arie nemaji pfedobraz pouze v ritornelovém typu Arii,
nybrz jsou pfilezitostné obohacovany o tanecni formy, které se vyznacuji dvéma
opakujicimi se dily. V dohte Vivaldi natizuje: ,, Dopo I’Aria GI’Istrom.t veplicano soli
la seconda parte“ (,Po arii opakovat, nistroje hraji samy druhy dil“). Sopranova
arie Zlatého véku, arie s nazvem ,Giace languente® (,Prahnu roztouzené®), je do-
provazena vSemi houslemi a basem, pfi¢emz violy (,violette“) hraji v unisonu
s basem. Typicky trojhlas, tolik oblibeny pozdéji za klasicismu! Raz textu vSak
pfedpoklada, ze hudba bude zaznivat ,sempre pianissimo®, stejné jako v nejniz-
$im diapazénu budou zvucet i ritornely. Partie oznacené ,,Coro“ nemuseji byt bez-
podmine¢né sborové, nybrz je mohou interpretovat sélisté, sdruzeni v solisticky
ansambl. Skladatel nevaha pfipojit vysvétlujici text: ,,Sarebbe molto bene far canta-
re questo tenore, ma pero non & necessario” (,Bylo by velice dobré, kdyby byla po-
skytnuta moznost, aby to zpival tenor; neni to v§ak nutné®). Zdvojeni basového
instrumentéalniho hlasu violou (oznadenou po staru jako ,violetta) byva v té
dobé obvyklé; viola byla v sélistickém ohledu upozadovana, az Joseph Haydn
objevil jeji pravé moznosti. Ve Vivaldiho dobé¢ vSak viceméné také pattila k na-
strojim, které zesilovaly nejniz$i hlas cembala nebo varhanniho instrumentu
v bassu continuu. AvSak jiz Alessandro Scarlatti také violu ,,osamostatiioval“, coz
nepfimo vedlo k vytvofeni Gtvaru smyccového kvartetu (viz také mou studii Hayd-
niana Bohemica atque Europaea. In: Music and Society in Eastern Europe. Ed.
Jelena Milojkovic-Djuric. Vol. I, 2006, pp. 27-45. Charles Schlacks, Publisher.
Idyllwild /CA, USA/, 2006). V recitativech uplatiiuje Vivaldi cembalo, které je
také podporovano ,orchestralnim“ privodem. Princip doprovdzeného accompag-
nata je tu tedy také uplatiiovan. Mnohdy zasahuje i do seccorecitativu. Vidime
tudiz, ze Vivaldi s ispéchem rozviji metodu, ktera je obvykld zejména v opefe,
kde recitativy accompagnato leckdy nahrazuji stfedni dil 4rii nebo jsou vedeny jako
soucésti ,suchych“ recitativi. Vivaldi rdd prenésel styl recitatiou accompagnata
dokonce do komorni hudby. Jedna z jeho houslovych sonit, ona v A dur, o které
jsme se jiz zmifiovali v ivodu knihy (je uvedena bez bliz§iho oznaceni ve sbirce
Hohe Schule des Violinspiels, svazek 1. Editor Ferdinand David, Breitkopf & Hirtel,
Lipsko, nevro¢eno), ma misto pomalé véty také vlastné Gtvar recitativo accompag-
nato. Ale neni to nic neobvyklého, nebot onen recitativni Gtvar na obdobném
misté své tzv. houslové sonaty uplatnuje i Hdindel, a vedle n¢ho i fada jinych hu-
debnich skladatelt (stile misto).

Vse, co tu bylo feceno (mj. jsme se opteli o vyvody Kolnederovy, s. 235-236),
ukazuje, Ze ve volenych vokalnich atvarech kantatové a samostatné ariézni po-
vahy Vivaldi postupoval na zakladé mnohych zkuSenosti, kterych nabyl ve styku
s tvorbou operni.
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