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BACH A VIVALDI

Star$i némecti muzikologové neméli pfili§ radi, kdyz se psalo o Johannu Sebas-
tianu Bachovi jako o skladateli, ktery také ¢erpal z jiné nez némecké tradice a né-
mecké hudebni kultury. Povazovali . S. Bacha za jakysi mesiassky typ autora
pozdné objeveného (1829: Matousovy pasije v Berliné za fizeni Felixe Mendelssohna
Bartholdyho) — a zejména po roku 1870, kdy v Némecku zac¢inal nardstat, povlov-
né, také nacionalismus, chépali Bacha jako jakéhosi ,pranémeckého® autora,
ktery dovrSuje a naplfiuje luterskou tradici. Nevidéli, Ze Bach je také, davno pied
rastem ekumenickych snah (2. Vatikinsky koncil), nositelem myslenek o vyrov-
nani mezi viemi kfestanskymi nibozZenstvimi.

Vliv hudebni Itdlie na Bacha star$i generace némeckych muzikologt ,,upoza-
dovala“, jak by tekl F. X. Salda. Vivaldi byl pro né& jen proto velky, Ze . S. Bach si
vybral nékteré jeho skladby k Gpravam pro cembalo nebo varhany. Toto minéni
jsme snad schopni pochopit, protoze az do velkych vivaldiovskych objevi profe-
sora Gentiliho v Turinu (1926-1930) platil Vivaldi vlastné za skladatele minores gen-
tium. Predchazime skuteénosti, Ze Bach oviem nasaval nejen z Vivaldiho, nybrz
i z jinych italskych mistrd, naptiklad Albinoniho nebo Geminianiho apod. Bach byl
svétoobcan i jako skladatel, nebot pokorné ¢erpal i z hudby francouzské (napfi-
klad z Couperina Le Grand) nebo anglické (virginalisté).

Tu a tam jsme se zmifiovali o Bachové vztahu k jinym velkym hudebnim kultu-
ram. Zkoumame-li Vivaldiho, pak neopomeneme zdiraznit, jak jsme se o tom jiz
zminovali v zivotopisné ¢sti spisu, zZe Vivaldi byl jednim ze skladateld Bachova
srdce. Bach zacal studovat jeho dila jiz ve Vymaru 1713.

Snad prvnim znalcem hudby, ktery upozornil na Bachtv vztah k Antoniu
Vivaldimu, byl Johann Nicolaus Forkel, ktery 1802 vydava prvni velkou monografii
o J. S. Bachovi: Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke. Leip-
zig, bey Hoffmeister und Kihnel. (Bureau de Musique.) 1802. Knihu pielozil
Gracian Cernu$dk pod nazvem O Zivoté, uméni a uméleckjch dilech Johanna Sebas-
tiana Bacha. Vy$la ve Statnim nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
Praha 1953. Analyzuji ji ve spise vénovaném G. Cernusdkovi: Clovék distého srdce.
Nakladatelstvi KLP — Koniasch Latin Press, Praha 2007. Z Cernu$dkova piekladu
nyni ocitujeme Forkelovu pasaz o Bachové vztahu k Vivaldimu.

»Prvni pokusy Johanna Seb. Bacha ve skladbé byly jako vSechny prvé pokusy
vadné. Bez jakéhokoli vyucovani, jimz by mu byvala naznadena cesta, ktera by jej
mohla ponendahlu vésti vy$ a vy§, musil zprvu délat jako vSichni, kdo nastupuji
takovou dréhu bez pfipravy, jak to pravé $lo. Prohédnéti se po néstroji sem a tam
a skdkati po ném nahoru a dold, plné zaméstnavat obé ruce, pokud dovoluje pét
prstl, a tropiti tuto divodinu tak dlouho, az se kone¢né ndhodou zachyti oka-
mzik klidu, je uméni spole¢né vSem zacate¢nikim. Mohou proto byt jenom
prstovymi skladateli (nebo klavirnimi husary, jak je Bach nazyval ve svych po-
zdéj$ich letech), to jest: musi ponechat svym prstim, aby jim ukazaly, co maji
psat, misto co by méli pfedepsat prstiim, co maji hrat. Bach neztstal vzdy dlou-
ho na této cesté. Pocitil brzy, Ze véc neni vyfizena véénymi béhy a skoky, Ze je
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nutno do mySlenek zavésti fad, souvislost a pomér a Ze je k dosazeni takovych
cild tfeba néjakého navodu. Jako takovy navod mu slouzily pravé tehdy vydané
koncerty Vivaldiho. SlySel je tak ¢asto velebit jako vyborné hudebni skladby, ze
tim pfiSel na $tastny napad upravit je vSechny pro svij klavir. Studoval vedeni
myslenek, jejich vzdjemny pomér, modula¢ni zmény a mnoho jesté jinych véci.
Pfeména myS$lenek a pasazi, odpovidajicich houslim, ale nepfipadnych klaviru,
ucila ho také hudebné myslit, takze dokonéiv tuto praci nemusil jiz ocekavat
napady od svych prstd, ale mohl je jiz brati ze své fantazie. Po takové piipravé
bylo jiz potfebi jenom pile a neustalého cviku, aby Sel stle dal a dospél konec-
né chvile, kdy si nejenom vytvoril umélecky ideél, ale mohl také doufat, ze ho
casem dosahne.”

Forkeltiv text, ktery nachdzime v némeckém originale na s. 97-101, v Cernuds-
kové pretlumoceni pak na s. 41—42, vypovidd mj. o tom, jak se Bach ucil hudeb-
ni skladbé, nebot v jeho dobé se vyuka kompozice nepéstovala na konzervatofich,
které byly zaméfeny jen k vychové vybranych instrumentalistd, dale kastratd
a zenskych i muzskych péveid. Kdo se chtél ucit skladbé, musel vstoupit v zikov-
sky svazek s néjakym vynikajicim maestrem di cappella, nebot se predpokladalo, ze
pravé onen maestro zné dokonale i zdklady hudebni kompozice. Bach nemél udi-
tele, a tak vnikal do kompozice sdm, a to napfiklad tim, Ze opisoval z u¢ebnich
dtvodu dila svych soucasnikd, aby se naudil, jak je ta nebo ona skladba ,,udéla-
na“. V pfipadé ocetiovaného Vivaldiho ucil se Bach z jeho skladeb tak, Ze nékte-
ré z nich upravoval pro varhany nebo cembalo (¢i 1épe feceno pro soucasny stav
klaviru). Pod oznacenim ,klavir® je minén vlastné kazdy klavesovy nastroj, jichz
bylo v Bachové dobé nékolik druhd. Mezi né patfily také varhany.

Jiz 1851 vySla u Peterse v Lipsku sbirka ,,XVI / Concertos / d’apreés des Concertos
pour le Violon / de / Antonio Vivaldi / arrangés / pour le piano seul / par / Fean Sé-
bastian Bach / publiés pour la premiére fois / par / S. W. Dehn et F. A. Roitzsch...“
Hlavnim pramenem tohoto zvefejnéni byl rukopis s poznamkou ,, 3. E. Bach,
Lips. 1739, jenz byl v majetku Johanna Ernsta Bacha, pochéazejiciho z vedlejsi
vétve J. S. Bacha, ktery byl svatotomassky ,alumnus® a skladateliv zak. Titul
rukopisu zni: XII Concerti di Vivaldi, elaborati di §. S. Bach. O tomto pramenu
i o jeho osudech vypravi Kolneder (s. 132-133). K vychozimu pramenu pfi-
byly i dalsi. Ukazuje se, Ze Bach zpracovaval ro Vivaldiho koncertd, 4 koncerty
J- E. v. Sachsen-Weimar, 1 koncert Alessandra Marcella, 1 koncert Benedetta
Marcella, 1 koncert Telemanntv, 1 koncert Torelliho a 4 koncerty neznamych
autor( (celkem tedy 22 koncert®). Ze mezi upravovanymi a zpracovavanymi dily
byly i skladby pfislu$nika sasko-vymarského knizeciho domu i Telemannovy,
svédéi o tom, ze hudba Itdlie hojné pronikala do tehdej$iho Némecka. Bach se
stal 1708 dvornim varhanikem ve Vymaru, navazal styk s Johannem Gottfriedem
Waltherem, skladatelem, varhanikem a lexikografem, jenz byl také obdivovatelem
italské hudby. V blizkém Eisenachu tehdy pusobil Georg Philipp Telemann, ktery
tam byl r709-1712 dvornim kapelnikem. Odtud si vysvétlujeme, Ze mezi zpraco-
vivanymi a upravovanymi dily se objevily i skladby Neitald, ktefi vSak byli obdi-
vovateli italské (v pripadé¢ Telemannové i francouzské) hudby.

Bachovy ,,Gpravy“ byly vlastné jakymisi klavirnimi vytahy se zanesenymi s6lo-
vymi hlasy. Bach skladby de facto zjednodusil (,,abgesetzt“). Nedbal na ptvodni
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jejich zvukové-barevnou orientaci. Snad povazoval ony Upravy jen za jakysi ,,stu-
dijni“ material. Byl mj. houslistou vymarské dvorni kapely, s niZ kooperoval
i vévoda Johann Ernst von Sachsen-Weimar, a podobné jako on byl mj. ,italsky”
orientovan. A tak je tedy mozno fici, Ze Bach ,naséal“ italskou orientaci prostied-
nictvim Slechtické vymarské kapely a vyhovél tak i zaméreni vymarského dvora.
Bach uzival svych ,,italskych® Gprav téz jako studijniho materidlu, ktery také pred-
klada svym zakam. Nékterd dila urcil pfimo varhandm, které mu poskytovaly
bohaté zvukové moznosti. Je mozné, Ze kolem Bacha se shromazdil i vymarsky
krouzek pratel italské hudby, ktery se formoval v tomto mésté. Prostfednictvim
Italt Bach také poznal italsky zvyk hréat v kostele béhem pozdvihovdni (pfi msich)
samostatné varhanni skladby. Védél, ze v Italii byly varhanni vstupy pfi po-
zdvihovani mnohdy Gpravami z houslovych koncert(, zejména jejich pomalych
vét. Tento zvyk pfesel z katolické Itdlie brzy také do protestantskych krajt
severnitho Némecka.

Deset Bachovych zpracovdni podle Vivaldiho mGzeme nyni pFibliZit struénym pte-
hledem, v némz nejprve uvedeme ndzev Bachova zpracovani i s ¢islem Schmiede-
rova tematického katalogu, abychom vzapéti také citovali ptivodni vivaldiovsky
pramen s Ryomouvym Cislovanim.

Tedy:

1. 7. S. Bach, Sechs Konzerte nach
verschiedenen Meistern,
BWV 592-597. Koncert a moll,
BWYV 593. Zpracovani pro varhany.

A. Vivaldi, op. I11/8 a moll, E. Roger,
Amsterodam cca. 1712, RV 522

2. 3. S. Bach, Dtto, BWV 594.
Zpracovani pro varhany.
Z Vivaldiho pivodni toniny D dur
transponovano do C dur.

3. 3. S. Bach, Dtto, BWV 596.
Zpracovani pro varhany.

4. 3. S. Bach, Sechzehn Kongerte
nach verschiedenen Meistern,
BWV 972-987. Koncert D dur,
BWV 972. Zpracovani pro cembalo.

5. 3. S. Bach, Dtto, BWV 973.
Koncert G dur. Zpracovani pro
cembalo.

A. Vivaldi, op. VII/11 d moll

(= op. VI, 2. kniha, ¢. 5),

J- Roger(ov4), Amsterodam

cca. 1716—1717. UloZeni rukopisu:
Turin, Giord. V/22; Schwerin ¢. 3
(5565)- RV 208 (,,Grosso Mogul®).

A. Vivaldi, op. III/11 d moll,
E. Roger, Amsterodam cca 1712.
RV 565.

A. Vivaldi, op. IlI/9 D dur, E. Roger,
Amsterodam cca r712. UloZeni
rukopisu: Schwerin, ¢. 1. RV 230

A. Vivaldi, op. VII/8 G dur (= op. VII,
2. svazek, ¢. 2), J. Roger(ovd),
Amsterodam cca 1716-1717. UloZeni
rukopisu: Dresden Cx 1024

(= 2389/0/56). RV 299.
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6. F. S. Bach, Dtto. Koncert g moll,

BWYV 975. Zpracovani pro
cembalo.

7. F. S. Bach, Dtto, Koncert C dur,

BWYV 976. Zpracovani pro cembalo.

Z Vivaldiho plvodni toniny E dur
transponovano do C dur.

8. J. S. Bach, Dtto, Koncert F dur,

BWYV 978. Zpracovani pro cembalo.

Z Vivaldiho ptvodni toniny G dur
transponovano do F dur.

9. 3. S. Bach, Dtto, Koncert G dur,

BWV 980. Zpracovani pro cembalo.

Z Vivaldiho ptvodni toniny B dur
transponovano do G dur.

TVURCI KONTAKTY

A. Vivaldi, op. IV/6 g moll, E. Roger,
Amsterodam cca 1712-1713. Rukopis
znicen za 2. svétové valky. Diive
uloZeno v Landesbibliothek
Darmstadt. RV 362 (,,La Caccia®).

A. Vivaldi, op. I11/12 E dur. E. Roger,
Amsterodam cca 1712. Rukopis znicen
za 2. svétové valky. Diive ulozeno

v Landesbibliothek Darmstadt.

RV 265.

A. Vivaldi, op. I11/3 G dur, E. Roger,
Amsterodam cca r712. RV 310.

A. Vivaldi, op. IV/1 B dur, E. Roger,
Amsterodam cca r712-1713. RV 381.
Zachovany rukopis Upsala Caps
61:7.

10. 3. S. Bach, Konzert a-Moll (Bearbeitung), A. Vivaldi, op. III/10 h moll,

BWYV 1065. Zpracovani pro 4 cembala E. Roger, Amsterodam cca 1712.

a smyccovy orchestr. Z Vivaldiho 4 housle a violoncello obligato plus

pavodni téniny h moll smyccovy orchestr s bassem

transponovano do a moll. continuem. Zni¢eno, rukopis podlehl
naletu na Drazdany ve 2. svétové
vélce. Diive Landesbibliothek
Dresden, sign. Cx 1035. RV 580.

Podle Kolnedera, s. 137-139. Cislovani Vivaldiho skladeb upraveno podle Ryo-
mova seznamu.

Je obdivuhodné, Ze F. N. Forkel odhadl jiz 1802 ptibuznost Bachovu s Vivaldim.
Bach se ptiklanél k italské hudbé, a zejména k Vivaldimu, jak jsme jiz mnoho-
kréte konstatovali. Specialni studie by vyZzadoval problém vztahu Braniborskych
koncertt (Die Brandenburgischen Konzerte, BWV 1046-1051) k Antoniu Vivaldimu.
Je pozoruhodné, ze Braniborské koncerty nevznikaly jako cyklus Sesti koncertd,
tedy nad veskerou pochybnost jako jednolité dilo o Sesti samostatnych ¢astech,
nybr? Ze jejich vznik je spojen s rozmanitymi lety. Sesty Braniborsky koncert vznikal
patrné 1703-1r707 v Arnstadtu nebo 1708-1717 ve Vymaru, nejpozdéji vSak
moznd roku 1718. Treti a Proni Braniborsky koncert byl napsin 1718, Druhy roku
1719 — a Proni vznikl rok predtim (1718). Ctorté a pdté &islo sbirky bylo dokon¢eno
roku 1720. Bach se rozhodl spojit Sestici svych koncertd v jeden celek. V parti-
tute z roku 1721, kdy Braniborské koncerty . S. Bach vénoval markrabéti Christianu
Ludwigovi von Brandenburg, doSlo je$t€ k malym kompozicnim zménam. Je
to mozna jen vnéjsi, ale i Antonio Vivaldi postupoval obdobné. Jiz jsme se zmirlo-
vali, Ze své nejslavnéj$i prace sdruzené dilem zcela spontanné, dilem i z ryze
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praktického hlediska, v celek nazvany Le Quattro stagioni, psal Vivaldi nesoustav-
né a bez pivodni predstavy uceleného monumentélniho dila. I on vydal pak ¢tve-
fici koncertl souborné a v€noval ji svému piiznivci, hrabéti Viclavu Morzinovi.
Tato znidm4 fakta opakujeme jen proto, abychom si uvédomili i vnéjsi souvislosti
mezi Branibovskymi koncerty a koncerty o ro¢nich obdobich. Oba skladatele spo-
juje spolecné vychodisko, tj. Concerti grossi Arcangela Corelliho. Ale oba se od
Corelliho odchyluji, a to nejen zpisobem zpracovini jednotlivych koncertd,
nybrz i pronikavou tendenci, kterd sméfuje k podstatnému obohacovani ,,prin-
cipidlni“ (s6listické) skupiny néstrojf, k rozsifovani ,soli“. Zatimco Corellimu
postaci, kdyz soélistickymi néstroji budou dvoje housle a violoncello, ma Vivaldi
daleko $irsi paletu ve skupiné s6lovych néstroji. Podobné jako Bach se neodpou-
tava od skupiny nastroji bassa continua. Oba s continuem vSak pracuji volnéji
nez Corelli a povy$uji je. O tom jsme jiz hovofili vy$e. Hrat ovSem Braniborské kon-
certy a Le Quattro stagioni zcela bez continua je naprosto neptipustné. Zdalo by
se, jako by Bachovym pramenem pro Braniborské koncerty (v otdzce uplatnéni
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34 « Braniborské koncerty. Titulni list Bachova autografu.
Deutsche Staatsbibliothek, Berlin, sign. Am. B. 78.

rozmanitych principidlnich néstroji) byl vyluéné Vivaldi, ale neni tomu tak zcela.
3. S. Bach poznal markrabéte Christiana Ludwiga Braniborského 1718 v Berling. Bach
pusobil v Kéthenu jako dvorni kapelnik kniZete Leopolda von Anhalt-Cothen (od
5. srpna 1717) a mél roku 1718 za kol vybrat pro kothensky dvorni orchestr v Ber-
liné nové cembalo a dovézt je do Kothenu. Seznidmeni s braniborskym mar-
krabétem ho inspirovalo, nebot tento vysoky $lechtic byl velmi hudbymilovny.
Byl profrancouzsky orientovéan, a proto Bach formuloval titulni list svych koncer-
th také francouzsky: Six Concerts avec plusieurs instruments. Mozna, ze tak ucinil
podle Vivaldiho vzoru. Vzdyt nazev ,,Koncerty s rozmanitymi ndstroji“ je az napad-
né podobny vivaldiovskému nadpisu ,,concerti con molti istromenti“, odvozenému
ze skute¢nosti, Ze skupina ,soli“ byla pohybliva a rozsifovala se. U Vivaldiho
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doslo k tomu, Ze se rovnala co do poctu i ripienistdm - vivaldiovsky prin-
cip »,dvouorchestralniho“ pojeti concerta grossa prevzal Bach ve Tvetim Bra-
nibovském koncerté. Jako prakticky hudebnik a jako kapelnik se Bach inspiroval
pronikavymi interprety, kteti byli ¢leny kothenské dvorni kapely. Vivaldi ne-
mél konkrétni predstavu houslového sélisty v koncertech o roénich tdobich.
Bach vSak napsal part s6lové trubky ve Druhém Braniborském kowncerté proto
tak ,krkolomné“ a technicky naro¢né, protoze védél, Ze vynikajici trubac
kothenského orchestru, dvorni trompetista Johann Ludwig Schreiber, plné vy-
hovi jeho hvézdnym narokim, nebot jeho sélovy part mj. stoupd az k f*”, coz
bylo v té dobé velmi neobvyklé, nebot trubkové néstroje (clariny) dosahovaly
(v ladéni D) zpravidla k d””". Kothensky kniZe Leopold byl vynikajici hra¢ na
violu da gamba, a tak mu Bach vénoval sélovy hlas v Sestém Braniborském
koncerté. Je to koncert ,temnéji“ ladény, v némz dominuji Ctyfi sOlisticky
pojaté violy. Pdty Braniborsky koncert fidil sdm Bach, ktery skromné zasedl za
pult druhych housli (byl také vynikajici houslista a obdivovatel Biberovy
virtuozity i jeho principu scordaturového). Protoze v Sestém koncerté expo-
noval violy, rozhodl se napsat si sim pro sebe v Pdtém koncerté sélovy part
cembala, které se takto osvobodilo od svazanosti s bassem continuem.
Obsazeni k6thenského dvorniho orchestru bylo malé, bachovsky pronikavé vSak
bylo, Ze §. S. Bach zasedal vzdy také za pulty, které byly obsazeny slab$imi hraci,
nebo nebyly obsazeny. Zminili jsme se, Ze Braniborsky koncert &. 5 dirigoval Bach
od pultu sekundisty. Protoze druhy houslista musel pfejit k viole, jeZ mu rovnéz
ptipadla, rozhodl se, Ze v Pdtém koncerté neptredepise dal$i druhé housle. Ty a jiné
ptiklady ukazuji, Ze Bach se inspiroval vidy soucasnou situaci, za jaké zaznivala
jeho dila. Ne tak Vivaldi, ktery ve svych ¢etnych koncertech, jsa sam vyspélym
houslovym virtuézem, hraval casto také sdm sviij exponovany solovy, koncer-
tantni part.
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35 « 2. Braniborsky koncert, BWV 1047. Autograf, zac¢atek 1. véty.
Deutsche Staatsbibliothek, Berlin, sign. Am. B. 78.

[332]



BACH A VIVALDI

Jak jiz mnohokrate feceno, nadchl se Bach rogmanitosti obsazeni ve Vivaldiho
skladbach a skladatelovou smélosti, s jakou vyuziva zoukové barvy ndstrojii ve své
instrumentaci, kterd jiz pocitala s pevnym obsazenim a neuznavala vlastné ,za-
stupnost” nastroji, tolik praktikovanou za baroka.

Névaznost na Vivaldiho instrumentaci si objasnime, v§imneme-li si obsazeni
skupiny ,soli“ v jednotlivych Braniborskych koncertech: Bramiborsky koncert &. 1
F dur, BWV 1046: 3 hoboje, fagot, 2 horny, zanikajici néstroj violino picco-
lo. — Braniborsky koncert & 2 F dur, BWV 1047: podélna flétna, hoboj, trubka
(clarina), housle. — Braniborsky koncert é. 3 G dur, BWV 1048: obsazeni je utvate-
no podle principu, Ze kazdy je vlastné sélistou, objevuje se tedy trojice housli,
trojice viol, trojice violoncell. — V Braniborském kowncerté é. 4 G dur, BWV 1049,
jsou predepsany soélisticky vedené 2 podélné flétny a neobycejné exponované
housle. — Braniborsky koncert é. 5 D dur, BWV 1050, uplatiiuje pti¢nou flétnu,
housle a cembalo jakozto sblové nastroje. — V Braniborském koncerté ¢. 6 B dur,
BWV 1051, chybéji v instrumentafi vysoké hlasy, vie je vedeno v potemnélé
orchestraci. SOlisté jsou tak vypjaté vyuzivani, Ze jejich hlasy se umné proplétaji,
spojuji a zase rozpojuji. Jsou to: prvni a druhé viola, prvni a druhé viola da gam-
ba a violoncello.

Bach si také plné uvédomoval Vivaldiho viznam ve vyvoji sélového ndstrojového
koncertu. Jako vynikajici hra¢ na klavesové néstroje vénoval se také koncertim
cembalovym, které Vivaldi vlastné opomijel. Projevil zijem také o ,,0boe d’amore”
(»hoboj milostny“), ktery se u Vivaldiho neobjevuje, housle kopuloval s hobo-
jem, s oblibou psal houslové koncerty, které si také upravoval pro cembalové
solistické obsazeni s ripienisty a bassem continuem, a sdruzoval, tak jako Vival-
di, s6lové housle do trojic nebo do ¢tvetice.

V oblibé& rozmanitosti v solistickém obsazeni je Bach rovnéz ,,zakem“ Vivaldiho.
Vyvojové nejdilezitéjsi jsou ziejmé jeho cembalové koncerty, které si upravoval
také z ptedloh:

V piehledu bude vSe ¢tenafi jasnéjsi:

Cembalovy koncert Piedloha

d (BWV 1052) Houslovy koncert d (Bach)

E (BWV 1053) Koncert pro oboe d’amore Es (Bach)
D (BWV 1054) Houslovy koncert E (BWV 1042)

A (BWV 1055) Koncert pro oboe d’amore A (Bach)
f (BWYV 1056) Houslovy koncert g (Bach)

F (BWV 1057) 4. Braniborsky koncert G (BWV 1049)
g (BWV 1058) Houslovy koncert (BWV 1041)

d (BWV 1059, fragment) Koncert pro hoboj d (Bach)

¢ (BWV 1060, 2 cembala) Koncert pro hoboj a housle d (Bach)
C (BWV 1061, 2 cembala) zadna predloha

¢ (BWV 1062, 2 cembala) Koncert pro 2 housle d (BWV 1043)

d (BWV 1063, 3 cembala) predloha neznama

C (BWV 1064, 3 cembala) Koncert pro 3 housle (Bach)

a (BWV 1065, 4 cembala) Koncert pro 4 housle (Vivaldi: h moll, op. III,

¢. 10, RV 580)
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Bach nemél moznost navstivit zaslibenou zemi hudby, Italii, tak jako na-
ptiklad Schiitz nebo Hdindel. Nepoznal italsky styl v sepéti se zemi, v niZ vznikal
a rostl. Hudebni Italii poznéval jako okouzleny jeji ctitel, ale doma za pracovnim
stolem. Oporu mél oviem ve stoupajici oblibé italské hudby v Némecku
(Mattheson se této obliby lekl a vyzyval némecké hudebniky, aby psali ,némecky“,
nérodné, a oponovali vlivu Italie). Quantz touzil po vyrovnani, a proto hlésal
mys$lenku, Ze némecka hudba vyristd na pozadi smiSeného vkusu (,,vermischter
Geschmack®), tj. vkusu italského, francouzského a domaciho némeckého. Trvalym
obdivovatelem italské hudby byl ovSem . S. Bach, jenz Vivaldiho prostiednic-
tvim navdzal ve svych skladbach i na styl italské sondty a triové sondty. O vztahu
oné triové sondty italské k 3. S. Bachovi pojednéme v dal$i kapitole.
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