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NEKTERE ZVLASTNOSTI BALKANSKE AVANTGARDY

Ve zlomovych historickych okamzZicich viZdycky nutné dochazi
k ,,rozhoupdni politického i obecné kulturniho kyvadla*“, jez je pak silami odlis-
nymi od dosavadnich uvréitou dobu drzeno na opaéné stran€. Tak tomu bylo
v Evropé v tomto stoleti nejméné& dvakrat: po 1. svétové vélce a pak po roce
1988. Po roce 1918 se brozpadla staletd mnohonarodnostni a multikulturni im-
péria— Rakousko—Uhersko, osmanska FiSe a Rusko. V nové vzniklych statech se
literatura a kultura rozvijela v odlidnych spoleSenskych podminkéch.'

Bylo by oviem nespravné se domnivat, Zze pfedchazejici geopolitické a ideo-
logické koncepce nijak nepusobily na rozvoj jednotlivych narodnich literatur
a kultur v ramci uvedenych Fisi nebo soustati, at’ uz to byl velkonémecky Drang
nach Osten, ruské ,, stremlenije na zapad‘* nebo stfedoevropské navrhy na fede-
ralizaci némecké fiSe, stfedni Evropy i Balkanu. Vzpomerfime také napf. ivahy
0 ,,spojenych stdtech velkého Rakouska‘ &i koncepty Mitteleuropy, Zwischeneu-
ropy, Malé dohody a pod.

Po roce 1945 vznikla dichotomie Zapad—Vychod, ktera trvala cela desetileti.
Z povédomi narodu i z literatury vymizel pojem stfedni Evropa i pojem Balkén.
Vymizely ze slovniku diplomatu, politikd i literarnich historiku a historikt. Pod
. vychod" se dostaly v povaleéném obdobi staty stfedni Evropy, zatimco se
z Balkanského poloostrova stala ,jihovychodni Evropa“. Davno se zapomnélo
na to, Ze uZz T. G. Masaryk kladl centrum stfedni Evropy do Berlina a Ze do ni
fadil také balkanské staty.

O rehabilitaci pojmu a konceptu stfedni Evropy se zejména v poslednim de-
setileti pokusili némecti, rakousti, Cesti, mad’arsti a polsti intlektudlové (V. Ha-
vel, G. Konrdd, A. Michnik aj.).

Podle Petra Handkeho v3ak pry dnes spojeni stfedni nebo vychodni Evropa
predstavuje vyluéné nebo predeviim ,, meteorologicky pojem*. Tuto trefnou
metafori¢nost neni tfeba dokazovat. SpiSe se domnivam, Ze do velké miry plati
také pro mezivale¢né obdobi. A to i pfesto, Ze Handkeho krajan Manfred Peter
Hein, o némZ se je5té zminim, zafadil zcela nedavno k vychodoevropskym lite-
raturam nejen polskou, mad'arskou, Ceskou a slovenskou basnickou tvorbu,
nybrz také poezii pobaltskych narodi a poezii finskou.?

1  Tento ptispévek podrobnéji rozpracovava n&€které otazky, o nichZ jsem se jen letmo
zmfnil ve svém referatu pro XI. mezindrodnf sjezd slavistli v Bratislavé v zaFf 1993,
ktery pod ndzvem K metodologii studia mezivdlecného slovanského literdrniho

procesu vySel ve sb. Ceska slavistika 1993. Tam také podrobn&jsi literatura.
2 Hein, P. M.: Auf der Karte Europas ein Fleck, Ziirich 1991.
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Neni sporu o tom, Ze stfedni Evropa a Balkan tvofi dva geograficky a kultur-
né dosti zfeteln€ vymezené regiony, v nichZ se narodni literatury vyvijely ne-
rovnomémné jak do roku 1918, tak také v mezivaleéném dvacetileti. Literarni
proces se vyznacoval jak mnoha rysy a variantami narodnimi, tak také ¢etnymi
rysy regionalnimi (napf. balkidnskymi), v nichZ se rizné& intenzivné odriZely
nékteré celoevropské tendence a urcité jeho typologické zvlastnosti.

Domnivam se proto, Ze typologicko-srovnavaci studium jednotlivych narod-
nich literArnich procesi by mélo zjistit intenzitu vztahii napf. mezi
tzv.stfedoevropskymi slovanskymi literaturami a literaturami jiznich Slovanu.
Teprve pak by se pie§lo ke studiu vztahu uvedenych narodnich literatur k vlast-
nimu nebo svétovému kulturnimu dédictvi, k zjidfovani vztahu inteligence
k riznym ideologickym koncepcim, ke zkoumani stavu napf. umélecké kritiky
(demokratické, levicové orientované, marxistické) aZz po studium jednotlivych
uméleckych sméri a jejich mista ve vyvoji té které narodni literatury a kultury.

Uméleckd tvorba balkénskych slovanskych a neslovanskych narodd, jeZ
vanikla v mezivale¢nych letech, musela negativné nebo pozitivné reagovat mj.
na rozpad dosavadnich statn€ administrativnich systémi a na vznik novych né-
rodnich stati a navazat na vSechny ,,ismy** pfedvale€né evropské umélecké mo-
derny: na symbolismus i futurismus, na expresionismus, surrealismus aZ po so-
cialni realismus.

TrebaZe v sttedoevropsko-balkdnském prostoru nemiZeme mluvit o néjakém
eventualnim jednotném kulturologickém obraze (takovy jednotny kulturologicky
obraz nevznikl ani v povale¢ném S&tyficetileti, protoZe se odli$né rozvijela napr.
literatura v némeckych statech a v Rakousku, jinak v €eskych zemich, na Slo-
vensku, v Mad’arsku &i Polsku a jinak v republikich tehdej3i jugosldvské fede-
race), méli bychom zkoumat spoledné a specifické rysy tehdejsi Eeské, polské ¢&i
balkanské (slovanské i neslovanské) avantgardy a jeji vztah k tehdej$imu evrop-
skému literarnimu procesu, socialni revoluénost polské a slovenské avantgardy,
ultralevid¢acké programy &eskych surrealistii, jejich vztah k Trockému, vysledo-
vat specifika tzv. zifijové literatury v Bulharsku nebo literatury tzv. maloasijské
katastrofy v Recku, ideovou orientaci jejich tviirci, jejich estetické koncepce,
jejich usili o novou poetiku a pokusy o spojeni expresionistickych a futuristi-
ckych prvki apod.

Mladi tvirci jugoslavskych literatur, ackoli byli esteticky a ideové oriento-
véni rizné, usilovali o generaéni sbliZeni a vyjadfeni spole¢nych postulatd. Se-
skupili se kolem n&kolika Zasopisi a dali o sob& v&dét v n&kolika almanasich.’

Pfipomeiime, Ze jednim ze zdkladnich principi avantgardy byl princip svobo-
dy, v jehoZ jménu nastupoval povéledny modemnismus. Pogatkem 20. let vznikly

3 Markovié, Z. Sl.: Poezija slovenackih pisaca u , Knjizi drugova“. In: Obdobje
socialnega realizma v slovenskem jeziku, knjiZevnosti in kulturi, Ljubljana 1987,
s. 197.
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tfi hlavni manifesty srbského modernismu: Vysvétlivky k Sumatfe Milose Crn-
janského (1920), Manifest expresionistické Skoly Stanislava Vinavera (1920)
a Manifest zenitismu s prohlaSenim Duch zenitismu Ljubomira Mici¢e (1921),
v nichZ pfevladalo historické a socialni védomi.

Miroslav KrleZa (1893-1981) zaujimal v prvnich desetiletich po 1. svétové
valce v jihoslovanskych literaturdch zvl4$tni postaveni.' Ve svych tzv. symbo-
listicko—expresionistickych legendich a pak v divadelnich hrach z po&atku 20.
let (Hali¢, Vucjak, Golgota), jez jsou oznafovany jako pfechod od expresionis-
mu k realismu, feil socialni a etické otazky v ramci poetiky expresionismu.’

Zvlastni postaveni M. Krlezi spo€ivalo v tom, Ze se mj. v zasadnich otdzkach
rozchazel se zastanci tzv. socialni literatury, Ze byl proti omezovani uméice ve
volbé tematiky, ideového sméru nebo dokonce vyrazovych prostfedki, proti
pferuSeni kontinuity s nirodnim kulturnim dédictvim a se soudobou evropskou
kulturou. KrleZa se tak dostal do ostrych spori s levici, ktera v letech tzv. soci-
4lni literatury (1928-1934) vystupovala proti nému a proti surrealistim.®

Expresionistické ,, vykriky“ a ,,vize“ vychazely v tehdejsim Kralovstvi SHS
(od roku 1929 Jugoslavie) jiZz od po&atku 20. let v nékolika srbskych, charvat-
skych a slovinskych &asopisech (Vijavica, Juri$, Kritika, Progres, Zenit, Srpski
knjiZzevni glasnik, Dom in svet, Trije lebede aj.). Né&ktefi jihoslovnasti expre-
sionisté publikovali v letech 1924-1928 dokonce v ustfednim n&émeckém expre-
sionistickém &asopise Der Sturm (1910-1932), ktery redigoval Herwarth Wal-
den (vl. jm. Georg Levin, 1878-1941). _

V literaturach balkanskych narodi pfipravil expresionismus ptidu pro tzv. no-
vy realismus a surrealismus. V jihoslovanském kulturnim prostfedi pak expre-
sionismus jako hnuti, ideologie a filozofie tvorby nezmizel ani po stfetu s lite-
rarni levici.

Je znamo, Ze neexistovala stylova a ideové jednota némeckého a rakouského
expresionismu. Podle nazoru nékterych literamnich historikii spo€ivaji ideové
a estetické rysy raného expresionismu v metafyzicky absolutizované antinomii
subjektu svéta. Jini tvrdi, Ze zikladni metoda spodivd v metafofe. Trakliv
,chaos obrazi” v ptechodu od impresionismu k ranému expresionismu se na-
pt. lidil od obsahové konvencni, ale formaln&€ novétorské poezie Augusta
Stramma, od Johannese Roberta Bechera, jenZ byl zpofatku nadSenym zastan-
cem expresionismu a pozd€ji vyraznym pfedstavitelem socialistického realismu,
od Brechtovych expresionistickych vyrazovych prostfedki (zacal psat pod vli-

4  Palavestra, P.. Kritika i avangarda u modernoj srpskoj knjiZevnosti, Beograd
1979, s. 145,

5  Dorovsky, l.: Dramatik Miroslav Krleza, Brno 1993.

Lasi¢, St.: Sukob na knjiz'evnbj ljevici 1928—1952, Zagreb 1970, zvl. s. 59-142.

7  Kaufmann, H.: Krisen und Wandlungen der deutschen Literatur von Wedekind bis
Feuchtwanger, Berlin 1967.
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vem F. Wedekinda podobné jako M. Krleza) i od expresionistickych extati-
ckych a vizionaiskych dramat Oskara Kokoschky aj.® ,, Extatické pokusy o vy-
tvoFeni vnitiniho, duchovniho clovéka vyplyvaly i z nepfekonatelné dichotomie
individua a svéta. EJ;presionismus zobrazoval dobovy svét v grotesknich para-
boldch, v destrukci“.

Jihoslovansti literami historikové neddvno upozornili, Ze ani v litraturach
slovanského jihu (a ja dodavam, Ze v balkanskych litraturidch viibec) nepanovala
ideova a stylova jednota expresionistickho hnuti jako poetiky. Ukazuje se, Ze
slovinsti tvirci (Srecko Kosovel, Mile Klopé€i€¢, Tone Selifkar, Bratko Kreft
aj.) nesdileli stejnou nebo dokonce jedinou expresionistickou poetiku (&i anti-
poetiku). Podobné tomu bylo také u charvatskych a srbskych basnik, dramatiki
a prozaiki. Charvét Janko Poli¢ Kamov obohatil mj. volny ver§ futuristickymi
vyrazovymi prostfedky a ve svych prozich vyjadfil své vize nezvyklymi vnitf-
nimi monology a asociacemi. Antun Branko Simi¢ si pod vlivem expresionisti-
cké poetiky vytfibil a zhutnil sviij basnicky vyraz a zdiraznil funkénost barvy
v poezii, stejné jako napt. Gustav Krklec (1899-1977), M. Krleza nebo August
Cesarec (1893-1941) aj."

V srbské literatufe Milo§ Crnjanski (1893-1977) expresionisticky vasnivé
vystoupil proti valce a ve svych vysvétlivkach k basnické skladb&é Sumatra pro-
sazoval nové vyrazové prostiedky a formy. ,, Pifeme volnym verSem, ktery je
vysledkem naseho obsahu", psal basnik. ,, Davdme Cistou podobu extdzi bez &tyF
rohu tamtamové hudby dosavadni metriky ‘. Crnjanski teoreticky osvétlil vnitini
socidlni obsah sumatraismu, v némzZ spojil estetické a ideové nazory literamni
a umélecké avantgardy. Rastko Petrovi¢ (1898-1949) pronikl svymi verSi do
., $féry nejpodstaméj§ich lidskych citi” a prosazoval konstruktivistické vytvarné
umeni, které oznaoval jako ,, novy realismus “. JiZ citovany Manifest Stanislava
Vinavera (1891-1955) vyrazné ovlivnil srbskou mezivile¢nou basnickou tvor-
bu. Sam Vinaver oviem chdpal smysl expresionismu dosti subjektivné a ne vzdy
se drZel jeho poetiky. Odmital realistickou tradici: ,, Realita neni ve vécech,
nybrZ v pusobeni véci na nds./.../ Vize je vidy silnéj§i nez sama skutecnost, po-
kud skutecnost pro umélce vitbec existuje. ” Podle Predraga Palavestry je Vina-
veriv Manifest expresionistické Skoly ve znaéné mffe odrazem mnohem $ir§iho
spoleCenského hnuti. Zviastnimi rysy se vyznaduje expresionismus Iva Andriée
(1892-1975) ¢i Rista Ratkovice (1903-1954) stejné jako hypnismus ,, modrého
smichu ‘I‘IRadeho Draince (1899-1943) nebo zenitismus a zenitozofie Ljubomira
Micice.

Sokel, W.: Der literarische Expressionismus, Milnchen 1959.

Cvrkal, I. a kol.: Kapitoly z moderny a avantgardy, Bratislava 1992, s. 6.

10 Drugovac, M.: Ekspresionistickite i drugi tendencii vo ramkite na makedonskata
socijalna kniZevnost, Spektar, rof.VII, &fs. 14, 1989, s.113-141.

11V souvislosti s pracemi Isidory Sekuli¢ové, které vySly na prahu 1. sv&tové valky,

O ¢
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Ideolog zenitismu Lj. Micié¢ (spolu s Ivanem Golem a Bo$kem Tokinem)
formuloval avantgardni heslo ,,my jsme nazi a disti“. Ve svém jiz uvedeném
Duchu zenitismu Lj. Micié psal: ,, Duch zenitismu: revolta a tvorba. Duch kaZzdé
tvorby: revolta. Ducha kaZdé revolty:bofeni starého nikoli jako konecny cil,
nybri jako imperativ pozitivniho usili./.../ Zenitismus: novd uméleckd afirma-
ce/.../Kazdé boFeni vyvoldvd novou tvorbu, novou formu, novou konstrukci. “'?

Tvorba jihoslovanskych expresionistickych tviircti byla sice vzijemné po-
dobna i rozliéna, jejim vrcholnym tviréim a ideovym zamérem a cilem viak
byla permanentni akce. Ta se vyjadfovala ,,fechnikou zostFeného, hyperbolizo-
vaného, zhusténého, bleskového drastického vyrazu, soustiedéného na Soky“."”
Sokujici vyraz mél byt fackou chaotické a neurotické dobé, v niZ jesté doznivaly
duchovni stopy 1. svétové valky, aby vystfizlivéla z ideovych, tfidnich a jinych
narkotik, mél vyvolavat vybuchy ,, nelogickych bomb “, které podle J. R. Bechera
zcela zniGi ,, tradicni strukturu véty, méstdckou jazykovou strukturu”. Usili
o prekonani nepfijemné reality bylo pramenem nové inspirace. ,,Na hrubost
reality se zacalo reagovat v poezii a ve vytvarném umeéni brutalitou uméleckého
vyrazu* — poznamenal Miroslav Krleza."

Expresionistické tendence v bulharské, makedonské, novofecké, rumunské
a albanské literatufe maji mnohé spole¢né a nékteré specifické rysy. Omezeny
prostor nam v§ak bohuZel nedovoluje o tom pojednat podrobné&ji. Uved'me as-
pofi, Ze zvlastnosti vyplyvaly jednak z vnitfniho spoleenského a kulturniho
vyvoje, jednak z intennzity stykt s evropskymi avantgardnimi proudy, pfede-
v8im s némeckym a francouzskym symbolismem a expresionismem.

Cetni bulhar$ti basnici, kteti se jiZ pfed 1. svétovou valkou hlasili k symbo-
lismu (Nikolaj Liliev, Christo Jasenov, Todor Trajanov, Ljudmil Stojanov,
Emanuil Popdimitrov aj.), vychazeli ve své symbolistické tvorbé z bezpro-
sttedniho styku s némeckou, rakouskou a francouzskou modemou (napf.
T. Trajanov studoval ve Vidni architekturu a pfatelil se s H. von Hofmannstha-
lem, R. M. Rilkem, P. Altenbergem, A. Schritzlerem aj.) a vydali své sbirky
opozdéné v prvnich povaleénych letech.'

Preruseni kontinualniho svazku s tradicemi, barbarizaci jazyka, koncentraci
na ,nitro primitiva” a jiné radikalni zdsahy prosazovali bulharsti zastanci
avantgardy, ktefi vystupovali jménem budouciho ,,uméni moderni civilizace .
Pfitom pod pojmem barbar rozuméli prostého Elové€ka, prirozeného ,, primitiva

se v srbské literarn{ historii pi¥e o tzv.rané avantgard€. Viz Palavestra, P.: cit. dflo,
5.253.

12 Palavestra, P.: cit. dilo, s. 147.

13 TamtéZ, s. 147-148.

14  Cituji podle Drugovac, M.: cit. dflo, s. 115.

15  Slovnik spisovateli. Bulharsko. Zpracoval kolektiv autord za veden{ I. Dorovské-
ho, Praha 1978, .57 n.
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spjatého s pfirodou. Tak to chapal napf. Lamar (Lalju Marinov, 1898-1974),
pozdéji Atanas Daléev (1904-1978), jehoZ poezii ,, proudila“ do bulharské lite-
ratury 20. stol. ,, jakdsi barbarizalni a konkretizacni tendence “.

Nejvyraznéj§im predstavitelem bulharského expresionismu je nesporn& bas-
nik, prozaik a kritik Geo Milev (1895-1925). Po zranéni na fronté se l&&il
v Berliné (pred valkou byl v Lipsku), kde se seznamil s evropskymi modernimi
proudy. Vydal antologii evropskych symbolisti (1919), poté redigoval &asopis
Vezni (1919-1922), v némz tiskli vSichni vyznamnéj§i bulhar§ti symbolisté
a expresionisté. Milev spolupracoval s némeckym expresionistickym ¢asopisem
Die Aktion a stal se posléze hlavnim propagatorem a teoretikem expresionisti-
ckého myslenkového aktivismu, patetickych vykfiki a vize budoucnosti
i ,, subjektivné lyrického charakteru nového umeni*.'®

Vyraznym svédectvim Milevovy orientace je mj. jeho Expresionisticky ka-
lenddrik (1921, Ekspresionistiéno kalendarée), obsahujici ,, 12 socidlnich po-
ém*, a jeho divadelné& kriticka koncepce, jeZ je syntézou némeckého expresio-
nismu a sovétského avantgardismu. Oskar Kokoschka jej prdvem nazval
»velkym kritikem®. Literarni, divadelni a umélecka kritika totiz tvofi zdklad
Milevcl)7vy tvorby, tiebaZe nejvice proslul rozsahlou poémou Zdri (1925, Septe-
mvri).

Geo Milev prosazoval v poezii nazor, ze ,, kaZdd jen trochu dobrd bdsen musi
byt manifestem". Podle Jana KoSky jsou ,, v§echny Milevovy bdsné* manifesty,
., tFebaze moznd ne viechny jsou bdsné". Barbarizaci poezie Milev interpretoval
expresionisticky a chapal ji jako podminku obnovy basnické tvorby po dohasi-
najicim symbolismu.

V novorFecké literatufe patfil k vyraznym symbolistim zejména Kostas Var-
nalis (1884—1974) a pozdé&ji prvni fecky nositel Nobelovy ceny (1963) Giorgos
Seferis (1900-1971). Prvni svétova vilka a pobyt ve Francii vyrazn&€ ovlivnily
Varnalisovu basnickou tvorbu. Svou sbirkou Svétlo, které hori (1922, To fos pu
kei) zah4jil Vamalis novou linii v fecké poezii, kterd odmitala zoufalstvi a smi-
feni a prosazovala duch vzdoru a obnovy. TfebaZze Varnalis vychazi ze starové-
kého mytu, sméfuje k lidskému nitru a k budoucnosti. Prométheus symbolizuje
pokrok v prvnim, Kristus v druhém a Vidce v tfetim vyvojovém obdobi.

Symbolista a surrealista Seferis ve svém debutu Obrat (1931, Strofi) vysel
z francouzského formalismu a poetismu. Sbirka znamen4 skute€ny za&4tek obra-
tu v mezivale¢né fecké literatufe, ktera dosahla svého vrcholu v 30. letech mj.
diky tomu, Ze se neustile vracela ke klasice.'® Zdengk Mathauser ostatn& jiz

16 1Igov, S.: Istorija na bdlgarskata literatura 1878-1944, Sofija 1991, s. 320 n.

17 KoSka, J.: Od bdsne—manifestu k bdsni-manifestdcii. Z osudov avantgardného
Zdnru v bulharskej poézii. In: Cvrkal, 1. a kol.: Kapitoly z moderny a avantgardy,
Bratislava 1992, s. 134-148.

18  Slovnik spisovatelti. Recko. Zpracoval kolektiv autorl za vedeni B. Boreckého a R.
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na V1. mezinarodnim sjezdu slavistii v Praze v roce 1968 na pfikladu ruské
poezie ukazal, Ze nejvétSi estetické vysledky byly dosahovany pfi styku
,avantgardniho“ a ,, klasického“ sméru."”

Expresionistické tendence v makedonské literatufe, kterd se vyvijela v ne-
rovnopravném narodnostnim postaveni, navazovaly na nékteré vysledky jak
srbského, charvitského a slovinského, tak také bulhareského literarniho vyvoje.
Cetné rysy a prvky expresionismu a ,, vyrazného socidlniho protestu* nesou obé
debutantské prace a dal$i basné€ Kosty Racina (1898-1943), psané srbocharvat-
sky. Racinovo basnické, prozaické i literarné kritické a teoretické dilo vznikalo
v jinonédrodnim prostfedi v ramci tfi jugoslavskych literatur a jednoho ,, nového
pisemnictvi* (Racinovo oznafeni pro makedonskou literaturu) a stalo se
,,kliéo;%im paradigmatem celkového vyvoje makedonské literatury v tomto ob-
dobi*.

V ramci balkanského a evropského mezivaledného literarniho procesu ma sva
specifika také rumunsky literarni vyvoj. Po 1. svétové valce do3lo ke sjedno-
ceni viech Rumunu (pfipojenim Bukoviny, Banitu a Sedmihradska) v jednom
statnim dtvaru. Konec valky viak v Rumunsku zdaleka neznamenal takovy za-
sadni prelom, jak tomu bylo napf. s Jugoslavii, Polskem nebo Ceskoslovenskem.
Bylo pfirozené, Ze se kontinuita spoleenska odrazila také v literarnim vyvoji.
Impulsy, které i rumunsky tradicionalismus dostaval z francouzskych a jinych
avantgardnich sméru a proudi, vedly k modernizaci zpusobu basnického citéni
a vidéni skutednosti. Symbolistické tendence vSak jiZ koncem valky nahradila
»novd poezie. Jejimi hlavnimi pfedstaviteli byli Tudor Arghezi (1880-1967)
alon Pillat (1891-1945). Zejména prvni z nich hledal nové postupy, stfidal
volny ver§ s vidzanym a experimentoval s jazykem, aby vyjadfil sviij vnitfni
neklid a humanismus s trpicimi a vyvrZenci lidské spoletnosti. Z nové poezie,
jeZ vychazela ze symbolismu, se ostatn€ zrodil Tzaridv (1896-1963) a Urmu-
ziv (vl. jménem Demetru Demetrescu-Buziu, 1883-1923) dadais-
mus.Urmuzova parodicka destrukce klasickych litearnich Zanri, originélni vybér
jazykovych prostfedki a groteskni svét, ktery v kratkych Crtach a bajkach vy-
tvofil, pfedjimaly absurdni drama E. Ionesca. K Urmuzovu dilu se hlasila
avantgarda, ktera je také potitkem 30. let souborné vydala.

Dostélové, Praha 1975, s. 65 n. Viz téZ Dorovsky, 1.: Stdle putujici Odysseus, Lite-
rdrmi mésitnik, rod. IX, &is. 2, 1980, s. 121-122. TyZ: Nech cestujem kamkolvek,
Grécko ma zranuje, Literdmy tyZdennik, roé. V, Bratislava 28. bfezna 1992, s. 7-8.

19 Akta sjezdu I, Praha 1970, s. 390.

20 Gjurtinov, M.: Preminot od poetikata na socijalniot realizam kon modernite kni-
Zevni prosedei vo novata makedonska i slovenecka kniZevnost. In: Obdobje social-
nega realizma v slovenskem jeziku, kajiZevnosti in kulturi, Ljubljana 1987, s. 395-
403.
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Rumunska avantgarda pfedevsim ,, Sokovala méstaka®. Vyraznéji nez nékteré
dalsi balkanské litratury se mezivalecna rumunska basnicka tvorba vyzna¢ovala
uzkym se?étim tzv. tradicionalisti a modernisti s domacim prostfedim a s jeho
realiemi.”

V albéinské mezivaledné literarni tvorb& ptevladala proza, ktera zpracovavala
pfedeviim naméty z bojl proti tureckému panstvi a feckému 3ovinismu. Mo-
demnistické prvky jsou patrny pfedev$im v basnické a prozaické tvorb& piedias-
né zesnulého tvirce Migjeniho (vl. jménem Gerg Nikola Milosh, 1911-1938).
Jeho ,, volné verse“ (nazev sbirky, 1936), maji vyrazné socialni notu.

Prekladatel plni primarni ulohu kritika, ktery se vyrazné zapojuje do dé&jin re-
cepce jinonarodniho dila v domécim kulturnim prostfedi. K zvla$tnostem bal-
kanské avantgardy proto politam fakt, Ze aZ na Cestné vyjimky byli vichni vy-
znamni pfedstavitelé avantgardy také vynikajicimi piekladateli, vét$inou z né-
kolika evropskych jazyki.

Dal3i zvladtnosti jihoslovanského, bulharského, feckého, rumunského, make-
donského nebo albanského mezivaledného literarniho vyvoje vyplyvaly mj.
ztoho, Ze kazda z uvedenych narodnich literatur navazovala na jiné narodni
tradice, feSila odliné oZehavé otdzky svého narodniho celku a rizné vnimala
a prijimala impulsy z ostatnich ji blizkych nebo vzdalené&jsich evropskych litera-
tur.

Bulharska literatura napf. pfi svém postupném pfechodu od symbolismu
k expresionismu a socialnimu realismu (i pozddji) musela reagovat na zafijové
protifadistické povstani (1923) a na jeho disledky pro literaturu i spolednost,
fecti tvirci pak na tzv. maloasijskou katastrofu z pocatku 20. let. Ob& uvedené
literatury chtély Fici své slovo také k velkym migra¢nim procesum, které probi-
haly v nékolika vinach od roku 1913 (po balkanskych valkach), tj. k statisicim
uprchliki v Bulharsku a k téméf piildruhému miliénu maloasijskych Reku, ktefi
po vyméné obyvatelstva s Tureckem osidlovali oblasti Thrakie a Makedonie.
Bulharska a fecka literatura hledala spravné osvétleni a umélecké ztvarnéni to-
hoto jevu, ktery nebyl v té dobé v Zadné jiné evropské zemi.

., V obdobi moderny “, pise slovensky germanista Ivan Cvrkal, ,, a jest¢ vyraz-
néji v letech avantgardnich hnuti, se nastoluji existencidlni problémy. Vyrazné
se reflektuje dichotomie individua a svéta, pFitomné je mystérium smr-
ti,tematizuje se velkomésto, které je nezfidka vnimdno jako obludny fenomén
(expresionismus, prazskd némecka literatura). Mnohd avantgardni hnuti se
obracela k viziondrstvi, v grotesknich obrazech clovéka a svéta hledala vize

21 Slovnik spisovatelii. Rumunsko. Zpracoval kolektiv autorl za vedeni M. Kavkové,
Praha 1984, 5.47, 79-81, 294.
22 Kratkaja literaturnaja enciklopedija I, Moskva 1962, s.134.
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novych Cast a revoluce (futurismus), anticipovala hriizy prvni svétové vilky
(expresionismus) “B

Dodejme, Ze kromé vize, strachu a vykfiku byly nej¢ast&jSimi expresionisti-
ckymi stavy bolest, osaméni, beznadgj, kosmismus, dynamismus, my§lenkovy
aktivismus, groteskni paraboly, destrukce aj. Avantgardni basnicka tvorba, jak
JiZ pfed vice neZ dvaceti lety upozomil Nikolaj BalaSov, usilovala mj. o vyja-
dfeni ,, beztvarého v Zivoté beztvarym v uméni* (Rimbaud), tj. chtéla vyjadfit
chaos Zivota nezprostfedkované jako chaos v uméni. Stirala prostor mezi tzv.
estetickym idedlem a estetickym realem.”*

P¥i studiu balkanské avantgardy bychom méli vychazet mj.také z faktu, Ze jde
o literatury a kultury poletné malych nérodii, které se ve svém vyvoji
., napdjely* jak z domacich zdroju, tak také ze zdroju evropského literarniho
procesu. Manfred Peter Hein, o némz jsem se jiz zminil, vydal roku 1991 vybor
z poezie ,, vjchodoevropské avantgardy“. Pro mnohé moZna paradoxné do n&ho
zafadil také verSe deseti ,, stFedoevropskych* Ceskych a dvou slovenskych bas-
niki i texty skandindvskych a pobaltskych tviirci. Zajimava je Hainova dumysl-
na koncepce antologie. Texty totiz Hein rozttidil do 15 problémovych ,, uzli*
nebo ,, hnizd“: poetologie, existencidlni situace, mytus a dé&jiny, valka, politické
angaZovani, technika, velkomé&sto, véci vSedniho dne, socidlni sympatie, erotika,
metafyzika, krajina, folklor a exotika, jazykové experimenty, epizujici tendence.”

Teprve na zaklad€ dikladného studia viech uvedenych problémovych okruhi
muZeme délat syntetizujici objektivni zavéry, v nichZ nebudou emoce, pausali-
zace, znamkovani a ,, prepolovavani”. Jediné tak dostaneme celkovy obraz
o jednotlivych uméleckych dilech, obdobich, druzich, Zanrech a autorech, at’ uz
jde napt. o ,, vypjatého expresionistu* architekta Jitiho Krohu® nebo o nejvy-
razné&j$iho a nejviestrann&jsiho balkanského literamiho expresionistu Miroslava
KrleZu.

23 Cvrkal, I.: cit. dilo, s. 6.

24 Akta sjezdu I, Praha 1970, s. 390.

25 Vizpozn.2.

26 Viz Mlad4 fronta Dnes, ptiloha Fikend, 7.srpna 1993, s. 6.
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