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Noucentismus (1906-1923)

Takto byva nazyvano kulturné-literarni hnuti, které se aktivovalo mezi léty 1906-
1923. Toto vymezeni je vSak pouze orienta¢ni, nebot na prelomu 19. a 20. stoleti Zili
a tvorili autori, jejichz literarni tendence byly za noucentické oznaceny az pozdéji.
K roku jeho vzniku (1906) se vaze fada vyznac¢nych udalosti, jakymi byly kuptikladu
pocatek publikovani glos (Glossari) Eugenia d"Orse na strankach deniku kataldnské na-
cionalistické burzoazie La Veu de Catalunya, vydani basnické sbirky Josepa Carnera Els
fruits saborosos nebo konani prvniho mezinarodniho kongresu katalanského jazyka.

Co se tyce situace politické, v roce 1917 zemfrel Enric Prat de la Riba, ktery stal v cele
katalanské spravni jednotky Mancomunitat. V roce 1923 doslo k pievratu generala Pri-
ma de Rivery, ktery nastolil diktaturu se souhlasem katalanské burzoazie, ktera v ni vidé-
la jediné mozné feseni k udrzeni svého vysadniho postaveni.

Po tvrdém stfetu mezi Puigem Cadafalchem (druhym prezidentem Mancomunity)
a Eugenim d’Orsem prerusil Ors vazby s centry katalanské moci a roku 1923 odesel do
Madridu. Nasledny odchod do zahranici spisovatele Josepa Carnera jesté vice prohloubil
roztfisténost hnuti. Burzoazie méla v zajmu vytvorit nazorové shodny stat, proto pocitala
se spolupraci pocetné skupiny véhlasnych intelektualéi. Hnuti noucentisti nebylo pou-
ze hnutim kulturnim, ale bylo i politickou strategii, ktera ridila statni aparat. Mezi léty
1903-1915 vznikly instituce, které mély rozhodujici vyznam pro normalizaci zemé. Byly
jimi Estudis Universitaris Catalans, Institut d Estudis Catalans, Biblioteca de Catalunya,
Escola Industrial a Escola de Bibliotecaries.

Mezi modernisty a noucentisty nebyly propastné rozdily. Rozdéloval je program pro
normalizaci kultury a také moc, kterou disponovali. Noucentisté, ktefi méli modernis-
tické koreny, prijali od modernistii jejich zapéleni pro renovaci, potazmo normalizaci
kultury, ale odmitali jejich dekadentni chovéani a vzdor.

Ob¢ skupiny lze charakterizovat témito opozicemi: priroda/kultura, venkov/mésto,
anarchie/fad, zahada/rozum. Noucentisté byli pragmatici, touzili po dobfe vykonaném
dile, ve kterém rozum zvitézi nad jakymbkoliv jinym principem. Byla pro né podstatna
stylizace a umélost, nikoliv spontannost. Proto prahli po kodifikaci v§eho. Normalizace
jazyka bylo jedno z témat, ktera se ustalila nejrychleji. Kultura, ktera se méla propago-
vat, musela byt kultura v katalanstiné. Proto byl Pompeu Fabra (1868-1948) povéfen
kodifikaci jazyka. Jeho Normes ortografiques (1913) se staly oficidlni normou katalan-
$tiny. Fabrovo dilo vyvrcholilo jeho gramatikou (Gramatica catalana, 1918) a slovnikem
(Diccionari general de la llengua catalana, 1932).
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Noucenticti spisovatelé vedle eseje péstovali také poezii, nebot ta nejlépe vystihovala
jejich estetické smysleni. Roman, péstovan s velkym usilim modernisty, byl automaticky
vytlacen na okraj jejich kulturnich zdméra. Pokud néktefi chtéli popsat literarné realitu
(Josep Carner, Guerau de Liost), vznikaly texty plné satiry a ironie a soucasné zfetelné
pfehnané snahy po stylistické dokonalosti a poetizaci prozy, jejimz vysledkem byla na-
prosta nerealnost vypravéni.

Poezie noucentisti vychéazela z podstatného principu, kterym je fakt, Ze basnikem se
¢lovék nerodi (jak tomu bylo u romantikt), nybrz stava. Podle d"Orse byly zakladnimi
zbranémi basnika prace a chut. S noucentismem se rodi novy typ spisovatele, tzv. ,,¢lovék
slova® (I"home de lletres), jehoz az moralni povinnosti bylo psat v zdjmu kulturnich po-
treb. Noucentisticka poezie inklinovala k syntéze a byla ovlivnéna parnasismem a sym-
bolismem. Zaklddala se na principech zaujeti lidovou tematikou a idylického ztvarnéni
ptirody. Velky dtiraz je kladen na jazyk, ktery je v. mnoha ptipadech archaicky, ¢i na
formy venkovského jazyka, kam nedorazilo pospanélsténi. Jisty druh zapaleni je patrny
také ve snaze vytvorit tzv. “idealni mésto”.

veve

centistickou estetiku z hlediska nasledujicich péti aspektt takto:

1. Noucentismus: naprosté odmitnuti romantismu a exaltace tradi¢niho fadu pii-
rody. Bylo tfeba vytrhnout kulturu z rukou stavajicim bohémskym a zpupnym
intelektualtim a prizpiisobit ji novému politicko-socidlnimu pojeti.

2. Imperialismus: politicko-socialni hnuti katalanské burzoazie mélo za ukol vytvo-
fit vnitfni hegemonii Katalanska.

3. Arbitrarismus: ,odrealnéni“ reality prostfednictvim abstrakci za ticelem dosaze-
ni idedlu.

4. Civilita: v tomto slova smyslu neslo o zachovani polemiky venkov-mésto zapo-
¢até modernisty, nybrz o odstranéni konfliktt, které vznikaly ve velkych pramy-
slovych centrech, a to o jejich odstranéni prostfednictvim vlastniho socialniho
modelu. Bylo tfeba vytvorit mytus, se kterym by se identifikovaly $iroké vrstvy
spole¢nosti, véetné proletariatu.

5. Klasicismus: klasicky svét mél poskytnout burzoazii postradajici kulturni tradici
a rad, rozum a harmonii, které by vedly k dosazeni dokonalé symbiézy mezi so-
cialni stabilitou a dynamic¢nosti kultury.
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Eugeni d’Ors (1881-1954)

Od mladi se zajimal o vytvarné uméni, byl ¢astym navstévnikem modernistickych
setkani, pfedevsim v legendarni barcelonské kavarné Els Quatre Gats. Vénoval se novi-
narstvi a spolupracoval s pfednimi soudobymi novinami a ¢asopisy. V roce 1906 zahajil
kazdodenni spolupraci s denikem La Veu de Catalunya, pod epigrafem ,,El Glossari®, ve
kterém komentoval aktudlni politickou a kulturni situaci pod pseudonymem Xeénius.
V roce 1911 byl zvolen generalnim sekretafem Institutu d "Estudis Catalans. Stfet s lidry
katalanské politiky zptsobil, spolu s jeho sympatiemi se syndikalismem, jeho sesaze-
ni z politickych funkci. Od roku 1920 spolupracoval - v kastil§tiné — s barcelonskym
denikem Las Noticias. Nakonec v roce 1923 odesel do Madridu. V roce 1938 zacal spo-
lupracovat s frankismem. Kolem roku 1950 zacal opét psat v katalanstiné, i kdyz pouze
ojedinéle. Roku 1950 vysel prvni svazek jeho dila Obra Completa.

Dilo Eugeniho d’Orse bylo v zédkladé dilo myslitelské. Vzdy, kdyz mél Ors potiebu
vytvorit si své alter ego, publikoval pod pseudonymy Xenius nebo Octavi Romeu. Nej-
veétsi ¢ast jeho dila tvori glosy, které ziskaly postupné narativni povahu. Patfi sem La Ben
Plantada (1912) a Gualba, la de mil veus (1915). Toto dilo, které se blizi romanu, patti
mezi jeho dila nejlepsi. V jinych pripadech slo o glosy striktné ideologické, coz je i piipad
Lletres a Tina (1914), kde zaujima neutralni pozici v konfliktu prvni svétové valky. Dale
stoji za zminku glosa La vall de Josafat (1918), ve které pripomina celou plejadu histo-
rickych postav, ¢i L 'Oceanografia del tedi (1916). Po ukonceni spoluprace s denikem La
Veu de Catalunya vyslo Orsovi nékolik glos na strankach El Dia Grdfico pod soubornym
nazvem El nou Prometeu encadenat.

Nejvice v8ak Orse proslavilo jiz zminéné dilo La Ben Plantada. Ors jej sdim oznacil za
»teoreticky esej o filosofii katalanstvi®, ktery charakterizuje symbolicka povaha. Hlavni
hrdinkou je Tereza, ktera je ztélesnénim vseho dobra a ideovych zasad noucentistii. Te-
rezin svét je idedlem Vlasti, jehoz pojetim se dospéje k identifikaci Vlast-Zena, ¢imz je
naplnén ideologicko-esteticky zamér Orsovy teorie. Tereza disponuje vSemi kvalitami,
kterymi oplyvaji jednotlivé Orsovy hrdinky.
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Text 1

«Si jo (és un dir) fos un dictador de Catalunya—el «bon tira» de qué parlen els llibres—
ssabeu que faria, emportat per aquesta idea que les originalitats d’una cultura valen prou
la seva integralitat? Doncs fomentaria certes branques de l'art i de I'estudi amb una do-
minanta, amb una exclusiva passio. Triaria, per exemple, les humanitats classiques i l’e-
scultura (per al conreu de les quals me sembla que la nostra raga té vocacié) i em donaria
a protegir-les, fins deixant, per un temps, orfenes d'auxili, altres arts com la pintura i la
miisica; no consentint que desapareguessin, pero tolerant que seguissin fent la viu-viu [...].
Assoliria aixis un tipo tinic de civilisacié que donaria una espiritual significanga propria
a mon car pais, dins la companyia dels pobles, i que fins i tot quan son florir i distin-
cio—com sol passar amb les frévoles obres d’homes—en perpetuaria la gloria i mestratge,
a través les géneres i les edats. He dit que aixo faria, pero més hauria dit que intentaria
fer-ho. Perqué lo segur és que, per dictador i tira que pervingués a dir-me, no m’ho dei-
xarien pas fer. A les primeres provatures se crearia un cert estat de descontent. Hi hauria
un xiu-xiu, habilment menat per les tertilies de rebotiga, les penyes de filatélics i altres
societats secretes. El xiu-xiu esdevindria run-run. El run-run, avalot. Lavalot, aldarull.
Laldarull, moti. Esclataria una revolucié espaventable, i jo cauria i em tallarien el cap.»

GLOSARI (13. bfezna 1913)
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Guerau de Liost (1878-1933)

Vlastnim jménem Jaume Bofill i Mates, vystudoval pravo a filozofii a nasledné se
vénoval poezii, politice a zurnalistice. Jako mlady vstoupil do strany Lliga Regionalista
a zanicené spolupracoval s jejim denikem La Veu de Catalunya. V roce 1918 byl zvolen
¢lenem Institutu d Estudis Catalans. Dva roky poté figuroval jako jeden z kritiki Euge-
nia d"Orse a pfispél k jeho sesazeni z funkce. Je povazZovan za jednoho z nejbrilantnéj-
$ich fe¢nikl novodobé historie.

Liost napsal celou fadu ¢lankt a pojednani vénovanych analyze kataldnské politiky.
V tomto smyslu byl myslitelem a programatorem ideologickych tendenci spravni jed-
notky Mancomunitat de Catalunya. Jeho hlavnim polem ptisobnosti vSak byla poezie.
V pocitcich byl zfetelné ovlivnén modernismem, posléze byl na ném patrny rozhodujici
vliv jeho dobrého pritele Josepa Carnera.

Prvni dilo, které vydal, se jmenuje La muntanya d’ametistes (1908). Jde o sbirku bds-
ni, ke které napsal ivod Eugeni d Ors, jez se stala jednim z nejdulezitéjsich teoretickych
manifesti noucentismu. Tato sbirka byla zamyslena jako prvni ¢ast z planovaného troj-
dilného cyklu. Nasledovala druhd ¢ast La ciutat d ivori (1918), ale k dokonceni treti-
ho dilu jiz nedoslo, a to kvili Liostovu rozchodu s Orsem a s militantnimi noucentisty.
Sbirka je oslavou pohofi Montseny, které je jevistém celé fady bytosti jak lidskych, tak
i zvifecich a nadprirozenych. Toto témér personifikované zaramovani ptirodou se lisi od
mlhavych a ponurnych ramcti modernistt. Basnik chce pomoci poezie obejmout celek,
kterym je pohoti Montseny. Nejprve hovoii o vécech nezivych a posléze skonci u téch,
jez disponuji nejvétsi zivotni energii.

Ve sbirce Selvatana amor (1920) se Liost vraci k tématu pfirody, ale jiz definitivné
prost Orseho formalistického vlivu. V roce 1926 vyslo Liostovo dilo Ofrena rural, kde se
basnik vyznava ze své intimity a nahlizi na pfirodu z pohledu méstana.

V roce 1948 pak bylo vydano jeho souborné dilo nesouci nazev Obra poética com-
pleta.
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Text 1
PORTIC

Bella Ciutat d‘ivori, feta de marbre i or:

tes cupules s‘irisen en la blavor que mor,

i, reflectint-se, netes, en la maror turgent,
serpegen de les ones pel tors adolescent.
Liivori té la gracia d ‘un marbre constel-lat
d‘aurifiques polsines, com una carn d‘albat.
Bella ciutat de marbre del mén exterior,
esdevinguda aurifica dins un esguard d‘amor!
Ets tota laborada amb ordenat esment.

Et purifica el viure magnanim i cruent.

I, per damunt la frévola grandesa terrenal,
empunyaras la palma del seny - que és immortal.

GUERAU DE LIOST, La ciutat d’ivori
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Josep Carner (1884-1970)

Ve ¢trnacti letech zacal studovat na univerzité pravo a filozofii, tam také poznal Euge-
niho d’Orse. Zahy zapocal spolupraci s fadou literarnich ¢asopisti a stal se séfredaktorem
jednoho z nich, a to ¢asopisu Catalunya. Radu let byl ¢lenem strany Lliga Regionalista.

Carnerovi nejprve zacala vychazet dramata, teprve poté nasledovala préza. Prvni bas-
nicka sbirka, El llibre de poetes, mu vy$la v roce 1904. Poezie téchto prvnich let sledovala
literarni vzory vlastni tzv. ,Restauracié” (kam spadaji autofi jako Bécquer, Campoamor,
Verdaguer ¢i Guimera). Carnerovy kontakty s modernistickou poezii byly zpocatku rid-
ké. Pouzitim poetického jazyka a lidovou pisni sledoval Carner cestu vytycenou Verda-
guerem. Jeho antimodernistické smysleni je patrné v jeho ¢lancich, které publikoval na
strankach periodika L "Aureneta a ve kterych tvrdé kritizuje intelektudly kolem c¢asopisu
" Aveng. Vy¢ita jim priliSnou umirnénost, nesrozumitelnost, a deformaci lidového vkusu.
Kolem roku 1900 v3ak zaujal jiné stanovisko, zacal premyslet o poezii a basnikové situ-
aci. Vysledkem byl jeho krok smérem k modernismu. Uvaha vzniké na zdkladé vztahu
basnika a spolecnosti, ktera ho prijimd pouze proto, aby jej nasledné znicila. V téchto
basnich se jiz objevuje zaklad a hlavni osa Carnerovy poezie: zkoumani idealna a boj
basnika s jazykem, ¢ili koncepty, kterymi se vyznacovali posléze symbolisticti basnici.
Primer llibre de sonets (1905) pak nejlépe vystihuje pfechod Carnera od modernismu
k noucentismu.

Toto obdobi, které spada do let 1906 az 1924, je povazovano za autorovo nejznameé;jsi
a nejvice idealizované. Carner se stava spisovatelem na pil cesty mezi bohémy, jakymi
byli Rusifiol, Fabra, Gener a anglickym dandym Oscarem Wildem. Tato skute¢nost byla
reakci na potfebu ,,0odosobnit se“ a vytvorit si vlastni ,.alter ego®, coz bylo u spisovatela
té doby bézné. Carnerovym alter egem byla postava ELL (On). Timto zptisobem bylo
umeélci umoznéno tvorit uvnitt méstanské spolecnosti a on, Josep Carner, mohl zistat
na jejim okraji.

Béhem tohoto obdobi tvotil Carner poezii v duchu pravidel noucentismu. Nejcha-
rakteristictéjsi sbirka z tohoto obdobi je Els fruits saborosos (1906), jejimz ustfednim
motivem je ztrata mladi. Détstvi je radost a uzivani si, ale je falesné, nebot ignoruje rea-
litu; zralost predstavuje naplnéni, smifeni s plynutim casu, je to rozum, potlaceni napé-
ti, klid, schopnost predvidat budoucnost. Stafi je pak chapano jako stalost zaloZzena na
vzpominkach. Kazdé ovoce (fruit, jenz nese nazev dila) je podnét k tomu, aby se hovotilo
o ¢lovéku, at uz prostednictvim srovnani, alegorie ¢i kontrastu. Jednani kazdého hrdiny
je tak prirovnavano k barvé, viini, chuti, krése ¢i tvaru ovoce.
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Carnerova tviréi schopnost umoznuje, aby se v zaplavé vyumélkovanych forem cte-
nafi predstavila méné zndmd tvar burzoazie, ta kazdodenni, a to se vSemi svymi problé-
my, frustracemi a iluzemi.

V roce 1914 vysla Carnerovi sbirka La paraula en el vent, kde se autor jiz vzdaluje od
forem noucentismu. Celou tuto etapu uzavira sbirka La iniitil ofrena, ktera je syntézou
jeho dila do této doby.

V symbolistickém obdobi své tvorby spadajictho do let 1925 az 1939 (kdy pusobil
jako diplomat v Italii), se Carner vénoval predevsim psani kritickych ¢lankd proti dik-
tature, prekladal ¢inskou poezii, napsal nékolik divadelnich her v duchu pokro¢ilého
noucentismu a pfedev$im po objeveni francouzského a anglického postsymbolismu pfi-
stoupil k revizi svého dila. Vzdalenost od Katalanska na jedné strané a seznameni se
s novymi literdrnimi sméry na strané druhé Carnerovi umoznilo poznat novou poezii,
mnohem lidstéjsi, realistictéjsi a hutnéjsi. Sbirka basni, kterd nejvice zaznamenava tuto
zménu stylu, je El cor quiet (1925). Za nejlepsi basen z tohoto obdobi je povazovana Nabi,
kterd vysla az v roce 1941. V Nabi (hebrejsky ,,prorok®) pouziva Carner postsymbolis-
tické postupy a prohluboval v ni své predeslé avahy a rozpolozeni (stesk po vlasti, tloha
¢lovéka na svété apod). Tato basen se tak stala vzorem jeho metafyzickych uvah.

Béhem obcanské valky pokracoval Carner v diplomatickych sluzbach na strané re-
publiky. Po roce 1939 pro néj zacalo opravdové vyhnanstvi. Ze za¢atku ptisobil jako pro-
fesor na univerzité v Mexiku, po roce 1945 se usadil v Bruselu. Byl jmenovan ¢lenem
zahrani¢ni katalanské vlady. Po celou dobu byl literarné velmi ¢inny.

Tvorba Josepa Carnera zaujima velmi plodnych sedmdesat pét let. Tematicky se Car-
ner ve svych pracich snazil postihnout veskeré redlie své zemé, jeji lid, krajinu, historii.
Pro nevsedni vystihnuti vSech riznorodych skutecnosti musel jako basnik oplyvat §i-
rokym idiomatickym zdkladem. Carnertiv jazyk je pestry, rozmanity, bohaty na neolo-
gismy, archaismy apod. Ne nadarmo je vedle Ramona Llulla a Jacinta Verdaguera pova-
zovan za renovatora katalanského literarniho jazyka.
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Text 1
EGLE I LA SINDRIA

Arriben les comares. Rient, fent el cor fort,

es passen una sindria que és la més gran de [‘hort;
son llurs marits a vila, i han berenat entre elles,

i juguen a encalcar-se damunt els blats desfets;
mouen gatzara, salten, comencen cantarelles;

va a rodolons la sindria i aixafa els peus distrets.
La posta dessagnada fa tremolar [‘herbeta.

Una comare branda la forta ganiveta.

Diu que és Eglé, la dona de I‘home tan petit,

que esglaia les cunyades i bat el seu marit.

-A mi! -fan les amigues, cridant a la vegada.

I, depassant-les totes, Eglé respon irada:

-No sigui la primera tallada de ningu!

A tu, la lluna roja, la llengo en sacrifici,

ara que d‘innombrables estels amb el seguici,
vermella com la sindria, somrius a cadascii:
rutlla d‘amor que encises casals, camins i brolles,
si ens veus avalotades retorna‘ns a rao.

No ens fes l'amor manyagues, seriem unes folles;
si no ens escarrasséssim, o xacra o bé corco.

Es cosa fada el viure quan hom no s‘arromanga per al munyir
o el péixer o el batallar amb la fanga:

i si els marits enutgen i els fills donen treballs,
ens cal I'home de casa i ens calen els brivalls.

Tu doncs, tu que amb la teva mirada compassiva
veus que els infants sadormen i que el marit arriba del camp,
i ens ilolumines la joia del sopar

i alegres la botella posada a refrescar,

dema, que a trenc de dia et reveurem encara,
demana‘ns, tafanera, amb ta minvada cara,

si, closes en la fosca, ens remogué en el llit

el plor de la mainada o els besos del marit
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Text 2
LA POMA ESCOLLIDA

Alidé s'ha fet vella i Lamon és vellet,

i, més menuts i blancs, s'estan sempre a la vora.
Ara que son al llit, els besa el solellet.

Plora Alidé; Lamon vol consolar-la i plora.

-Oh petita Alidé, com és que plores tant?

-Oh Lamon, perqué em sé tan vella i tan corbada

i sempre sec, i envejo les nores treballant,

i quan els néts em vénen em troben tan gelada.
I no et sabria péixer com en el temps florit

ni fondre’t l'enyoranga dels dies que sescolen,
i tu vols que t'abrigui i els bragos em tremolen
i em parles d’unes coses on m’ha caigut oblit.
Lamon fa un gran sospir i li diu:

-Oh ma vida, mos peus sén balbs

i sento que se me’n va la llum,

i et tinc a vora meu com la poma escollida
que es torna groga i vella i encara fa perfurn.
A1l nostre volt ningii no és dolg amb la vellesa:
el fred ens fa temenga, la negra nit horror,

criden els fills, les nores ens parlen amb aspresa.

Qué hi fa d’anar caient, si ens ne duem l'amor?
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Text 3
AGLAE I LES TARONGES

Aglae, sota un bell taronger deturada,

al lluny sent les germanes com ocellada al vent.
I ja no va a l'encalg per I‘herba i la rosada,

Ité la cara pallida d‘un gran defalliment.

Ella dansava i reia tot just casada amb Drias,
altiva entre la fressa, joiosa de la llum.

I ja de I’hort samaga per les desertes vies

I encara es fa més blanca, perduda entre el perfum.

I arriba a les taronges, i en cull i se n'emporta;
la set, de sols mirar-les, li feia els ulls brillants.
Mossega un fruit i acluca els ulls com una morta
i del cabell afluixen el pes les dues mans.

I Aglae, ja refeta, es bressa en l'esperanga;
amb un sospir molt tendre solleva el pit caigut;
ella pogués besar I'infant que ja satansa,
batec tan avinent i tan inconegut.

I veu la piadosa taronja que fou bella,

i jeu abandonada del rec vora lespill.

De la muller la sort li transpareix en ella:
fer-se espremuda i lassa per la frescor del fill.
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Text 4
COM LES MADUIXES

Menja maduixes l‘avia d‘abans de Sant Joan;
per més frescot, les vol collides d‘un infant.
Perxo la néta més petita, que és Pandara,
sabeu, la que s'encanta davant d‘una claror

i va creixent tranquil-la i en ,admiracio i a voltes,

cluca d‘ulls, aixeca al cel la cara,

ella, que encar no diu paraules ben ardides
i que en barreja en una musica els sentits,
cull ara les maduixes arrupides,

tintat de rosa el capciro dels dits.

Cada mati l'asseuen, a bell redés del vent,
al ja¢ de maduixeres.

I mira com belluga l'airet ombres lleugeres,
i el cossird decanta abans que el pensament.
li plau la corretjola i aquell herbei tan fi,

i creu que el cel sacaba darrera del jardi.
En va la maduixera ,son bé de Déu cobria;
en treure les maduixes del receret ombriu,
Pandara senrojola, treballa, sextasia:

si n'ha trobat més d‘una, aixeca els ulls i riu.
Pandara sempre ha vist el cel asserenat;
ignora la gropada i el xiscle de les bruixes.
Es fe i és vida d'ella la llum de bat a bat.

El mén, en meravelles i jocs atrafegat,

és petit i vermell i fresc com les maduixes.
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Text 5
LES NOUS DEL BERENAR

Una fonteta raja al peu de la noguera.
Alla van cada tarda a berenar els infants;
potser la font n’imita els salts remorejants
I la noguera, a tots, els fa de mainadera.

El més petit de tots, a sos germans digué:

-Les meves nous, les meves, jo vull picar-les ara-
Fa, saberut, el gran: -Si en vols, les picaré.

Tu no, perqué en eixint de casa ha dit la mare

A Mirtil no li deu el roc; es tan petit!

Quan pensa de picar la nou, es pica el dit.

- No ho creguis - fa el menut -. Afago el roc, veuries,
sense cap dit a sota. - Ningii no el creu de re.
Com el que fa de gran es plau en tiranies!

Mirtil pica de peus i crida com un be;

i, amb el rebec, les nous per terra cauen totes.

El gran gira l'espatlla dient: -Tu sempre botes-,

i ja l'oblida, amb aire superbament sere.

Laltre germa, pero, que de reiill se’ls mira,

veu que Mirtil, picant de peus, en dansa d’ira,
sense saber-ho, esclafa les nous que li han caigut.
I va vers ell, distret, com de no res temut.

Pren cada nou, la menja (ningii no se nadona).
Car, si amb plaer sempara del guany de cada estona,
No hi escarafalleja ni se’n gloria pas.

Que el seny defuig, alhora, topades i escarras.
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Text 6
RETORN A CATALUNYA

Ja veig damunt la terra de foc el nostre pi

Oh gent que per les feixes daurades feu cami!
em sobta com un vi

la forga tota vella i humil que ens agermana.
(Es viu com la ginesta i com el blau mar{

el teu escarafall, oh noia catalana.)

Com somrieu en hores del vespre, masos blancs,
entre pallers de bona companyia,
i cada mas ateny en curta rodalia

bosquet i blat i vinya i un marge amb tres pollancs.

Voldria, tot perdent-me per valls i fondalades
dir tes llaors, oh terra de salut!

enmig de coses fosques i vides oblidades

com aquest grill que canta dins un cami perdut.

JOSEP CARNER
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Bartomeu Rossello-Porcel (1913-1938)

U tohoto basnika razeného do generace obc¢anské valky je jiz patrny rozchod s tzv.
mallorskou $kolou. Je mu prisuzovan bezesporu nezanedbatelny vliv na povale¢né bas-
niky. Jeho role uvniti kataldanské poezie je pfirovnavana k roli ztvarnéné Rimbaudem
v poezii francouzské. Rovnéz také predstavuje vrchol hnuti, které zname pod nazvem
tzv. ,,Cista poezie®

Rosselld-Porcel se narodil na Mallorce a své basné, zprvu v kastilsting, zacal psat jiz
v jedenacti letech. Jeho basné z jino$skych let jsou vérny mallorské poetické tradici. Na
vysoké skole byl velmi politicky ¢inny a prichazel do kontaktu s novymi literarnimi smé-
ry. V1liv na néj méli i autofi vychdzejici z noucentismu (Carner a Riba) a predevsim i §pa-
nélska Generace 27. V roce 1933 vysla jeho prvni sbirka s nazvem Nou poemes, kterou
nasledoval Quadern de sonets (1934).

Roku 1938 vyslo posmrtné Rossello-Porcelovo nejlepsi dilo, Imitacié del foc. Ohen,
ktery je i soucasti nazvu této jeho posledni sbirky, je jednim z hlavnich témat Rossello-
-Porcelovy poezie.

INICI DE CAMPANA

Inici de campana
efimer entre els arbres

- fora porta - de tarda.
La pols dels blats apaga
un or trémul en punxes
blanquinoses de plana.
L‘ambit vincla i perdura
comiats d‘enyorances
d‘avui mateix. Desvari
de vies solitaries.

Argila i calg. Finestres
de la casa tancada,
quan torno, d‘horabaixa,
girant-me adesiara.

DIMITACIO DEL FOC, 1937
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EN LA MEVA MORT

Estic cansat de tu, domini fosc

i tempestat de flama.
Mexaltaré damunt els horitzons
i trauré les banderes al desert
de la darrera cavalcada.

Reina d'aquestes hores, ara véns
tota brillant, armada.

Inutil desesper del vespre! L'alba
sacosta ja amb l'espasa,

i l'ardor temerari que m'encén
allunya les estrelles.

DIMITACIO DEL FOC, 1937

Literatura po roce 1939

Katalanska kultura po obcanské valce byla zcela predurcena k zaniku. Nékolikaleté
usili obrozencli, modernistll a noucentistti vzkiisit katalanskou literaturu a postavit ji
na evropskou troven mohlo byt zcela zmareno, kdyby se intelektualové, vyznamna cast
politikil a osvicend ¢ast obyvatelstva smifili s timto stavem véci a nezahajili sviij vzdor.
Prostfedky k tomu byly zpocatku zcela minimalni, v mnoha pripadech ilegalni, avsak jiz
v Sedesatych letech 20. stoleti 1ze vysledovat pozitivni vysledky a katalanska literatura
zaziva nejvetsi rozkvét od dob zlatého véku svého pisemnictvi.

V tomto povalecném obdobi nelze v katalanské literature hovotit o Zadném progra-
movém hnuti. Intelektualové trpéli nasledky obc¢anské vélky stejné jako kdokoli jiny,
av8ak kromé toho citili zmareni svych literarnich ambici. To u mnoha z nich vyvolalo
zivotni nejistotu ¢i vedlo k intelektualni apatii.

Toto povalecné obdobi katalanské literatury lze rozdélit na nékolik etap. Prvni za¢ina
v roce 1939 a kon¢i vyvrcholenim druhé svétové valky v roce 1945. Je to obdobi nucené-
ho literarniho ticha, kdy se publikovalo predevs$im v zahranici nebo v ilegalité. Nejvice
exulantti odeslo do Francie, dale také do Latinské Ameriky (Mexiko, Chile, Argentina),
kde byli ptijati krajany. V azylu tito literarni exulanti povétsinou pracovali v nakladatel-
stvich a psali ve svém rodném jazyce ¢i v jazyce zemé, ktera je prijala. Po roce 1939 vysly
v zahrani¢i stovky katalanskych titulti. Je zaznamenana existence vice nez sto padesati
katalansky psanych casopist. To v§e naznacuje skutecnost, ze byt byl kontakt mezi exu-
lanty omezeny, spojovalo je usili udrzovat nazivu jazyk a kulturu svého naroda alespon
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zvendi. V poezii pretrvavaji formy symbolistické, které pod tithou udalosti spojenych
s obc¢anskou valkou, naslednym prondsledovdnim a exilem ziskaly subjektivni a emo-
tivni rozmér. Patfi sem bezesporu Carnerova sbirka Nabi ¢i Ribovy Elegies de Bierville.
Préza pokracuje ve znameni psychologického romanu péstovaného pred valkou.

Druha etapa se odviji od konce druhé svétové valky a kon¢i zhruba v poloviné 50.
let, kdy Spanélsko vybieda ze své izolace a otevira hranice svétu. Katalanska literatura
v tomto obdobi za¢ina pomalu vychazet z ilegality a dostava se mezi $irsi vefejnost, byt
z literarni produkce prevlada stale ta exilova. Objevuji se prvni nakladatelstvi (Barcino,
Moll) a vznikaji literarni ceny (Joanot Martorell, Victor Catala apod.). Katalansti literati
vstupuji do kontaktu s intelektualy ze zbytku Spanélska. Ilegdlni ¢innost se z domécnosti
presouva na univerzity. Je zaloZen ¢asopis ,,Ariel“ a ,,Poesia“

Léta 1955 az 1970 jsou obdobim, kdy na scénu prichdzeji dvé generace autort. Tou
prvni je generace, kam se fadi ti, jejichz tvorba spada jesté do let predvale¢nych a kteti po
odmlce zacinaji opét publikovat (Riba, Carner, Espriu, Rodoreda, Calders). Jsou to autoti
hluboce zasazeni tragédii obcanské valky, ktera se stavda nameétem jejich dél. Oproti nim
stoji generace o néco mladsi, ochuzena o prislusnou literarni a kulturni tradici své zemé,
kterd je nucena tyto nedostatky dohnat samostudiem (G. Ferrater, J. Sarsanedas, ]. Mola,
M. Pedrolo atd.). Jejich zaméry vsak nejsou jen cisté literarni a estetické. Literatura na
jedné strané ziskava rozmér ideologicky, na druhé strané se tito autoti snazi o definitivni
jazykovou normalizaci. Nejvaznéj$im problémem se pro mladsi generaci stal totiz pravée
rodny jazyk, protoze vzdélani ziskali ve Spanélstiné.

V sedmdesatych letech nastupuje dalsi generace samoukd touzici po profesionalizaci.
Zakladaji asociace a nakladatelstvi, cestuji do zahrani¢i. Jsou ovlivnéni filmem, komik-
sem, televizi. Zaméfuji se na mladé publikum a snazi se postihnout tabuizovana témata
zpusobem co nejprirozenéj$im (Montserrat Roig, Carme Riera, Quim Monzé apod.)
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Josep Pla (1897-1981)

Josep Pla je mnohymi oznacovan za jednoho z nejvyznamnéjsich predstavitelt sou-
¢asné katalanské prozy. Tento obdivovatel a dobry znalec autort jakymi byli napt. Mon-
taigne ¢i Voltaire, ptivodné studoval medicinu. Nakonec ale vystudoval prava a nasledné
se vydal na cestu novinare. Spolupracoval s deniky jako ,,Las Noticias®, ,La Publicitat®,
»La Veu de Catalunya“. Mnoho let ptisobil i jako zahrani¢ni dopisovatel, coz mu umoz-
nilo procestovat kus Evropy. Obc¢anskou véalku prozil v zahranici a do Katalanska se vratil
az po jejim konci, v roce 1939, a stal se §éfredaktorem novin ,,La Vanguardia®. Ve $pa-
nélstiné napsal celou fadu cestopisi, biografii, eseji apod., ale za jeho nejvyznamné;jsi
dila se oznacuji ta, jez napsal v katalanstiné (poté, kdy byla katalanstina opét povolena
jako literarni jazyk). Diky témto dilim si opét ziskal ctenare, ktefi si jiz odvykli v tom-
to jazyce Cist. Jeho tvorba je rozsahla (sebrané spisy tvofi na sedmdesat svazki) a je
charakteristickd svou nachylnosti ke skepsi a svym burlesknim ténem. Pla se rozhodl
vytvorit obraz Katalanska své doby, podat svédectvi o tom, co on sam vidél. Pro Pla je
literatura odrazem ,dané spole¢nosti v dany moment®. Predklada ¢tenafi Zivym a pri-
mym zptsobem kroniku, v niZ je zachyceno liné plynuti ¢asu. K jeho dilim se fadi eseje
Els pagesos (1952), El pagés i el seu mén i Les hores (1953), dale biografické dilo Vida de
Manolo (1928), Santiago Rusifiol i el seu temps (1955), Francesc Cambé (1928-1930), Ho-
menots, Retrats de passaport i Tres senyors. Déle sem patfi také cestopisy Les illes, Viatge
a la Catalunya Vella, Italia i el Mediterrani, Les Amériques, Sobre Paris i Franga, Cartes
de lluny (1947) a Israel, 1957 (1958) a politické reportaze Polémica. Croniques parlamen-
taries (1929-1932), Madrid. Ladveniment de la Reptiblica (1933) a Croniques parlamen-
taries (1933-1934) a (1934-1936).
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Text 1

Avui, després d’haver caminat una hora -potser una hora i mitja-, m’he assegut en un
marge del cami per contemplar el paisatge. Ha fet una tarda molt fina. Davant meu hi ha,
a primer terme, un rostoll que un pagés petit i saltironejant llaura amb un lent coble de
bous. Més enlla del rostoll hi ha un camp dalfals dun verd una mica aspre, lleugerament
tocat per sobre de la flor de 'herba, que és malva i morada. Al costat daquest camp, en el
mateix repeu dun pujolet, hi ha una vinya que el sol de setembre daura i rovella. Sobre
aquesta perspectiva apareix una gran masia a quatre vents, de pedra madura, amb un teu-
lat de fronté triangular. Sota del rafec, hi ha una teoria de mintisculs arquets, que semblen
pinyons arrenglerats. El triangle del fronto, pero, no és regular. El canto de la dreta és una
mica més llarg que el rafec de lesquerra. Aquesta irregularitat déna una gracia deliciosa al
bloc de pedra. Paral-lel a la vertical de la casa, que la llum de la tarda estremeix en un batec
calent, vagament rogenc, salca un vell xiprer solitari i esvelt. El brocal dun pou, tocat de
calg, posa, al costat de lera, una forma d'una amable intimitat. La llum del sol es bolca sobre
la forma pomposa dels pallers, i la palla tendra acabada de batre té un color incandescent
destany fos. Amb el pas de lany, aquest color es tornara de rovell dou, que després la pluja
esgrogueira i tornard la palla cadavérica. Més enlla de la masia es dibuixen uns pujolets
duna gran suavitat de forma i duna gran elegancia de perfil. Els més acostats a la casa
detallen les clares oliveres que porten a sobre. Aquestes formes blavisses, verdoses, semblen
flotar en una llum extasiada, neta, dolga, afectada només per un punt imperceptible de de-
cantacio en la vaguetat tardoral. Sobre les corbes dels pujols, sobre el seu perfil llargament
ondulat, es dibuixen les linies dels vessants dels teulats de la casa. Entre larabesc llunya i el
perfil de la masia sestableix una correspondeéncia, una conjugacio, un cert paral-lelisme de
vaguetat i de gracia. La casa esta admirablement col-locada sobre el paisatge. Els homes
que la construiren formaven part de lanonimat més gloriés. Sadonaven, pero, del pes, de les
formes, de lesperit de la realitat circumdant. Un bon gust instintiu, nascut de la seva innata
humilitat, elimina de la seva visié de les coses tot exabrupte presumptuds, tota vel-leitat
de singularitzacio -aquesta tendéncia a lexabrupte i a la pedanteria que en larquitectura
moderna és duna permanéncia revoltant. La caracteristica de larquitectura moderna és
la pretensié, lenravenament sistamatic. Es una obra de tibats. Aquells homes alcaren la
casa pensant que no era més que un element miniiscul del paisatge. Crearen, per aixo ma-
teix, una obra util, bella, elegant. Quatre segles d’intempéries humanes i de metereologies
diverses semblen haver-la madurada: les seves linies sshan endolcit i lligat, encara, amb la
terra; la pedra sha daurat i esmorteit. La seva contemplacié em produeix una fascinacio
amable, dona repos i calma al meu esperit. Al voltant de la casa hi ha una gran pau. El vent
mou una mica la branca alta del xiprer. El cant del gall es perd en lamplada del silenci.
La masia esta admirablement assentada sobre la terra: la seva preséncia no crispa res, no
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enerva res. Al contrari: la terra sembla gaudir-se presentant, sobre el palmell de la ma, una
forma corroborant i lluminosa. Terra i fabrica es fonen en la mateixa, llarga, ampla sinfo-
nia. Confesso que matrau la contemplacio de les nostres velles masies. Son molt belles. Em
produeixen, a més a més, un gran respecte. Davant delles, el meu esperit tendeix a pensar
en coses més vastes i generals que les que la realitat concreta mofereix. En el sistema social
del nostre pats, aquestes cases tenen importancia. Es sempre molt util, normatiu i necessari
meditar sobre les nostre arrels terrenals.
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Carles Riba (1893-1959)

U tohoto univerzitniho profesora fectiny je tfeba vyzdvihnout predevsim jiz zminéné
Elegies de Bierville (1942). Dilo napsané v té¢zkém obdobi exilu se nese v metafyzickém
duchu a patfi k vrcholnym diltim katalanské poezie vSech dob. Dalsim jeho vyzna¢nym
dilem je také Salvatge de cor (1952). Riba se vénoval rovnéz prekladu, do katalansti-
ny prelozil celou fadu antickych autort i modernich spisovatelil, jakymi byli Poe, Rilke
apod.

Text 1

Stuinion! T'evocaré de lluny amb un crit d’alegria,

tu i el teu sol lleial, rei de la mar i del vent:

pel teu record, que em drega, feli¢ de sal exaltada,
amb el teu marbre absolut, noble i antic jo com ell.
Temple mutilat, desdenyds de les altres columnes
que en el fons del teu salt, sota l'onada rient,
dormen l'eternitat! Tu vetlles, blanc a l‘altura,

pel mariner, que per tu veu ben girat el seu rumb;
per l'embriac del teu nom, que a través de la nua garriga
ve a cercar-te, extrem com la certesa dels déus;

per l'exiliat que entre arbredes fosques t'albira
subitament, oh precis, oh fantasmal! i coneix

per ta for¢a la forca que el salva als cops de fortuna,
ric del que ha donat, i en sa ruina tan pur.

ELEGIES DE BIERVILLE (1939)
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Text 2

Morir tal vegada seria

com quan, dormint, un tust precipitat
ens esbatana els ulls a la tenebra,

i ens redrecem, dubtant si fou realitat

0 si un somni que sesmunyia

deixa entortolligat

al nostre sentit afuat

un esquingall ronser de febre.

L'horror és de sentir que entre la veritat
i nosaltres no hi ha siné un pas de tenebra,
i que el peu serveix d‘amagat

la covardia de la voluntat.

ESTANCES,
llibre segon (1930)
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Salvador Espriu (1913-1985)

Mezi nejctenéjsi autory frankistické éry patti bezesporu Salvador Espriu. Tento veli-
kan katalanské literatury byl dokonce nékolikrdt nominovan na Nobelovu cenu za lite-
raturu. Espriu péstoval celou fadu zanra, véetné divadla. Své prvni dilo, Israel. Esbozos
biblicos (1929), publikoval Espriu jiz ve svych Sestnacti letech, byt ve $§panélstiné. Z jeho
predvalecné prozaické tvorby stoji za zminku roman El doctor Rip (1931) nebo novela
Laia (1932), kterou charakterizuje az impresionisticka kresba prostfedi a pro autora tak
typicky kultivovany jazyk. V tomto dile Espriu poprvé nacrtl svou Sineru (vesnicka Are-
nys de Mar ¢tena pozpatku, kam jezdil na prazdniny), ktera se stala d¢jistém nékterych
jeho basnickych sbirek a predvale¢nych povidek. Bajna Sinera je mistem jeho détstvi na
jedné strané a Katalanska na strané druhé. Tento mytus o ztraceném svété Espriu nejlépe
rozvinul ve své poezii, kde 1ze dale také vysledovat téma smrti ¢i ob¢anské valky. Sem pa-
tfi sbirky Cementiri de Sinera (1946), Les hores (1952), Mrs Death (1952), El caminant i el
mur (1954), Final del laberint (1955), Llibre de Sinera (1963) ¢i Setmana Santa (1971). Po
obcanské vilce, ktera byla pro Espriu velkym traumatem, napsal dramatické dilo Anti-
gona (vydané az v roce 1955). Jde o tvahu nad pravé probéhlou ob¢anskou valkou, ktera
v dile dosahuje apokalyptickych rozmért na zptisob antickych myta. Z dalsich dramat
je tieba zminit Ronda de mort de Sinera (1966) nebo Una altra Feda, si us plau (1978).
Primera historia d’Esther (1948) je pak oznacovano za vrcholné dramatické dilo pova-
le¢né éry vibec. Espriu v ném na biblickém pfibéhu o Ester zaramovaném mytickou
Sinerou vyli¢il tragédii vlastniho néaroda. V tomto povalecném obdobi vzal na sva bedra
obcanskou povinnost sméfujici k usmifeni mezi Spanély a k souziti viech narodi a ja-
zyki Spanélska. Tento jeho postoj vyjadiuje nejlépe poetické dilo La pell de brau (1960).
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Text 1
ASSAIG DE CANTIC EN EL TEMPLE

Oh, que cansat estic de la meva

covarda, vella, tan salvatge terra,

i com magradaria d allunyar-me’n,

nord enlla,

on diuen que la gent és neta

i noble, culta, rica, lliure,

desvetllada i felig!

Aleshores, a la congregacid, els germans dirien
desaprovant: “Com l'ocell que deixa el niu,
aixi ’home que se’n va del seu indret”,
mentre jo, ja ben lluny, em riuria

de la llei i de I'antiga saviesa

d’aquest meu arid poble.

Pero no he de seguir mai el meu somni

i em quedaré aqui fins a la mort.

Car séc també molt covard i salvatge

i estimo a més amb un

desesperat dolor

aquesta meva pobra,

bruta, trista, dissortada patria.
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Text 2
LA PELL DE BRAU

[XXX]

Diversos son els homes i diverses les parles,

i han convingut molts noms a un sol amor.
La vella i fragil plata esdevé tarda

parada en la claror damunt els camps.

La terra, amb paranys de mil fines orelles,
ha captivat els ocells de les cangons de laire.
Si, comprén-la i fes-la teva, també,

des de les oliveres,

Palta i senzilla veritat de la presa veu del vent:
“Diverses son les parles i diversos els homes,
i convindran molts noms a un sol amor.”
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Josep Maria de Sagarra (1894-1961)

Dramatik, novinaf, romanopisec a basnik Josep Maria de Sagarra se stal legendou
jiz za svého zivota. Co do druhi poezie byly Sagarrovou silnou strankou basné lyrické
(Cangons de rem i de vela, 1923), napsané v lidovém duchu a zasazené do venkovského
¢i pfimorského prostredi. Satirickd poloha na politické téma je zase patrna ve sbirce Ca-
neons de taverna i doblit (1922). Epicky druh poezie nejlépe predstavuje dlouhd basen
az o deviti tisicich ver$u El comte Arnau (1928). Z obdobi pred obcanskou valkou po-
chézi dvé jeho nejvyraznéjsi divadelni hry v kostumbristickém duchu, které jsou tspés-
né uvadény dodnes. Jsou to L hostal de la Gloria (1931) a El café de la Marina (1933).
Jeho romanovou tvorbu predstavuji tti dila: Paulina Buxareu (1919), All i salobre (1929)
a Vida privada (1932). Tento posledni roman je ironickym popisem dvou nejsilnéjsich
spolec¢enskych skupin (aristokracie a burzoazie) v dobé velkych historickych zmén. Ve
své dobé tento roman vyvolal skandal. Po ob¢anské valce Josep Maria de Sagarra prelozil
Danteho BoZskou komedii a kromé jiného také dvacet osm Shakespearovych dél.
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Text 1
AIGUA-MARINA

Voldria, ni molt ni poc:

ésser lliure com una ala,

i no mudar-me del lloc

platejat d’aquesta cala;

i encendre el foc

del pensament que vibra,

i llegir només un llibre

antic,

sense dubte, ni enveja, ni enemic.

I no saber on anirem,

quan la mort ens cridi al talem:
creure en la fusta del rem,

i en la fusta de I'escalem.

I fer tot el que fem,

oberts de cor i de parpelles,

i amb tots els cinc sentits;

sense la por de jeure avergonyits
quan surtin les estrelles.

Comprendre indistintament
rosa i espina;

i estimar aquest moment,

i aquesta mica de vent,

i el teu amor, transparent
com una aigua-marindg.
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Text 2

VINYES VERDES VORA EL MAR

Vinyes verdes vora el mar:
ara que el vent no remuga,
us feu més verdes, i encar
teniu la fulla poruga,
vinyes verdes vora el mar.

Vinyes verdes del coster:
sou més fines que l'userda.
Verd vora el blau mariner,
vinyes amb la fruita verda,
vinyes verdes del coster.

Vinyes verdes, dolg repds
vora la vela que passa;
cap al mar blinqueu el cos
sense decantar-vos massa,
vinyes verdes, dol¢ repos.

Vinyes verdes, soledat

del verd en I’hora calenta.
Raim i cep retallat
damunt la terra lluenta;
vinyes verdes, soledat.

Vinyes que dieu adéu

al llagut i a la gavina

i el fi serrellet de neu

que ara neix i que ara fina ...
Vinyes que dieu adéu!

Vinyes verdes del meu cor ...
Dins del cep sadorm la tarda,
raim negre, pampol d’or,
aigua, penyal i basarda.
Vinyes verdes del meu cor ...

Vinyes verdes vora el mar,
verdes a punta de dia,

verd suau de cap al tard ...
Feu-nos sempre companyia,
vinyes verdes vora el mar!
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Lloreng Villalonga (1897-1980)

Mallorsky psychiatr Lloreng Villalonga svou literarni kariéru zahajil romanem Mort
de dama (1931). Tato veseld satira namifena proti mallorské aristokracii a svym zpuso-
bem proti celé mallorské literarni skupiné ,,Escola mallorquina” vzbudila ve své dobé
velky rozruch. V roce 1936 se Lloreng Villalonga stal ¢lenem fasistické politické strany
Falange. Od tohoto data az do roku 1952, kdy ho definitivné opoustil zajem o politiku,
publikoval vyhradné ve $panélstiné. Poté nasledovala jiz tvorba v katalanstiné (La novel--
la de Palmira (1952) atd.) V Sedesatych letech vysel i jeho zasadni romén, Bearn o la sala
de les nines (1961), ve kterém Villalonga elegickym zptisobem vyli¢il pribéh upadku aris-
tokratické rodiny zasazeny na mallorsky venkov 19. stoleti. Aristokracie je viibec jednim
z hlavnich témat Villalongovy tvorby. Po obcanské valce vSak satiru vystridal nostalgicky,
az oslavny tén a déj téchto romant, povétsinou zasazeny do 18. a 19. stoleti, je ¢im dal
vice konfrontovan se svétem soucasnym. Z dalsich dél je nutno uvést La gran batuda
(1968), El misantrop (1972) ¢i Un estiu a Mallorca (1975). Villalonga je také autorem
divadelnich her, z nichZ nejznamé;jsi je Faust (1956).

Navzdory svému politickému presvédcéeni pred obcanskou valkou a béhem ni se
Villalonga stal zarytym patriarchou katalanského pisemnictvi a obhdjcem tzv. ,panca-
talanismu”

Text 1

Aquell dia, Obdulia Montcada, viuda de Bearn, comprengué que es moria.

Conservava als vuitanta-quatre anys la mateixa intel-ligéncia, clara i escassisima, que
a vint-i-cinc. Les veritats fonamentals que arriba a captar dona Obdiilia foren senzilles: sa-
bia que les cases amb les entrades estretes son cases mossones, que la noblesa de Palma és la
primera del mon i que la familia Montcada és la primera entre totes les families de Mallor-
ca (ella, que era quasi analfabeta, s‘havia llegit els quatre toms de la vida del beat Joan de
Montcada, que ocupa la cadira episcopal de Valéncia en temps de Felip I1I i contribui que
el Rei Sant expulsas d Espanya els moros). Comprenia també dona Obdulia que el mon es
divideix en dos grups molt grans: el de les persones assenyades, que pensen com ella, i el dels
pertorbats, que opinen d'una altra manera. Tenia bona memoria: recordava que en 1869
el seu marit rebé un autograf de Don Carles, i que en 1912 les seves joies, en especial una
anomenada “El Cometa”, foren elogiades per un Valois. Li agradaven les festes i lanimacio,
i lamentava que a Palma les persones decents ja no es divertissin. El camp lavorria, en no
ésser com a fons per a dinars i tes, amb molta de gent. Altre temps sempre tenia convidats

104



a la seva finca de Ses Colomes, pero feia anys que lavaricia s*havia apoderat de dona Obd-
ulia. Al present no menjava mai ca-seva. Trobava natural que els parents la mantenguessin,
i sols de tard en tard, per justificar la seva conducta, es lliurava a les efusions familiars,
declarant que la solitud l'entristia. Era aficionada a les frases vagues.

“Voltros estimau n‘Obdulia”, solia dir, “i n'Obdulia, que és agraida, se'n recorda, de ses
atencions que li tenen”. Aquestes paraules sempre feien bon efecte de boca de la viuda rica
i octogenaria. Pero aixo no succeia cada dia. Generalment la senyora usava un llenguatge
goiesc i senfuria contra els parents a la més petita contrarietat. El seu instint munda, afinat
per tants danys de vida social (i hem de fer ressaltar la for¢a dels instints en aquest tempe-
rament tan medul-lar), la induia a no prodigar les amabilitats, sabent per experiéncia que
seria més festejada com més impertinent es mostras.

Fisicament, després d‘haver estat una senyora isabelina, amb pits prominents i toale-
tes vistoses, era a la senectut una caricatura de pepa fragil. Els anys, que no perdonen,
engoliren els seus encisos adiposos. Les mans i els peus eren senyorivols. Lesperit, el segui
conservant isabeli.

Aquella dama representava lanima d‘una societat que desapareix. Avui les velles fami-
lies de Mallorca estan completament apagades, pero les coses no sempre han estat igual. Les
nostres avies han conegut una época que, sense ésser més intel-lectiva, era més vital: época
estranya, plena de tenebrosos prejudicis i d‘intransigéncies, pero al mateix temps desperits
que, tot proclamant-los, hi passaven per damunt. Don Francesc Villalonga, de Ca NEscala-
des, en sap moltes coses. Ell ha ballat amb dona Obdulia i podria descriure la seva simbo-
lica mort molt millor que nosaltres. La senyora de qui parlam té instints originals i xarons;
és apassionada i voluble. A forca de no pensar, els seus actes pareixen de vegades inspirats
per una veu interior... I aixi la seva inconsciéncia esdevé biblica. En ocasions profetitza. El
diable, que és tan pintoresc, la dota de tots els secrets de l'expressio, que és sempre valenta
i no poques vegades oportuna, d‘una desimboltura plebea.

Els aficionats a estudis de sang, que pretenen a darrera hora fer de I*heréncia una llei
cientifica, s‘haurien explicat la interessant psicologia de dona Obdiilia acudint al seu arbre
genealogic. Aquestes qiiestions son obscures i resulta exposat aventurar res. Dona Obd-
ulia era producte d‘una alianga desigual. Lavi, el sefior de Ca'n Montcada, s‘havia casat
a seixanta anys amb una al-lota de familia modesta que mori en donar a llum. Per part
de mare tenia dona Obdilia un parent menestral i una neboda que rodava pels music-
-halls, a Barcelona o a Valéncia. Per part de pare comptava amb ascendentspirates -els
fundadors-, mercaders, barons i sants. Tots ells solien viure dissipadament a la joventut
i tornaven avars i virtuosos a la vellesa: és el procés de les persones equilibrades. I basti amb
aquests antecedents. Emili Zola, per gratar massa en el famés arbre dels Rougon Macquart,
aconsegui despistar el lector, que a la fi de la série no sap ja quines conseqiiéncies ha de
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deduir. La comtessa de Pardo Bazdn declara ingénuament la seva perplexitat en veure com,
en el famés arbre, la neurosi heretada de la folla i lalcohdlic es transforma en geni, vici,
vesania, etcétera. I exclama: A fi de comptes, I'heréncia ve a ésser un comodi”. Sospitam
que, per ara, 'heréncia no és altra cosa. Per ésser clars no hem de voler profunditzar. Resta
dir solament, perqué ho haviem oblidat, que dona Obdulia no és cleptomana, per més que
el seu pare i els seus avis acostumassin a dur-se’n el paper descriure i les revistes il-lustrades
del Circulo Mallorquin.

106



Merce Rodoreda (1908-1983)

Za zcela zasadni dilo katalanské literatury 20. stoleti je bezesporu povazovan roman
Diamantové namésti (La plaga del diamant, 1962) z pera barcelonanky Merceé Rodoredy.
Ta jako jedinacek prozila velmi osamocené détstvi. Brzy se u ni projevil literarni talent
a mladd Rodoreda zacala spolupracovat s fadou casopist, ve kterych vychazely jeji ¢lan-
ky a povidky. Poté nasledovala série romand, ktera vykulminovala v roce 1937 ocenénim
Premi Creixell“ za romdn Aloma. Po ob¢anské valce odesla Rodoreda do exilu do Patize
a odtud také uprchla pred Hitlerem do Zenevy, kde se vénovala ptekladu pro mezinarod-
ni organizace. V roce 1957 ziskala cenu Victora Cataly za povidkovou sbirku Vint-i-dos
contes (1958). Timto poc¢inem prerusila léta tviir¢tho mlceni zptisobeného obc¢anskou
valkou. Rodoreda se do Katalanska definitivné vratila v roce 1973.

Tvorbu Merce Rodoredy lze rozdélit do tfi hlavnich obdobi. Do prvniho, spadajiciho
do let jejiho mladi, patti romany Séc una dama honrada? (1932), Del que hom no pot
fugir (1934) a Un dia en la vida d un home (1936). K témto pocintim se Rodoreda vsak
pozdéji nehlasila. Vyjimkou je jiz zminény roman Aloma (1938), ktery je zasazen do
predvale¢ného Spanélska a ktery Rodoreda v $edesatych letech piepracovala.

Do druhého obdobi, které Ize oznacit za obdobi autorc¢iny zralosti, patfi jiz vyse zmi-
nény roman Diamantové ndmésti. Hrdinkou tohoto romanu je mlada divka Natalia, pre-
zdivana svym muzem Colometa (Holubicka), Zijici v barcelonské ¢tvrti Gracia. Rodore-
da zde v prvni osobé singularu emotivné a poeticky li¢i Nataliiny Zivotni strasti, kterym
je vystavena v obdobi pred obcanskou valkou, béhem ni a také po jejim ukonceni. Toto
druhé obdobi tvorby Mercé Rodoredy uzavira roman El carrer de les Camélies (1966).

Do tfetiho obdobi (které byva oznacovano takeé jako obdobi ,,autor¢ina stari“) se radi
dila jako Jardi vora el mar (1967) ¢i Mirall trencat (1974). Psani bylo pro Rodoredu tni-
kem od nestastného manzelstvi a nechténého matefstvi. Tato nejvyznamné;jsi povalecna
romanova spisovatelka a nejvyznamnéjsi katalanska spisovatelka viibec byla prelozena
do desitky jazykd. Jeji dilo, na némz je patrny vliv Freuda, je srovnavano s dily Prousta,
Woolfové a Joyceho.
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Text 1

Em sap greu fer-li obrir la porta ara que acabava de tancar, perd la seva merceria és
Pinica que em ve de pas quan surto de lobra. Ja fa uns quants dies que miro laparador ...
Fa riure, em penso, que un home de la meva edat, brut de ciment i cansat de cérrer per la
bastida ... Deixi'm eixugar lasuor del coll: la pols del ciment se'm fica a les clivelles de la pell
i amb la suor se mescalden. Voldria ... En el seu aparador hi té de tot menys el que jo voldria
... pero potser és perqué no esta bé posar-ho a laparador. Hi té collarets, agulles, fils de tota
mena. Es veu que aixo dels fils és una cosa que fa tornar les dones mig boges ... Quan era
petit remenava el paner dels fils de la meva mare i enfilava els rodets en una agulla de fer
mitja i em divertia fent-los giravoltar. Fa riure que un galifardeu com jo era es divertis aixi,
pero ja se sap, sén coses de la vida. Avui és el sant de la meva dona i segur que ja es pensa
que no li regalaré res, que no me’n recordaré. Les merceres, el que jo voldria de vegades ho
tenen a dintre d'unes capses molt grosses de carto ... Qué li sembla si li regalés un collaret?
Pero no li agraden. Quan ens vam casar whi vaig comprar un de vidre, tot de boles de co-
lor de vi de postres, i li vaig preguntar si li agradava i va dir: si, molt. I no se’l va posar ni
una sola vegada. I quan li preguntava, de tant en tant per no cansar-la: que no et poses el
collaret?, deia que la vestia massa, que si se’l posava li semblava que semblava una vitrina.
I no la vaig poder treure daqui. En Rafel et, el nostre primer nét, que va néixer carregat de
cabells i amb sis dits a cada peu, va fer servir el collaret per a jugar a bales. Ja veig que lestic
entretenint, pero hi ha coses que son dificils per a un home. A mi facim anar a comprar el
que vulgui de coses de menjar, no soc daquells que els fa vergonya dur el cabas, al contrari,
magrada triar la carn, amb el carnisser som amics del néixer; i triar el peix. La peixatera,
vull dir els seus pares, ja venien peix als meus. Pero comprar coses que no siguin de menjar
... ja em té més perdut que un mussol quan és de dia. Aconsellim. A vosté qué li sembla que
li podria regalar? ... Dues dotzenes de rodets de fil? ... de diferents colors, pero sobretot blanc
i negre que son colors que sempre es necessiten. Potser li ensopegaria el gust, pero vagi a sa-
ber! Potser me’ls tiraria pel cap. Segons a quins moments, si esta de mal humor, em tracta
com si fos una criatura...

AMOR
(La meva Cristina i altres contes) (1967)
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Text 2

Ja es comengava a fer fosc. Donaren la volta pel cami de lloses que passava arran de
la casa. A la dreta, amb les branques gairebé tocant a la paret, hi havia un arbre de fulles
estretes i lluents. «;Oi que és un llorer? », pregunta la Teresa. «Si senyora; i no en veura gai-
res de tan alts.» Més enlla del llorer hi havia un pou i dos bancs de pedra sota una pérgola
coberta de glicines seques. Travessaren lesplanada i la Teresa, tot mirant l'espessor darbres
que hi havia al capdavall, pensa: «Es bonic, pero fa basarda.» Caminaven entre falgueres
i esbarzers. A dalt de les branques se sentia parrupeig de tortores. «Aixo -digué Valldaura-
no ha estat mai un bosc: quan van fer la casa devia ser un parc.» «Em pensé que té raé
-li contesta Fontanills tot mirant a terra per no ensopegar-; és un parc abandonat.» Aviat
arribaren a la vora d'una bassa daigua voltada d'heures negres. «Aquesta bassa, senyora
Valldaura, no sasseca mai; cap al mig té més de set pams de fondaria. A lacabament del
terreny hi ha tres cedres centenaris. Diuen que porten sort. ; Vol que els anem a veure?» Tot
d‘una, per entre heures ran de terra, se senti un soroll de bestiola espantada. La Teresa sa-
costa al seu marit: «Anem-nos-en ... » El vent, cada vegada més fort, feia anar les branques
d‘una banda a laltra. Sortiren a l'esplanada i la Teresa veié que encara no era ben bé de nit.
Fontanills, amb el brag estés, assenyala una caseta a laltra banda de l'esplanada, gairebé
a tocar dels primers arbres. «Es la caseta dels safarejos; també s*hi poden posar eines ... i al
darrera hi ha un porxo.» Els digué que els donaria rosers demparrar perqué poguessin cob-
rir-ne les parets. «El vell que em guarda el mas de Premia sempre té esqueixos d uns rosers
que fan roses de color de carn grosses com el puny.»

MIRALL TRENCAT
(1974)
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Pere Calders (1912-1994)

Pere Calders vystudoval malbu a do literarniho svéta se zapsal zprvu jako novinar.
Stejné jako Rodoreda patti do generace, ktera odesla po obc¢anské vélce do exilu. Calders
se uchylil do Latinské Ameriky. Své dilo publikoval jiz tésné pfed obcanskou valkou.
Z tohoto obdobi stoji za zminku soubor povidek Primer arlequi (1936) ¢i roman La
gloria del doctor Larén (1936). Mezi jeho nejznaméjsi dila, protkana davkou ironie a fan-
tazie, patti kratké povidky Croniques de la veritat oculta (1954), za které ziskal literarni
cenu Victora Cataly. V Sedesatych letech vySel jeho roman ocenény cenou Sant Jordi
L’ ombra de 1’ atzavara (1964). Calders v ném vyli¢il své dojmy a vzpominky na Mexiko.
Do mexického prostiedi také zasadil déj nékterych svych povidek (Gent de I’alta vall,
1966) ¢i kratkou prézu Aqui descansa Nevares (1966). Toto posledni zminéné dilo zretel-
né poukazuje na Calderstiv zajem o socialni tematiku.

V roce 1968 vydal soubor vsech svych do té doby publikovanych povidek pod na-
zvem Tots els contes.

Text 1

Un dia, fent guerra, vaig trobar-me separat de la meva gent sense armes, sol i desem-
parat com mai. Em sentia una mica humiliat, perqueé tot feia preveure que el meu concurs
no devia ésser decisiu i la batalla feia via, amb un soroll i una quantitat de morts que
esgarrifava.

Vaig asseure‘'m a la vora d'un cami per fer determinades reflexions sobre aquest estat de
coses, i vet aqui que, de sobte, un paracaigudista vestit d'una manera estranya va prendre
terra a prop meu. Sota la capa que portava, s'hi veia una metralladora i una bicicleta ple-
gable, tot aixo dissimulat, és clar. Va acostar-se’'m i amb accent estranger molt marcat em
pregunta:

- sQue em podrieu dir si vaig bé per a anar a l'Ajuntament daquest poble?

(Per alli, la setmana passada, hi havia un poble.)

- No sigueu ase -vaig dir-li-. Se us veu de seguida que sou un enemic, i si aneu cap alli

us agafaran.

Aixo el va desconcertar, i després de fer un soroll amb els dits que denotava la seva rabia
replica:
- Ja m'ho semblava, que no ho havien previst tot -respongué-. Qué em falta? ;Quin és
el detall que macusa?
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- Aquest uniforme que porteu és caducat. Fa més de dos anys que el nostre general el
va suprimir, donant a entendre que els temps havien canviat. Aneu mal informats,
vosaltres.

- L‘hem tret d'un diccionari -va dir-me amb tristesa.

Es va asseure al meu costat, aguantant-se el cap amb les mans, segons sembla per pensar
amb més garanties. Jo me‘l mirava i de cop vaig dir-li:
- Vbsijo el que hauriem de fer és barallar-nos. Si portés armes com vés ja us ho diria
d‘una altra manera ...
- No -digué-, no valdria. De fet estem fora del camp de batalla i els resultats que ob-
tinguéssim no serien homologats oficialment. El que hem de fer és mirar dentrar al
camp, i alli, si ens toca, ens les mesurarem.

Provarem fins a deu vegades dentrar a la batalla, perd una paret de bales i de fum ho
impedia. Per mirar de descobrir una escletxa, pujarem en un petit turé que dominava le-
spectacle.[ ... |

Lenemic digué:

- Vist que des daqui fa l'efecte que, segons com hi entréssim, més aviat fariem nosa ...
(Vaig fer que si amb el cap)

- ... i, aix0 no obstant, entre vos i jo hi ha una qiiestio pendent -acaba.

Jo trobava que tenia tota la rad, i per tal dajudarlo vaig suggerir:

- 1 si anéssim a cops de puny?

- No, tampoc. Devem un cert respecte al progrés, pel prestigi del vostre pais i del meu.
Es dificil -digué-, és positivament dificil.

Pensat, vaig trobar una solucio.

- Ja ho sé! Ens ho podem fer a la ratlleta. Si guanyeu vés podeu usar el meu uniforme

correcte i fer-me presoner; si guanyo jo, el presoner sereu vos i el material de guerra
que porteu passard a les nostres mans. Fet?

S*hi avingué, jugarem i vaig guanyar jo. Aquella mateixa tarda, entrava al campament,
portant el meu boti, i quan el general, ple de satisfaccié pel meu treball, em va preguntar
quina recompensa volia, li vaig dir que, si no li feia res, em quedaria la bicicleta.

PERE CALDERS,
«Fet d'armes», Croniques de la veritat oculta (1955)
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Joan Fuster (1922-1992)

Joan Fuster, piivodem z Valencie, je oznacovan za jednoho z nejlepsich evropskych
esejistil. Z jeho tvorby stoji za zminku Diccionari per a ociosos (1964), dilo inspirované
Voltaireovym Filozofickym slovnikem. Ve svych pracich se Fuster dotyka, z humanistic-
kého pohledu, nejriznéjsich témat, s nimiz naklddd s jizlivosti a ironii. Déle je také tento
odbornik na historii katalanstiny, katalanské literatury a basnik znam jako jeden z hlav-
nich zastanct myslenky tzv. Paisos Catalans a jako ustfedni postava, ktera stala za kul-
turnim, ¢aste¢né i politickym vzkiiSenim Valencie v dobach frankistické diktatury. Jeho
nejznamé;jsi esej na toto téma nese nazev Nosaltres els valencians (1960).

Text 1
EL MATIITU

Ara tenrioles, i el mati es fa espeés

de versos i espigol, de festa i ocelles.
Ara les mans teues esbullen poncelles,
i el mati es pentina amb galtes i oboés.

Ara entre els pollancres hi ha un clam sorpreés:
t’has endut llur ombra sota tes parpelles,

i el mati s’hi esquinga, balb de llums novelles.
Oh els teus ulls dolcissims, on mai no es pon res!

Ara, escuma rossa, entorn dels nostres passos
una primavera antiga es va desfent,
i el mati seixampla sobre cérvols lassos.

Tot se manuncia com una florida,
com una sang tendra que em cenyis breument.
I et tinc vora els llavis: qué més és la vida?
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Text 2

[...] Malgrat tot, “valancians” i “mallorquins” continuaren dient-se catalans. Amb una
mica de paciéncia podria confeccionar-se una antologia abundant de textos historics i li-
teraris que ho demostrarien. Valdria la pena d’intentar-la. Jo em limitaré a adduir aci uns
pocs testimonis, significatius si més no per la data. El 1417, en escriure la seva “Disputa de
I'Ase”, fra Anselm Turmeda afirma de si mateix -i copio el passatge de la versio francesa
de lobra-, que ‘est de nation cathalaine et nay de la cité de Mallorques”. Durant la guerra
entre ‘ciutadans” i “forans” en el regnat d’Alfons el Magnanim, i també a Mallorca, un capi-
tost del partit dels ‘ciutadans”, Jaume Cadell, diria: “Penseu que tots som catalans, e havem
fama per tot lo mon désser lleials vassalls a nostron rei i senyor...” Les paraules de Calixt
I1I ja reportades son indiscutiblement, una referéncia important provinent del Pais Valen-
cia. I encara, en 1539, quan es publicava a Valéncia la primera edicio dels versos dAusids
March, amb la traduccié de Baltasar de Romani, la portada del llibre fa constar que ‘el
famosissimo phildsofo y poeta” era “cavallero valenciano, de nacion cataldn”. Al Principat
tampoc no soblidava aquella vinculacié elemental. Els Consellers de Barcelona, el 1456,
celebraran la canonitzacio del valencia fra Vicent Ferrer, i remarquen que el nou sant és
“de nostra nacid”. Insisteixo que totes aquestes dades, i les moltes més que podrien afegir-
-s’hi, haurien de ser articulades amb una minuciosa pulcritud cronologica, a fi de fixar la
trajectoria de la perduracio del nom ‘catala” amb un abast general. Perd crec que no estara
de sobres recordar el que escrivia Gaspar Escolano el 1610. Aquest amable cronista valencia
diu: “Como fue poblado desde su conquista casi todo de la nacion catalana, y tomé della la
lengua, y estan tan paredafias y juntas las dos provincias, por mds de trescientos afios han
pasado los deste reino (de Valéncia) debajo del nombre de catalanes, sin que las naciones
extranjeras hiciesen diferencia ninguna de catalanes y valencianos’. I afegeix que aixo dura
“hasta que cien afios o poco mds a esta parte, que el rey catélico don Fernando de Aragon
unié su corona con la de Castilla, cada una de estas naciones (“valencians” i “catalans”) ha
tirado por su cabo, como sintiendo la ausencia de su cabeza, y asi tenidas por diferentes”.

[...]

QUESTIO DE NOMS. JOAN FUSTER
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Joan Oliver (1899-1986)

Pochazel z vysoce postavené burzoazni rodiny, vystudoval prava a poté spolupracoval
s fadou denikl a ¢asopist. Byl ¢tvrty ze ¢tyf sourozenct a odsud pochazi i jeho pseudo-
nym Pere Quart (Petr Ctvrty).

Debutoval v roce 1928 novelou Una tragédia a Lil-liput, ve které vykreslil karikatu-
ru malomeéstactvi. Nicméné pilif jeho tvorby tvori poezie. Jeho prvni sbirka basni vy-
$la v roce 1934 pod nazvem Les decapitacions, poté nasledovala sbirka Bestiari (1937).
V téchto basnich je jasné patrny Oliverav rozchod s postsymbolismem. Do tohoto ob-
dobi spada i revolu¢ni basent Oda a Barcelona (1936).

Sbirky Salé de tardor (1947) a Terra de naufragis (1956) spadaji do jeho druhého
tviiréiho obdobi plného nejistot a metafyzického hloubani. V roce 1960 vysla Vacances
pagades. Pro tuto sbirku, ktera ziskala cenu Premi Lletra d "Or, je charakteristicka skepse
a sarkasmus a je Oliverovou jasnou kritikou kapitalismu, konzumni spole¢nosti a fran-
kismu. Poté nasledovaly sbirky s nazvy Circumstancies (1968), Quatre mil mots (1977),
Poesia empirica (1981) a Refugi de versos (1987). V Oliverové poezii mizeme vysledovat
jedno ustfedni téma a tim je vlastni basnikova existence.

Druhé misto co do kvantity a kvality Oliverova dila zaujima tvorba divadelni. Sem se
fadi hry jako Allo que tal vegada s “esdevingué (1936), kde Oliver popsal rozpory a mo-
niho divadla v dobé obcanské vélky nesouci nazev La fam (1938). V Sedesatych letech
prichazi na fadu komedie (Tres comédies, 1960).

Béhem obcanské valky stanul Oliver vcele Institucio de les Lletres Catalanes. V roce
1939 byl v§ak nucen odejit do exilu. Po kratkém pobytu ve Francii zvolil pro své dalsi pti-
sobeni Chile, v jehoz hlavnim mésté stravil osm let. Do Katalanska se vratil v roce 1948.

Oliver se vénoval také prekladu. Preklddal autory jako Moliére, Cechov, Shaw, Beckett
a dals$i. Rovnéz ziskal celou fadu prestiznich ocenéni a nékteré jeho basné byly dokonce
i zhudebnény kataldnskymi pisnickafi jako je Lluis Llach, Joan Manuel Serrat ¢i Raimon.
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VACA SUISSA

Quan jo m'embranco en una causa justa
com En Tell séc adusta i arrogant:

prou, s‘ha acabat! Aneu al botavant

v0s i galleda i tamboret de fusta!

La meva sang no peix la noia flaca
ni samistanga amb el café pudent.
V6s no sou qui per grapejar una vaca,
ni un angel que baixés expressament.

Encara us resta la indefensa cabra,

que sempre ha tingut anima d'esclau.

A mi em muny ni qui s'acosti amb sabre!
Tinc banyes i escometo com un brau.

Doncs, ja ho sabeu! He pres el determini,
I‘he bramulat per comes i fondals,

i no espereu que men desencamini

la llepolia d‘un manat d‘alfals.

Que jo mateixa, si no fos tan llega,
en lletra clara contaria el fet.

Temps era temps hi hagué una vaca cega:

jo séc la vaca de la mala llet!

BESTIARI (1937)
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Corrandes dexili

Una nit de lluna plena
tramuntarem la carena,
lentament, sense dir re ...
Sila lluna feia el ple

també el féu la nostra pena.
L'estimada m‘acompanya

de pell bruna i aire greu

(com una Mare de Déu

que han trobat a la muntanya.)
Perqueé ens perdoni la guerra,
que l'ensagna, que l'esguerra,
abans de passar la ratlla,
majec i beso la terra

i l'acarono amb l'espatlla.

A Catalunya deixi

el dia de ma partida

mitja vida condormida:
I'altra meitat vingué amb mi
per no deixar-me sens vida.
Avui en terres de Franga

i dema més lluny potser,

no em moriré d'anyoranga
ans d‘enyoranga viureé.

En ma terra del Vallés

tres turons fan una serra,
quatre pins un bosc espés,
cinc quarteres massa terra.
»Com el Valles no hi ha res®.
Que els pins cenyeixin la cala,
l'ermita dalt del pujol;

i a la platja un tenderol

que batega com una ala.

Una esperanga desfeta,

una recanga infinita.

I una patria tan petita

que la somio completa.
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Manuel de Pedrolo (1918-1990)

Tento potomek starého slechtického rodu se narodil v Arany6 a absolvoval gymna-
zium v Tarreze. V Barceloné pak studoval medicinu, ale studia nedokoncil. Aktivné se
zucastnil boje v obcanské valce, prosel dokonce koncentra¢nim taborem. Po roce 1943
se zacal vénovat profesionalné psani a lze jej oznacit za typického predstavitele tzv. ,,obé-
tované Ci ztracené generace®. Béhem svého zivota byl ocenén celou fadou prestiznich
katalanskych literarnich cen. Je paradoxem, Ze tohoto velikého a plodného romanopisce
uvedla do literarniho svéta pravé poezie. Stalo se tak v roce 1949 sbirkou basni Esser en
el mon.

Z jeho romanové tvorby jsou vyznaénymi dily Estrictamente personal (1955), Les fine-
stres s ‘obren de nit (1957), Joc brut (1965), Totes les bésties de carrega (1967) ¢i Introduccié
a l’ombra (1972).

Vedle jednotlivych dél jsou neprehlédnutelné celé romanové cykly, jakymi jsou napf.
»Temps obert“ ¢i ,,La terra prohibida® Pedrolo se vénoval i divadlu. K jeho nejznaméj-
$im dramatickym dilim patii Home i No (1957), Cruma (1958) ¢i Darrera versio per ara
(1963). Manuel de Pedrolo se vénoval rovnéz literarni kritice a prekladu a také napsal
fadu c¢lanku a rozhovort, k nimz patti Els elefants sén contagiosos (1974), Si em pregun-
ten, responc (1974) apod.

Prestoze byly Pedrolovy prace vystaveny neustalému tlaku cenzury, vys$lo mu na Se-
desat romant a jeho narativni tvorba byla velmi rtiznoroda. Patfi mezi ni detektivni
romany, politicka, symbolicka ¢i sci-fi dila, jako napf. Mecanoscrit del segon origen (1974),
jehoz hrdina (nebo spiSe antihrdina) se pfi svém boji proti absurdité okolniho svéta po-
taci v bludném kruhu. Pedrolo zobrazuje Zivotni pocity svych vrstevniki a jeho zamérem

.....
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Text 1

Viure a la intempérie (fragment)
I

La noia és a la cantonada, des d'on l'observa, aturada, gairebé totalment immobil. Amb
la cara submergida en l'ombra del propi cap, una mica avangat, en Genis examina la fal-
dilla curta i fosca, volada, i la brusa llistada en sentit vertical. Després, el brag dret mig
replegat sobre la cintura i laltra ma, caiguda al llarg de les cuixes.

Continua caminant sota la capa térbola i humidament viscosa de la nit, sempre tombat
cap a la noia, pero aleshores, tot d'una, el pas que ja salentia es precipita lleugerament,
arran mateix de cantonada, perque la pot veure més bé i observar de prop la seva corpora
cansada i el volum dels pits, excessiu, falsament agressiu sota la roba prima i virolada que
deixa transparentar la forma baixa dels sostenidors. El somris de la cara és blanc, sense
entusiasme, i els llavis prims i desencisats. Desvia lesguard, sense deixar davangar, i la in-
quietud del desig encara no ben definit retrocedeix cap a les pregoneses don procedia i s'hi
dissol en una vaga i remota receptivitat. I ja no torna a girar-se ni quan la dona, en veu
baixa i pretesament tendra, pero en realitat fosca i pastosa com la mateixa nit, xiuxiueja:

- Escolta ... No vols venir?

Ho pregunta sense aparent conviccié, com si els anys I‘haguessin acostumada al fracas
daquestes invitacions, i ell desplaga els peus cap a la vorada, per on allarga el pas. Tot seguit
travessa el carrer, amb els ulls desviats cap a I'Arc den Coromines al fons de tot del qual,
confuses, pot distingir dues siluetes arrecerades sota l'ombra més opaca d‘un portal.

Prossegueix cap a la Laietana i observa el cotxe que puja abans dendinsar-se per la ca-
Icada esponjosa que travessa en diagonal, cap a la plaga de IAngel i la baixada de la Preso.
De les pedres saturades pel temps, i per ell embellides amb un estrany prestigi, es desprén la
sospita d'una alenada fresca, com si els murs penjats sobre el paviment, ara solitari, con-
servessin encara un rellent de I'hivern.

La sensacié, pero, és mentidera, i ara, en continuar carrer amunt arran dels edificis que
sapoderen de l'estreta voravia, lonada calorosa torna a submergir-los en les profunditats de
la cresta vaporosa, cap a un cor de l'estiu immobil, fincat entre les cases fosques i les faganes
tancades. Amb un gest rapid i diari, es treu lamericana i se la penja a les espatlles mentre,
gairebé imperceptible, més com una promesa que com una realitat, lamagada brisa noctur-
na se li refugia en la pell dels bragos nus que el sol ha colrat.

Satura aleshores davant el petit bar i, amb els ulls enlluernats pel neon, avanga tot se-
guit cap a la barra, on només hi ha un home, instal-lat més cap al fons. El barman es tomba
immediatament, amb un somris que sescanya en un tic professional.

- Un conyac.
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Es mig gira cap a les taules que sarrengleren contra la paret oposada i deixa relliscar
lesguard per la noia solitaria abans de desviar-lo cap a la parella que xiuxiueja, tots dos
abocats, l'un contra laltre, sobre els vasos on queda un cul de licor daurat. Conscient de la
mirada de I'home que seu al capdavall del taulell, cerca una cigarreta sense treure’s el pa-
quet de la butxaca i l'encén, ara amb els ulls fits en el barman que aboca el conyac dintre la
copa, fins a la faixa vermella que la divideix en dues meitats.

- Una mica de sifo, si us plau.

- De seguida.

I

La noia és a la cantonada, des d'on l'observa, aturada, gairebé totalment immobil. Amb
la cara submergida en l'ombra del propi cap, una mica avangat, en Genis examina la fal-
dilla curta i fosca, volada, i la brusa llistada en sentit vertical. Després, el brag dret mig
replegat sobre la cintura i laltra ma, caiguda al llarg de les cuixes.

Continua caminant sota la capa térbola i humidament viscosa de la nit, sempre tombat
cap a la noia, pero aleshores, tot duna, el pas que ja alentia satura en sec, arran mateix de
cantonada, perqué la pot veure més bé i observar de prop el seu cos jove, gairebé adolescent,
el nas graciés, una mica arromangat, i els llavis tendres i massa pintats. Li ressegueix la
linia del pit, menut i alt, sense agressivitat, i el cinyell de la cintura que seixampla en les
anques amables, rodonament acollidores. Ella, fins aleshores immobil, avanga una mica
i diu:

- Qué, aprovat?

Si tot és teu, si.

Es facil de comprovar ...
Tens rad. Anem.
Inicia un pas i ella es tomba per tal de precedir-lo, pero tot seguit satura i fa:

- No em preguntes? ...

Ell allarga rapidament el brag i li toca la boca amb el palmell, com si la hi volgués tapar.

- No; despreés.

La noia l'esguarda amb els ulls encuriosits i alhora greus, especulatius, esbossa un ina-
cabat moviment despatlles i assenteix:

- Com vulguis.

I torna a somriure mentre reprén la marxa, ell al seu costat, molt a prop, pero sense
arribar a tocar-la.

- On anem?
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- Aqui mateix, a Mirallers...

Ell observa la ma que sesmuny cap a la butxaca de la faldilla i després torna a mirar-li
la cara.

- Tadverteixo que no magrada correr.

- Tu manes.

El mena cap a la llobrega entrada que sobre al costat del carrer Carasa, i el noi va
pujant darrera della, llambregant-li les cames, la ma a punt dendinsar-se cap al dot dels
genolls que es perden en el misteri de la faldilla. Pero domina el seu impuls i, al moment de
travessar la porta, avanga la testa i pregunta:

- Pago jo? Vull dir la cambra...

- Si, paga.

Lhome, amb una americana blanca, de cambrer, té un somris absent i el rostre molt
pal-lid, com si durant setmanes senceres no hagués vist més llum que la de les dues bombe-
tes que aclareixen el corredor. Els saluda amb un gest del cap i ell es fica la ma a la butxaca.

- Que sigui una bona habitacio.

L‘home no replica ni renova el seu somris, es limita a mirar-lo. Es desa els diners amb
un moviment desinteressat, sapodera d‘una clau i els precedeix cap al pis de dalt, en silenci.

Davant la porta, el noi cedeix el pas a la seva companya i tot seguit es tomba cap a I'ho-
me, que ja desapareix. Canvia la clau de costat i tanca mentre observa la noia que avanga
fins al llit, on es deixa caure.

- Cansada?
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Baltasar Porcel (1937-2009)

Piisobil jako novindf a literarni kritik v mnoha médiich, napt. la Vanguardia, Ultima
Hora ¢i Catalunya Radio. Publikoval mnoho titult riznych zanrd, jejichz kvalita z néj ¢ini
jednoho z nejvétsich katalanskych romanopiscii 2. poloviny 20. stoleti. Porcelovy knihy
byly prelozeny do $panélstiny, francouzstiny, némciny, angli¢tiny, italstiny a dokonce i do
vietnamstiny. Ziskal mnoho literarnich ocenéni. V roce 1989 zalozil s podporou kata-
lanské vlady Institut Catala de la Mediterrania, kterému az do roku 2000 predsedal. Od
roku 1989 az do své smrti byl také prezidentem poroty Premi Internacional Catalunya.
Z obsahlého dila Porcela i Pujola lze vybrat tituly jako Solnegre (1961), La lluna i el Cala
Llamp (1963), Les pomes dor (1980), El cor del senglar (2000) nebo Cada castell i totes les
ombres (2008). Je také autorem cestopist a divadelnich her.

Text 1

Els exércits del crepuscle

Pelai Puig Alosa anava apressat. Molt. I rebufava. Dret i immobil dins el metro, que gri-
nyolava velog i atapeit de gent. Quan el comboi de sobte va alentir i, en parar, se'n van obrir
les portes, Pelai es revincla: havia de davallar, ja era a l'estacié de Rei Conqueridor. Damunt
la qual una Barcelona rabent i uniforme, esbatanada, sexpansionava o trontollava més
enlla de les oarriades d‘Horta i de la Vall d‘Hebron. Carrers de devastada innocuitat, amb
alguna vella torreta de jardinoi escarransit, geranis de pedag i un plataner esbrancat; entre
successius edificis de deu pisos i tronada cubicacio seriada, pintats de gastades coloraines
cridaneres. Tot a lempara de les comes farcides de falgueres, i els turons arranats, de la
crestada serra de Collserola. Per sobre la qual un voluminés nuvol llargarut, de brutor cen-
drosa, rebia un fil de vent i semblava, aixi, alenar fatigat. Pelai, doncs, va sortir del metro
empentejat i empentejant, enmig del caramull de passatgers que també n'emergien atrope-
llats i atropellant-se. Ell, casualment, devora un nen rapat a zero, devia haver tingut polls
o un cancer?, i que bramava a I'home que lestirava, un gras indignat, perqué li donessin
una bicicleta.

CADA CASTELL I TOTES LES OMBRES (fragment)
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Jesus Moncada (1941-2005)

Zacinal v Barceloné ve vydavatelstvi Montaner i Simon jako asistent Pera Calderse,
ktery jej premlouval k tviir¢i ¢innosti a podporoval jej v ni. Jeho prvni sbirky povidek
Histories de la ma esquerra (1981) a El Cafeé de la Granota (1985) byly kritikou pfijaty do-
cela pozitivné, avsak obrovsky tspéch zaznamenal az roman Cami de Sirga (1988), kte-
ry sklidil vSeobecné uznani kritiky i ¢tenarského publika. Roman Siroce popisuje zZivot
v Mequinenze (Moncadovo rodné mésto) a okoli feky Ebro, a to od 1. svétové valky az
po rok 1971, kdy doslo v disledku dokonceni prehrady k hospodarskému tpadku v celé
oblasti. Autor v romanu prolina minulost s pfitomnosti a priblizuje ¢tenafi osudy osob
zde zijicich. Kniha byla velmi dobfe ptijata i v zahranici a do dnesni doby byla prelozena
do patnacti jazyku. I jeho dalsi romany La galeria de les estatues (1992) a Calaveres atoni-
tes (1999) jsou spjaty s Mequinenzou. Po uzavteni vydavatelstvi Montaner i Simon v roce
1980 se Moncada vénoval nadale literarni ¢innosti, novinarstvi a prekladatelstvi, a to az
do roku 2004. Veskera jeho novinarska tvorba byla vydana tiskem v knize Cabories i es-
tivals i altres proses volanderes (2003).

Text 1

Si acceptava a ulls clucs que l'antiga Mequinensa era pel cap baix el rovell de l'ou de
la galaxia, el foraster inteHigent s‘hi trobava de seguida com a casa. Lacte de fe, pero, no
era pa i mel. Tret dels xovinistes de ferro colat, tothom admetia (remugant, és clar) un fet
enquimerador: la primera impressié de la vila sobre el nouvingut era poc acollidora per no
titllar-la sense embuts d‘hostil. A pesar de la contundeéncia de 1ultim adjectiu, encara resul-
ta tou per aplicar-lo al meu cas. Mai no oblidaré l'esglai que va sacsejar-me quan vaig posar
els peus en aquell racé de mén. Va anar d'un fil que no fugis com una centella.

Reconec l'error, conseqiiéncia d‘una ofuscacié momentania. Els mequinensans van tenir
lelegancia de no retreure-me‘l mai. Sens dubte van comprendre que el meu estat d anim no
era, ni de bon tros, el més adient perqué el primer contacte amb la vila desconeguda, ne-
gra, desfermés en mi la reaccio previsible: una passié fulminant, encisadora, cega. Jo havia
patit en un girar d'ulls un enfilall d'experiéncies traumatiques i nestaven al corrent. Aquell
primer de setembre de 195 ..., al migdia, jo era un xicot barceloni de vint-idos anys for¢a
normal, sense perdre de vista les greus reserves que aquest concepte implicava sota una
dictadura militar com la que esclafava el pais d'enga de la guerra civil. Acabava de penjar
un flamant titol dadvocat al menjador, al costat de la foto de boda dels pares, un lampista
modest casat amb una dependenta d'una botiga de vetesifils, i em disposava a ocupar la
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plaga de secretari del jutjat d‘una poblacio tot el que en sabia de la qual era el que en reve-
lava un mapa de cartografia no gaire loquag. El signe convencional més aviat anodi, una
mintiscula rodona fosca situada a la confluéncia del Segre amb I'Ebre, em suggeria tanma-
teix una vida placida i una feina descansada, fins i tot sonosa, ideals per preparar unes opo-
sicions d‘ingrés a ladministracié de justicia. Deu hores després, jo era un pobre caloi atordit
que feia mans i manigues per redactar lacta d'un judici insolit en una sala presidida pel
personatge més allunyat de la idea que jo tenia d'un jutge de pau i amb un nom, Cronides,
tan sorprenent com la resta. El colofé idoni d‘un viatge estrafolari.

Un tren ronsa i estalzinés m‘havia dut de Barcelonaa Lleida. Quan la maleta de cartré
ijo vam desembarcar a landana d'una estacié ni més bruta ni més trista ni més escrostona-
da que qualsevol altra perd tampoc menys, encara em mirava el mén amb un cert desdeny
de noi de capital. Ignorava que la meva displicencia barcelonina tenia els minuts comptats:
els que va costar-me arribar a la terminal d‘autobusos.

Aquell cafarnaiim de camalics, factors i viatgers carregats amb fardells, maletes, cistel-
les, coves, garrafes i panistres, va destarotar-me. Vaig adquirir el bitllet per Mequinensa en
una taquilla del vetust edifici de ladministracio, on surava la sentor inconfusible d‘unes
latrines embussades, problema cronic de desguas,

corroborat en nombrosos viatges posteriors. Agafant el paperet de color de rosa amb la
punta dels dits per lextrem que no regalimava saliva, ja que el venedor, per desprendre’! del
tac, recorria a lavangada tecnologia de llepar-se préviament el polze, vaig buscar entre les
atrotinades carraques de linia la que havia de portar-me al meu desti.

- Surt a les sis pero no es refii del rellotge de l'estacio -m‘havia advertit el taquiller, que

devia tenir pel cap dels dits ensumar forasters a la deriva-, va com vol denga que els
nacionals van entrar a Lleida el 1938 i van posar-lo en hora.

Loperacié de recerca va culminar en un fracas: als rétols dels vehicles al voltant dels
quals formiguejava la multitud entre piles de paquets i saques de correus no apareixia el
nom de Mequinensa. Davant del risc de quedar-me de soldat de peu, vaig empassar-me
lamor propi i vaig preguntar.

CALAVERES ATONITES (fragment)
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Montserrat Roig (1946-1991)

Jiz od mladi byla politicky velmi aktivni a ucastnila se protesttl proti Francovu re-
zimu. Roig se vénovala Zurnalistice a rezirovala také nékolik televiznich poradi. Jejim
prvnim literdrnim pocinem je roman Molta roba i poc sabé...i tan neta que la volen
(1970), za kterou v nasledujicim roce obdrzela cenu Victor Catala. Monserrat Roig zde
zpracovava portrét tii generaci zen: babicky, matky a dcery a nahlizi na jejich osobni pfi-
béhy na pozadi vyznamnych historickych udalosti. Podobna témata fesi i v dalsi knize,
Ramona adéu (1972) nebo El temps de les cireres, za kterou obdrzela v roce 1977 cenu
Sant Jordi. Ve témze roce zacala pracovat jako redaktorka $panélské televize, kde uvadéla
porad rozhovort se zndmymi osobnostmi. Tato setkani byla prevedena do knihy Retrats
paral-lels (zlet 1975-1976). Béhem dvoumési¢niho pobytu v Leningradu v r. 1985 sepsa-
la reportaz L “agulla daurada, za niz dostala cenu Premi Nacional de Literatura Catalana,
o dopadu nacistického obléhdni mésta na obyvatelstvo béhem druhé svétové véalky. Tim-
to literarnim pocinem se navzdy zapsala ho historie zZurnalistiky.
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Text 1

Va ser massa curt, aquell temps, massa curt per adonar-me que podia viure d‘una altra
manera, que no era impossible. Semblava com si totes les peces del trencaclosques casessin,
com si cada membre del meu cos estigués viu, separat i unit als altres, com si la meva ment
es vinculés a tot l'univers. Durant aquell any jo no era solament el que era, siné el que po-
dia arribar a ser. I no era aixi només pel teatre que féiem, ni tampoc per com réiem, ni per
la tendresa que sentiem. Ni tampoc pel nostre triomf, secret, quan els homes, al carrer, ens
cridaven: Bolleras! Quan ens ho cridaven en veure'ns agafades de la ma, un pecat terrible si
tenim en compte que, a les dones, només els permeten anar de bracet. Dues dones agafades
de bracet esdevenen als seus ulls dues «donetes». Dues dones agafades de la ma han de ser
forgosament amants. O bé quan, tot duna, ens donava per abragar-nos enmig de la platja
només perqué ens venia de gust, en aquell moment i no un segon abans o un segon després.
[ ... ] De sobte, em mirava, la Mar, i em deia: ;No tadones com fem lamor? ;T adones com
dues dones poden estimar-se, com ho fem d‘una manera distinta, encara inexplicable, d'una
manera distinta a com ho fan un home i una dona? Li deia que si, pero no li confessava la
por de lesvoranc que sobria sota els meus peus, encara que ella ho va endevinar quan em
proposa danar amb el seu Mehari cap al nord. Repetia, ells no ens entenen, i quan deia
«ells» volia dir el mén, és a dir, aquesta massa informe, agressiva, anonima que no ens po-
dia perdonar l'expressio del misteri, lexhibicié d‘un vincle que encara no té prou paraules
per a ser expressat, i, també, que no reservéssim per a ells la cosa. En fi, que compartissim
allo que ha de continuar sent obscur, misterids, un continent inexplorat.

MONTSERRAT ROIG, El cant de la joventut (1989)
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Text 2

Les darreres ombres de la nit eren atrapades per les primeres clarors de lalba. Els
fanals encesos feien una llum somorta. Passaven camions carregats amb caixes de
fruites i de verdures. En Marius tenia les galtes enceses i, amb els ulls humits, esguar-
dava linfinit. Fa com la mare, pensa la Natalia. Tot d'una, en Marius arrenca a plorar.
Qué et passa, per qué plores?, pregunta. En Marius tomba la cara, deixam, va dir,
mentre una llagrima li relliscava per la galta. La Natalia no sabia qué fer. Si vols, me'n
vaig... En Marius no va respondre. La Natalia saixeca i féu per anar-se’n. No, no te’n
vagis, queda’t... digué en Marius. Van estar-se una llarga estona sense dir-se res. En
acabat, en Marius saixeca i agafa en direccié a la Rambla. He tornat amb delit de
comprendre, es deia la Natalia, i no entenc gaire cosa... La fosca se nanava pel darrera
de Montjuic, laire era net. Els sorolls de la matinada son diferents dels del capvespre,
pensa la Natalia, sén més purs. En Marius tenia els ulls brillants, “com els ulls color de
maragda”. Quan travessaren la Via Laietana, en Marius va dir, una vegada que havia
barrejat oli amb tabac, oli?, féu la Natalia, si, el que surt de la reina de ’'haixix, doncs,
una vegada que anava passat em creia que la Via Laietana era un tinel, o, més ben
dit, un tub molt i molt llarg, un tub que no sacabava mai, jo relliscava i majupia per
no caure, i vaig veure que érem als anys quaranta; com que majupia, veia els turmells
de les dones, turmells amb mitges clares, turmells rosats... Per qué no vas voler fumar
a ca I'Antoni?, volgué saber la Natalia. Perqué no sabia qué en pensaries... Escolta,
com em veus, tu? No ho sé, em desconcertes. Tens la mateixa edat que la mare... La
mare tot el dia es queixa, parla com a les novel-les de la radio. El pare és un cinic. En
Marius calla una estona. Aviat fotré el camp, torna, faré com tu, me naniré ben lluny,
no magrada aquesta ciutat. Es com si senfonsés a poc a poc... La Natalia va dir: jo
també creia que aquesta ciutat senfonsava pero a fora he comprés que la ciutat, la
portem a dintre. En Marius no digué res. Tot d'una, pregunta amb veu més normal,
qui era en Julidn Grimau? Per qué m’ho preguntes? Perqué a Ulnstitut van repartir
octavilles per allo den Puig Antich i parlaven d'un que es deia Grimau. La Natalia
va pensar, quantes coses, en aquests anys! En Grimau era un dirigent comunista que
assassinaren laltre any en qué jo me’n vaig anar, per la primavera. Quan te’n vas anar,
tu, lany de la neu a Barcelona?, pregunta en Marius. Si, lany de la neu a Barcelona. I
lany de les riuades, afegi. Vols saber una cosa?, va fer en Marius, doncs que aquest pais
em fa fastic. A mi també men feia, digué la Natalia, i he tornat. Jo no hauria tornat...
Pero és que jo vaig descobrir, aclari la Natalia, un bon dia, que no em feia fastic el pais,
sind que em feien fastic els qui em voltaven i també tenia fastic de mi mateixa. I saps
per qué? Perqué, al capdavall, tenia por que arribés el temps de les cireres. I per voler el
temps de les cireres, cal tenir fe que un dia arribara. Qué és el temps de les cireres? La
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Natalia li ho explica. Enraonaren molta estona, mentre els sorolls de la ciutat prenien
consisténcia i les boires de la nit desapareixien del tot.

MONTSERRAT ROIG. El temps de les cireres (1976)
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Miquel Marti i Pol (1929-2003)

Do literarniho svéta vstoupil v padesatych letech jako tviirce existencialni a metafy-
zické poezie, odkud pak presel k poezii realistické.

Do sirokého povédomi se zapsal v sedmdesatych letech, kdy vznikla jeho dila Vint-i-
-set poemes en tres temps (1972), za ktera ziskal cenu Ossa menor. Tato sbirka je ¢4ste¢né
vyctem jeho pocitt, které zaziva poté, co je mu diagnostikovana roztrousena sklerdza.
Jeho zpovéd je velmi oteviena, az uto¢na, prikladem je basen Mireu-me bé: soc I’ altre.

Z dalsich sbirek stoji za zminku L “arrel i | "escor¢a (1975), El llarg viatge (1976) a Amb
vidres a la sang (1977). Z osmdesatych let je to sbirka Els bells camins (1987), za kterou
ziskal cenu Salvadora Espriu. Z dal$ich ocenénych dél v devadesatych letech pak 1ze uvést
napt. Llibre de les solituds (1997).

Miquel Marti i Pol se vénoval také prekladu. Prelozil do katalanstiny autory jako
Antoine de Saint-Exupéry, Apollinaire, Flaubert, Zola, Racine, Barthes a dalsi. Jeho dilo
naopak bylo prelozeno do desitky jazykt, mimo jiné i do japonstiny.
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Text 1
DElionor (1975)

L’Elionor tenia

catorze anys i tres hores

quan va posar-se a treballar.
Aquestes coses queden
enregistrades a la sang per sempre.
Duia trenes encara

i deia: “si, senyor” i “bones tardes’.
La gent se l'estimava,

IElionor, tan tendra,

i ella cantava mentre

feia correr 'escombra.

Els anys, pero, a dins la fabrica

es dilueixen en l'opaca

grisor de les finestres,

i al cap de poc UElionor no hauria
pas sabut dir d’on li venien

les ganes de plorar

ni aquella irreprimible

sensacio de solitud.

Les dones deien que el que li passava
era que es feia gran i que aquells mals

es curaven casant-se i tenint criatures.

L’Elionor, d’acord amb la molt savia
prediccié de les dones,

va créixer, es va casar i va tenir fills.
El gran, que era una noia,

feia tot just tres hores

que havia complert els catorze anys
quan va posar-se a treballar.
Encara duia trenes

i deia: “si, senyor”, i “bones tardes”.
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Text 2
No demano gran cosa (1970)

No demano gran cosa:

poder parlar sense estrafer la veu,

caminar sense crosses,

fer l'amor sense haver de demanar permisos,
escriure en un paper sense pautes.

O bé, si sembla massa:

escriure sense haver d‘estrafer la veu,
caminar sense pautes,

parlar sense haver de demanar permisos,
fer 'amor sense crosses.

O bé, si sembla massa:

fer 'amor sense haver d‘estrafer la veu,
escriure sense crosses,

caminar sense haver de demanar permisos,
poder parlar sense pautes.

O b¢, si sembla massa...
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Carme Riera (¥1948)

Tato profesorka $panélské filologie na univerzité v Barceloné se zaméruje predevsim
na ,zlaty vék® Spanélské literatury a na tviréi psani. Mimo literarni a pedagogickou
¢innost se vénuje také literarni kritice a je autorkou nékolika scénait pro rozhlasové
vysilani a televizi. Béhem svého zivota se kriticky vymezovala vii¢ci mnoha politickym
témattim, od frankistické diktatury az po valku ve Vietnamu.

Jeji prvotina s nazvem Te deix, amor, la mar com a Penyora (1975) zaznamenala diky
svézimu stylu velky dspéch a stala se ve Spanélsku bestsellerem. Autorka v knize vyuziva
mallorsky dialekt a snazi se ¢tenafi priblizit tabuizovana témata, jakymi byla napriklad
lesbicka laska. Stejny princip nasleduje i ve sbirce kratkych ptibéhil Jo pos per testimoni
les gavines (1977).

Dila Carme Riery vychazejici v osmdesatych letech jsou ve znameni experimentalni
prozy, jeji prvni novelou z tohoto obdobi je Una primavera per a Domenico Guarini
(1980), dale nasledovala Els cementiris de Barcelona (1980).

V devadesatych letech napsala Riera dva historické romany rozebirajici podobné
téma tykajici se dvoji identity Zivota mallorskych Zidd, Dins el darrer blau (1994) a Cap
al cert obert (2000), ve kterych popisuje osudy Zid& na Mallorce. Propracovanost charak-
tert postav a historické detaily ¢ini tuto fazi tvorby Carme Riery vrcholnou.
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Text 1

Costura corregué esperitat cap a la sagristia de Santa Eulalia, pero el seu zel a arribar
el primer per aconseguir que Cap de Trons rebés els Sagraments fou debades, ja que a la
parroquia li digueren que li havien passat al davant. El fill gran de Cortés acabava de donar
avis i el rector sestava posant l'alba per anar-hi. Dret devora la porta, espera veure'l sortir,
precedit per l'escola que tocava la campana, i el segui quatre passes enrera, més sere, resant
en veu baixa. Acompanyant el combregar, entra a la casa del seu cosi i puja fins a la seva
cambra. La mort ja covava en el cos de Cap de Trons, que de tant en tant es bellugava i de-
stapava intentant sense forces fugir del llit. En els ulls mig térbols s'hi devien embullar les
formes, perque no reconegué el capella i possiblement per aixo no el rebé de mala manera.
Tampoc no protesta quan aquest, disposat a confessar-lo, féu sortir tothom.

Fora d'aquella cambra fosca, rera la porta, intentant escoltar tot el que el seu pare pogu-
és dir si de sobte recobrava el coneixement, Josep Joaquim Cortés de Cap de Trons vetllava.
Els altres havien ocupat la cuina, on bullia aigua dins una olla molt grossa, preparada per
quan I'haguessin menester. El rector, que estava acostumat al tracte amb moribunds, sa-
dona de seguida que l'estat de Cap de Trons era molt greu i que gairebé no sortiria de la in-
consciéncia. Per aixo, veient que era impossible arrabassar-li cap confessio, torna a sortir de
la cambra per avisar la familia que l'extremunciaria i per administrar-li aquest sagrament
pregava la preséncia de tots. Cap de Trons es bellugava inquiet mentre el capella imposava
els sants olis sobre els seus membres ... Amb el rostre de cera, del qual sobresortia un nas
com un cap de martell, el moribund sacomiadava de la vida amb grans becades de peix.
Estava clar que li faltava l'aire i que patia, perque, entre els estertors, s*hi mesclaven gemecs
profunds i amb les mans soprimia les costelles. Costura, de seguida que el capella acaba la
cerimonia, se li acosta per preguntar-li si pensava que l'extremuncio podria obrar el miracle
de retornar-lo, com de vegades havia succeit, pero el rector, encara que creia en els miracles,
considera que la vida de Cap de Trons tenia les hores comptades i que l'aigua que bullia
a poc a poc al foc ben aviat sempraria per rentar el seu cadaver. Rera el rector, tal com havia
vingut, Costura se nana. Soferi als fills, aixo si, per si 'havien de menester per qualsevol
cosa, i els digué que tomaria. Al carrer, sense saber qué fer, incapag de tancar-se a ca seva
i amb la certesa que, si tornava a veure el pare Ferrando, aquest no el rebria, prengué el
cami de la Porta de Sant Antoni per passejar una estona fora vila.

DINS EL DARRER BLAU (fragment)
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Quim Monzé (¥*1952)

Quim Monz6 patfi k nejvyznamnéj$im soucasnym katalanskym spisovateliim. Ma
na svém konté pres 600.000 prodanych vytiskii v katalansting, pét titulti svych dél pre-
lozenych do sedmi cizich jazykd, celovecerni film natoceny podle jeho sbirky povidek
i mnozstvi prispévki do periodik, které se kazdy tyden tési zajmu statisicti ¢tenaru.

Poprvé vstoupil Monzé do povédomi literarnich kruht v roce 1976, kdy ziskal cenu
Prudenci Bertrana za svtij roman L ‘udol del griso al caire de les clavegueres, ktery pozdéji
odmitl znovu vydat. Sbirkou povidek Uf, va dir ell z roku 1978 jednozna¢né potvrdil svou
tviiréi schopnost skloubit chytlavou citelnost a silu vypovédi.

Monz6 zasvétil charakter své tvorby mensim zanrtim jako jsou povidky a publicis-
tika. Jeho pokusy o dila romanového formatu jsou prodchnuty narativhimi postupy
vzdalenymi od dominantnich proudu 20. stoleti, coz vedlo nékteré kritiky k tomu, Ze
jeho romany v tomto sméru oznacili za pouhé ,,rozsifené povidky“. Zistal relativné ne-
poznamenany i katalanskou literarni tradici. Mezi jeho vzory patfi napriklad Pere Cal-
ders nebo Francesc Trabal. V jeho tvorbé je ale patrny také vliv Roberta Coovera, Johna
Bartha, Donadla Barthelma, Guillerma Cabrera Infante nebo Julia Cortazara. V riznych
rozhovorech Monzé popisuje vlastni tvorivy proces jako improvizaci bez jakychkoliv
predpokladd, svou zru¢nost zakldada na bezprostfedni inspiraci, kterou se nechava vést.
Pfiznava, ze vice nez polovina z jeho povidek kon¢i v kosi. Neprepracovava a nezdoko-
naluje konkrétni povidku krok za krokem, nechava se unaset vypravécskym dobrodruz-
stvim s o¢ekavanim, kam ho aZ pribéh sim dovede.

Sila a kvalita Monzovych pribéht spociva predevsim ve schopnosti pretvorit narativ-
ni material do krystalické formy. Lehkost a zdanliva nahodilost toku vypovédi prameni
z dimyslné propracované kompozice. Na tirovni objemného romanového konceptu se
ale tato stranka autorova talentu rozostfuje. Ve své tvorbé Monzé odhaluje predstavy,
které si sami vytvarime a popisuje kruhy stereotypt, ze kterych se neumime vymanit.
Nepracuje s pfesnymi biografickymi ani osobnimi udaji, nezaméfuje se pfimo na mést-
ské ¢i jiné prostiedi. Pracuje predevsim se slovy, fikci a iluzemi predstaviteli knih. Pro-
cesem demystifikace obnazuje esenci véci, potira lez i pretvarku a nuti nas nazyvat véci
pravymi jmény. Castym rysem jeho ptibéht je skrytd ironie. Zptsob tvorby je ovlivnén
také vybérem textl: plijCuje si znamé pasaze z textd cizich, ale i ze svych vlastnich pre-
deslych textti, aby je znovu reinterpretoval ve zcela odlisnych souvislostech. Jako autor
je nepredvidatelny a prekvapujici, a tak se i idylické zacatky klidné mohou pfeménit na
soukromé peklo.
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Monzdova tvorba je postavena na zakladech cisté literarni fikce, bez jakychkoliv ese-
jistickych nanost. Svou predstavivost vtéluje do adekvatnich tvard a neopakovatelného
literarniho svéta, ale pod povrchem lehko stravitelnych uméleckych predstav autorovy
prozy se skryva pronikavy analyticky duch, tvrdé a Cisté rozvazovani.

Monztv prvni roman, L ‘udol del griso al caire de les clavegueres (1976), stejné jako
jeho prvni sbirka povidek Self-Service (1977) napsana ve spolupraci s Biel Mesquidom,
fadi Monzda v mnoha ohledech mezi jeho vrstevniky pattici do proudu Generace “70.
V porovnani s pozdéjsi tvorbou ale tato dila nemaji priliSnou hodnotu. Generace 70
byla zna¢né ovlivnéna francouzskym casopisem Tel quel redigovanym Juliou Kristevou.
Estetické smérnice tohoto proudu byly do zna¢né miry vymezeny radikalismem a poli-
tickou angazovanosti jeho prislusnik.

Po dlouhém pobytu v New Yorku vydal Monzé roman Benzina (1983), ve kterém se
zamérfuje na nevysvétlitelnost a neuchopitelnost postmoderniho uméni. Roman vychazi
z myslenky, ze jeden autor ,,zhltne* druhého. Rozviji zde paralelni osudy dvou malifi,
ktefi ovSem viibec netvoii a jejichz Zivoty se toci v neustalém koloto¢i 1z a klamu.

Quim Monzd je pfedev$im uznavanym autorem povidek, ptechod od prvotiny Uf, va
dir ell z roku 1978 az ke sbirce Guadalajara z roku 1996 se vyznacuje nezanedbatelnym
posunem smérem k vyssi literarni kvalité. Monzd je zastancem prisné koncepce povidky,
ve které je zkratkovity charakter vypovédi uréeny rozmérem formy, ta v§ak nesmi ohro-
zit obsah a posunout jej k lacinému zjednodusovani pribéhu.

Mezi poslednimi sbirkami se vyjimaji hlavné EI perqué de tot plegat (1993) a Guada-
lajara (1996).

Publicisticka ¢innost Quima Monz6 se plné zaclenuje do celku jeho literarntho mis-
trovstvi. Jeho vydané ¢lanky do dnesni doby se sesly v Sesti sbirkach a tési se vysoké Cte-
narské oblibé. K jejich prednostem patfi rychlost a presnost, které redukuji ad absurdum
$irokou $kélu aktualnich vefejnych témat posledniho desetileti. Svou vlastni novinai-
skou tvorbu Monzé sam charakterizuje jako boj proti banalnosti a predsudkim.
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Text 1

Carregada amb tres bosses, 'Helena feia el mateix recorregut dabans pero a linre-
vés. LHeribert la seguia a una certa distancia. Havia visitat una pastisseria, una botiga
de robes i una llibreria, i a cada un dels llocs havia estat prou poc temps com per ha-
ver-li resultat impossible de ser amb cap amant, per molt diligents que tots dos fossin.
L'Helena busca les claus a la butxaca de labric. LHeribert la mirava de lluny i, quan la va
veure entrar a casa, ana a donar un tomb, per no entrar-hi de seguida. No tenia ganes de
caminar. Dubta si entrar en una taverna. A la fi es decidi. Era mig buida, amb parets de
fusta i miralls, no pas fosca siné escassa de llum. Sassegué en un tamboret, es recolza a la
barra i, a 'hora de demanar, recorda que feia relativament poc temps (savui?, jahir?: no
tenia ganes descalfar-se el cervell per recordar exactament quan) havia tingut problemes
de tria a hora de demanar de beure, en un altre bar ben diferent daquell; ara no volia
que se li repetis la situacio. Per aixo, quan el cambrer li va preguntar qué volia, de segui-
da busca a qué aferrar-se i, en veure els manecs de la cervesa a pressio, se senti salvat.
—Cervesa a pressio. Una gerra.Després, en veure les ampolles de whiskey arrenglerades
davant del mirall a qué senfrontava (era ben curiés: hi havia un mirall davant seu i no s’hi
havia vist: de feia estona hi veia la seva cara reflectida i no s’hi havia reconegut), pensa que
si les hagués vist abans que els manecs de la cervesa, haguera demanat whiskey. El cambrer
li servi la gerra. La paga. Llepa la bromera.

Obri la porta de casa i hi entra. LHelena era a la cuina. UHeribert s’hi afegi. L'Helena
alca els ulls de les pastanagues que tallava. — No sabia on eres. — He sortit a donar un
tomb. Em pensava que no tornaries a dinar. — I tu, ;dines a casa, avui? — Si.Mentre ella
preparava les pastanagues i els espinacs, 'Heribert es dedica netejar els xampinyons i lapi.
Pensava que la trucada daquell mati devia haver estat de la Hipolita, per prevenir 'Helena
que ell havia trucat ahir i no havia sabut qué respondre a preguntes que no esperava i que,
per tant, havia quedat prou evidenciat que no havien sopat plegades. ;Era possible que 'He-
lena hagués pensat que no tenia importancia? Si havia parlat amb la Hipolita, era evident
que I'Helena devia suposar que I’Heribert tenia sospites. ; Per qué, doncs, no sjexcusava i do-
nava una mentida prou bona que ho emmascarés tot fins al punt de fer-lo dubtar de si les
suposicions que es feia eren correctes? (Mentir malament, pero, no era pas dissimular: era
mostrar les coses encara més clarament; era pitjor que dir la veritat!) ;O tant se lin donava?
;O pensava que no calia dissimular? ;Per qué no li preguntava en qué havia treballat aquell
dia? Cada hora que passava veia més clar que, o arrencava a pintar sense parar i amb una
energia que era evident que ni posseia, ni tenia ganes de treure denlloc, o el dia de penjar
els quadres es trobaria amb les mans buides, i no obriria cap ampolla de xampany en cap
vernissatge.
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sSaps queé? — va dir 'Helena, mentre pelaven taronges —. Ahir, vaig anar al teatre amb
la Hester, i vam veure una obra tan i tan bona, que fins i tot a tu (Que dius que no tagrada
el teatre i no hi vols anar mai), fins i tot a tu tagradaria. Ens vam divertir moltissim.
Aquella manera d’informar-lo que no havia anat amb la Hipolita, tot traient-se la Hester
de la maniga, el molesta profundament. Era com si el considerés idiota. Va suposar que
P'Helena esperava que ell ara digués: « — ;La Hester? ;No havies quedat amb la Hipolita?».
Iella li diria: « — ;La Hipolita? No». I si ell insistia amb prou conviccié, a tot estirar ella
amollaria: « — ;Et vaig dir que anava amb la Hipolita? Potser t'ho vaig dir, pero em vaig
equivocar de nom.» Fins i tot (llesta com era 'Helena) preveia un final més detallista,
per fer-ho més versemblant: « — Sempre mequivoco i confonc un nom amb un altre, i dic
Hester quan vull dir Hipolita i Hipolita quan vull dir Hester. No és pas el primer cop que
em passa.» LHeribert tenia, pero, una altra solucio: no sorprendre-sen gens i preguntar-1i,
tot tranquil: « — Ah, ;i qué vau anar a veure?». Si, dient aixo, no entenia que havia cagat
la mentida, com a minim la intrigaria. ;O pensaria que havia oblidat totalment lepisodi?
sO que s’havia cregut lengany? Telefonar a 'Hester amb qualsevol excusa, per tal d’inter-
rogar-la subtilment, no solucionaria pas res i només serviria per fer-lo quedar en ridicul,
perqué estaria prou més que advertida que precisament ella era la coartada de la nit abans.
sQuina sortida li interessava més? Sense saber qué dir, i sense haver respost encara, deixd
el ganivet i la taronja ja pelada sobre la taula, saixeca de la cadira i sexcusa cap al lavabo.

QUIM MONZO. Benzina (1983)
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Albert Sanchez Piinol (¥*1965)

Tento antropolog specializujici se na Afriku vstoupil do svéta literatury satirickym
esejem Pallasos i monstres (,Sasci a obludy®) z roku 2000, pojednéavajicim o osmi af-
rickych diktatorech. Tato préza byla kritikou ptijata velmi kladné. Pifiol zde pomoci
satiry osvétlil na zakladé peclivé dokumentace neprehledné politické a spolecenské déni
na africkém kontinentu, které pro Evropany doposud neptisobilo dostate¢né atraktivné.
Spole¢né se spisovatelem Marcellem Foisem napsal povidkovou knizku Compagnie di-
fficili (2000) (,,Obtizna pratelstvi), ktera byla vydana v Italii. V nasledujicim roce vydal
sbirku kratkych povidek Les edats dor (,,Zlaty vék“). Do v§eobecného povédomi ¢tenara
i mimo Ibersky poloostrov se vsak dostal diky knize Pell freda (2002), ¢esky vydano na-
kladatelstvim Mlada Fronta pod nazvem Studend kuZe v roce 2005. Roman na pomezi
sci-fi odehravajici se na opusténém neznamém ostrové v mrazivych antarktickych vo-
dach byl jiz prelozen do dvaceti dvou jazykd. Po velkém tspéchu, ktery mu tento roman
pfinesl, napsal Pifiol volné pokrac¢ovani — Pandora al Congo (2005) (,,Pandora v Kon-
gu®). V roce 2009 mu vysla kniha povidek Tretze tristos trangols (,Tfinact smutnych
utrap ). Dosud poslednim dilem Alberta Sancheze Pifola je historicky roman psany ve
$panélstiné, Victus (2012), ktery je zasazen do obdobi valky o $panélské dédictvi a vrcho-
li dobytim Barcelony 11. zafi roku 1714.

Text 1

El catxalot minvant

Déell es deia que era el pescador més famds i magnific de Portugal, pero no se‘l coneixia
tant pels seus éxits com pels seus demeérits, perqué en aquell Portugal, molt raonable, es
considerava, es creia i es volia que el més viril dels homes tenia l'obligacié de plorar, encara
que fos una vegada a la vida, si era sotmés a alguna de les immenses proves o passions
que ell havia vist. Expert en totes les arts de la mar, no va plorar d'emocié el jorn que va
capturar la tortuga de closca dor ni, encara més notable, l'ostra amb perla de plom. El
coneixien més enlla de qualsevol frontera politica o animal, i les bésties aquatiques, sense
cap distincié, el temien amb rad. Sestimava les congregacions de la tonyina més pel que
tenien de cacera que de pesca, i només es conformava amb aquelles matances que servien
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per ser assenyalades en els calendaris de la memoria. Menyspreava els pops més gegants,
per massa nans. Una rondalla asseverava que feia servir els ullals dels lleons marins com
a escuradents -era mentida. Quan solcava lAdriatic antic, les sirenes sobturaven les orelles
amb esponges, per por descoltar la balada que ell tenia costum de cantar a la proa del vai-
xell, -aixo, evidentment, tampoc era veritat; pero era molt creible. Davant la tempesta més
violenta es limitava a pessigar-se un mugré, acte supersticios que es remuntava als origens
del pais; havia renunciat als bots de salvament des daquell dia, quan va descobrir sis po-
lissons amagats a l‘interior d‘un. Els va llengar per torns als taurons, sense vessar una lla-
grima, tot i que eren nens, orfes i senegalesos. Ignorava els naufrags suspesos en fustes i els
fums verticals de les illes mintiscules. La llei dels homes el disculparia sempre, la del gremi
mai. Després va venir l'epidémia combinada de grip i xarampié. Com acostuma a passar
entre mariners, quan va tornar a port va descobrir que la familia sencera era morta i en-
terrada en abséncia. No va plorar, es va embarcar. Aixi era el pescador portugues, com més
ladmiraven més el refutaven, perqué no plorava ni dalegria ni de tristesa, ni de por ni de
malenconia i, fet intolerable, reduia les meravelles de la mar a obstacles que superava. Un
dia, pero, va atracar al port, i en lloc de resoldre les gestions habituals es va dirigir, abans
de res, a lesglésia local. Aixo ho va veure tothom i és ben sabut. El pescador portugueés no
s‘havia confessat des de la infancia. I no perqué odiés la fe catolica, siné perqué sestimava
massa el temps maritim. Va demanar audiéncia al capella, que el va atendre més estupe-
facte que content. El pescador li va dir que tiltimament sentia veus dins del seu cap. No, no
eren veus del cel ni de l'infern, daixo n'estava convengut. Era la veu d'un catxalot. Com
saps que no és el dimoni que es vesteix amb veu de catxalot?, li va preguntar el capella. EI
dimoni no seria tan dolent, mossén. Se'n riu de la meva persona, diu que séc un miserable,
un miserable, i que si tinc prou valor, que el pesqui. Si, que el pesqui. Es un catxalot. Sa-
maga a la mar, pero la mar és molt gran, vosté no la coneix, perqueé és un pobre mossén de
costa i capelleta, pero jo séc un pescador, el pescador més gran de Portugal, i em consta que
trobar un catxalot perdut a la mar seria un miracle. Pitjor: resulta que és un catxalot que
minva amb el temps. M‘ho ha dit ell. Com més temps passa, més petit és. De quina manera
es pot pescar un catxalot petitissim? Aixo és una crueltat. I em tortura de dia i de nit amb
les seves veus estiipides. Quan riu renilla com un cavall, mexplica histories per a idiotes,
coses de naufragis, triangles, carnavals, Pitiiises i finestres. També em parla dAlbania, de
mosques, de Napoled i de violins. Pero mai no em diu on és ni on trobar-lo, només em diu
que es fa petit a cada hora que passa. Ara mateix sesta encongint, suposo, i no ha de ser
més gros que un test gran o una taula petita. No era el millor dels capellans pero tampoc
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era el pitjor. Va respectar el secret de confessio i ningui, mai, no va saber qué li havia dit el
pescador portugues. Pel que fa al consol que li va oferir, res de notable. Roma no entén en
catxalots que parlen. El portugueés va seguir com sempre, a la seva i rere el catxalot min-
vant. La bogeria que el dominava no coneixia temeritats, pero era més una tossuderia que
una valentia. Aixi, buscant el catxalot va coincidir amb dues batalles navals, que no volia
recordar o no podia veure, o al revés, vés a saber, qui no vol veure no pot recordar, i al revés.
Loocea era ple de vaixells tocats, mariners naufragats i pals cremats, pero el portugués no-
més lamentava la fumada que li amagava I'horitzé. No va recollir la senyera verda i verme-
lla que sensorrava, perqué la gent com ell no té patria, té fita. Als artillers d'una nau, ferits
i surant en la seva propia sang: heu vist un catxalot que minva? Pero ells només demanaven
auxili i el portugueés va seguir buscant el seu catxalot. Per aquestes i altres infamies menors
se'l recorda a Sebastopol, se ladmira a Florida i li van posar preu al Brasil, on la influéncia
francesa perdurava, i no era de gent civilitzada ignorar les demandes de socors de gent
atacada pels pirates dultima hora. Quan sapropava a Tasmania va rescatar una ampolla
que flotava. No duia missatge, tancava un geni. Es deia Plistumirrundis o Plistumirrindis,
forga conegut a la republica dels dofins i a la terra dels taujans. Li va concedir tres desigs si
lalliberava de lampolla. Tots tres es resumien en un:
- Digues on puc trobar el catxalot minvant o et llenco per la borda.

Pero per bé que feia dos-cents cinquanta-tres anys que flotava per aquelles i altres ai-
giies, pres a lampolla, el geni va mirar-lo als ulls i no va poder evitar una riallada de gra-
nota. El va llengar per la borda, en efecte.

Els esquimals russos no el van entendre quan es va referir a un catxalot que minvava.
Al riu africa aquell, més enlla de qualsevol costa oceanica, va trobar pigmeus. Van ajudar-
-lo en tot menys en la seva conveniéncia, i per aixo els va insultar dient-los salvatges, sense
adonar-se que els pigmeus no necessiten catxalots, ni grans ni petits, per justificar la seva
vida als boscos tropicals. I va seguir aixi, perseguint el catxalot minvant, escoltant la veu
sorneguera dins del cap, fins que un dia, es veia a venir, va naufragar a l'ocea més trist
i perillés. Aviat es moriria, sol, alla, enmig del no-res, sacsejat per una agonia lenta. Res ni
ningti no ho podia impedir, i si algii pogués segurament no ho voldria. Va pensar en la seva
vida i en el seu fracas, que eren el mateix, i el plor li va arribar una estona abans que la
mort. A la primera llagrima hi havia el catxalot minvant, més petit que un granet darros
tallat en dos, més petit que la lluna d'una ungla.

- Oh! Per fi. Mira que nés de gran, la mar! -va dir el catxalot en veure aquella im-

mensa estepa oceanica de color gris.
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Va intentar agafar-lo amb les dues mans, pero el catxalot era petit, tan petit que les
llagrimes el barrejaven amb les onades, mar endins.
- Meu Deus, meu deus, meu deus -va plorar el pescador portugues.
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