Jevrejnov, Nikolaj

Scénické ztvarnéni zivota. Ex cathedra

Theatralia. 2014, vol. 17, iss. 1, pp. 119-148

ISSN 1803-845X (print); ISSN 2336-4548 (online)

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/129840
Access Date: 16. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides
access to digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

M U N Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta . .
/—\ R .I_ S Masaryk University

digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/129840

Nikolaj Jevrejnov
Scénicke ztvarnéni zivota'
Ex cathedra

(pfeklad DanusSe KSicova)

Clovéku je vrozen neobycejné silny instinkt, jehoZ si zatim nepov$imla ani historie, ani
psychologie, ani estetika. — Mam na mysli tviir¢i instinkt, umoznujici pretvareni sebe sama,
zivelnou schopnost vytvaret scénické postavy, jez by byly protéjskem redlnych postav, jez
Ziji kolem nas. Jde o vrozené uméni transformovat to, co zname ze zivota a co je dostate¢né
zfetelné vyjadfeno pojmem ,divadelnost®

Skutecnost, ze sam ¢lovék, v némz je tento neobycejné silny instinkt po celou dobu jeho
vyvoje neustale pritomen, si jej viibec nebyl védom, nijak nedokazuje, Ze by slo o néco efe-
mérniho. Vzdyt okamzik, kdy si jsme schopni uvédomit néjaky sviij cit, déli od doby jeho
vzniku cely nesmirné dlouhy vyvoj ¢lovéka.

Vétsina z projevl tohoto instinktu nemohla samozfejmé uniknout pronikavému zraku
védeckého vyzkumu. Diky tendenci badatelt vSe rychle zatazovat do urcitych kategorii
byl i pojem, ktery nazyvam divadelnosti, okamzité zafazen, a to do skupiny estetickych
projevii.

1 Vorig. Teatralizacija Zizni. Esej vysla v knize Teatr kak takovoj (Divadlo jako takové, 1912), vydané ptivod-
né celkem c¢tyfikrat: 1) Jevreinov N. N. Teatr kak takovoj: Obosnovanije teatralnosti v smysle poloZitelnogo nacala
sceniceskogo iskusstva i Zizni. Petrohrad: Nakladatelstvi N. I. Butkovského ,Sovremennoje iskusstvo’, 1912; 2) Je-
vreinov N. N. Teatr kak takovoj. Vyd. 2. Petrohrad: Nakladatelstvi N. I. Butkovského ,,Sovremennoje iskusstvo',
1917; 3) Jevreinov N. N. Teatr kak takovoj. Vyd. 2., doplnéné. Moskva: Vremja, 1923; 4) Jevreinov N. N. Teatr kak
takovoj. Berlin: Academia, 1923. Prvniho soudobého vydani se Jevrejnovovo dilo doc¢kalo r. 2002: Jevreinov N. N.
Demon teatralnosti. Petrohrad: Letnij sad, 2002.

Editofi se opirali o berlinské vydani knihy Teatr kak takovoj, odli$né znéni mezi jednotlivymi vydanimi vkla-
dali do hranatych zavorek. Tento materidl byl rovnéz prelozen. Pro preklad byla pouZita elektronicka verze uvede-
ného vydani z r. 2002, véetné pozndmek editoru, pti prekladu provéfovanych, pripadné dopliovanych z internetu
¢ jinych prament. Poznamky byly rozsifeny a upraveny pro potteby ceského ¢tendfe (poznamky oznacené [DK]
dodala prekladatelka, [EP] vykonna redaktorka, ostatni pozndmky jsou z ruské elektronické verze). Useky hlavniho
textu v hranatych zavorkach jsou autorovymi dodatky ve druhém ruském vydani (oproti prvnimu).
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Ackoliv si vyhrazuji pravo (nebo, chcete-li, povinnost) uvést v dalsim vykladu fadu vy-
hrad proti tomuto zfejmému védeckému omylu, v dané chvili se omezim na pouhé kon-
statovani, Ze jeho dusledky byly pro divadlo skute¢né zhoubné. Uméni, jehoz vznik byl
umoznén jen diky vrozenému divadelnimu instinktu, jenz se projevoval jak u jednotlivet,
tak u celych socialnich skupin jiz nékolik tisicileti pred tim, nez vznikla viibec néjakd di-
vadla, bylo prinuceno v dtisledku zhoubného presvédéeni zkostnatélych ideologti popirat
svoji vlastni pfirozenost, jez by méla byt podstatou divadelniho projevu.

Kvétina zacala nenavidét svoje vlastni stéblo. A kdyz chtéla kvést sama bez svého stébla,
zacala vadnout. — To je stru¢nd historie ,,divadla®, existujictho poslednich padesat Sedesat
let bez divadelnosti.

Jakmile se divadlo zacalo pokladat za projev estétského umeéni, oteviela se pfed nim pro-
past. Stfidani smér, kdy naturalismus zacal nahrazovat symbolismus, nemohlo divadlo,
zbavené dtisledné uplatiiované divadelnosti, zachranit. Trebaze smér, ktery jsem zacal pro-
sazovat jiz v r. 1908, kdyz jsem se stal rezisérem divadla V. F. Komissarzevské, je v soucasné
dobé uznavan i v nedavno jesté nepratelskych taborech divadelnikii (jako priklad ultra di-
vadelni inscenace lze uvést hru Knuta Hamsuna Hra Zivota v divadle K. S. Stanislavského).
Princip divadelnosti scénického projevu se stale jesté chape v tizce estetickém smyslu slova.
Ale tak tomu neni. Nesmirné dilezité je uvédomit si, ze divadelnost je v d¢jinach kultury
zcela samostatnou kategorii, k niz se uméni chova asi tak jako perla k lasture. Budete-li na-
mitat, Ze perla je nemoci lastury, pak mohu odpovédét, ze Max Nordau se tak pfili§ nemyli,
kdyz poklada uméni, jez tviirce zcela pohlcuje, za néco podobného nemoci.

Predesteticka faze divadelnosti - to je heslo, jez jedinym mocnym uderem smete s bah-
nité mél¢iny uvizly korab naseho divadla i s jeho posadkou, omamenou zpévem zradnych
sirén. Ukazalo se totiz, Ze takovymi sirénami byli pro divadelniky vlastné teoretici uméni!
Jejich sladké reci o ,krase pro ni samotnou® byly prili§ sviidné, nez aby se jim nezdatilo
zmast prostoducha ditka divadla, jez mnohem citlivéji nez kdokoli jiny chépou, jaka je
to radost a jak velky vyznam ma v divadelnim uméni ,,hra pro samu hru“ Predev$im oni
védi, jak nutné je vytvaret i jiny, paralelni Zivot, at uz krasny nebo ne, jen oni rozuméji pu-
sobivosti na pohled nehezké, $patné udélané masky, ktera presto mutize pusobit estetictéji
nez technicky dokonald krasa vypocitana na efekt. Odnékud z vnéjsku prejata krasa, ne-
ustrojné spjata s ¢imsi nesourodym a nahodnym, musi nutné vyvolat protest mého ja - ja
nepoucitelného anarchisty. Takovou krasu musim nutné nenavidét jako néco, co mi bylo
vnuceno proti mé vlastni vili, co nemd nic spole¢ného s moji tviréi potenci, s niz jsem
se postavil proti samotnému Nebi! A v masce, i kdyz nehybné (kterou jsem si vSak sam
vybral) jiz mohu skute¢né hrat. Jakmile se prosadi mé ,,ja", vysmivajici se nudé vnucované
»nebeské® krasy, vznikne skute¢na hra, opravdové divadlo!... Co je mi, proboha, do vSech
abych délal néco zcela jiného. Teprve potom mohu uvazovat o dobrém vkusu, mit potéseni
z navstévy obrazarny, az poté mne mohou presvédcit muzejni sbirky, teprve pak jsem scho-
pen ocenit zazrak podivuhodné technicky zvladnutého kontrapunktu! — Ptiznavam, Ze to
vSechno miluji, Ze si toho v§eho vézim, protoze jsem kromé jiného také ,tvor esteticky*.
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Jakypak v§ak pro mne ma smysl estetika, jez mi brani, abych mohl svobodné vytvaret novy
zivot, 1 kdyby to mélo byt zcela proti dobrému vkusu! Abych mohl utvaret realitu Gplné
jinou, nez mi je vaucovana, aby mym cilem bylo tvofit zcela jinak, nez je tomu u tvorby
uméleckych dél! Zatimco ta maji vzbuzovat esteticky prozitek, divadelni predstaveni po-
skytuji zazitek z utvareni velmi rtiznorodych scénickych postav, jez mohou, ale nemusi
pusobit esteticky — to neni dulezité.

styl, to, jak vérné zobrazuje zvolenou historickou epochu, vyvazenost, krasné dekorace,
kostymy, maslicky atd. A ja fikdm, Ze to vSechno je jenom pozlatko, nic vic! Bez véeho toho
se divadlo muze docela dobre obejit. Je samoziejmé prijemné, kdyz se o to vSechno celni
divadelnici postaraji, ale to jesté nedéla divadlo divadlem. Vidél jsem jarmarec¢ni predsta-
veni na hony vzdalena estetickym pozadavkiim Alexandra Benoise,* ale kam se na né hrabe
kamenné divadlo! Pro né totiz nebyl dtlezity umélecky cit divakd, ale jejich cit pro diva-
delnost, tikdm znovu, ta pfimo anarchickd potieba, jez se skryva v kazdém z nas, protoze
v8ichni chceme byt svédky neocekavané nové vidéné postavy, jejiz pusobivost muze byt
hlavni je viile a podle mne snad i svévole a nespoutana fantazie v uméni utvaret scénickou
postavu, nikoli kvalita uméleckych prostredkil. Presvédcivy divadelni projev nespociva
v nich, ale v mistrovstvi prevtélovani. Papirova koruna na hrdé hlavé aplné staci, aby mne
presvédcila o tom, Ze pred sebou vidim opravdového krale!... Staci, abyste krale oblékli
lépe, a ja najednou pozbudu schopnosti vnimat podstatu jeho velikosti a misto toho budu
posuzovat, jestli byly barvy jeho odévu vybrany s dostate¢nym vkusem, jestli je umélecky
pfesné vyobrazena jeho doba a ostatni zcela podruzné zalezitosti!... Mimochodem, to jsou
divody, pro¢ dodnes existuji tak velké rozdily pii vytvareni kostymu a Satl pro plesové
scény, jejichz odlisnosti dosud nasim scénografiim unikaji.

Rozumi se samo sebou, ze vytvareni scénickych postav je podobné jako jiné lidské
schopnosti rovnéz umeéni, i kdyz uméni zcela jiné nez malifstvi, hudba, poezie, architektu-
ra a dal$i druhy umélecké ¢innosti, jez jsou si blizké jak motivicky, tak divody svého vzni-
ku. Spole¢nym jmenovatelem pro v§echna tato umeéni je jejich estetické ptisobeni. Kdyby
se jim chtélo priblizit divadelni umeéni, jehoz princip je zcela rozdilny, muselo by rovnéz
usilovat o estetické ptisobeni. Av§ak schopnost utvaret scénické postavy je rovnéz ,,umé-
leckou kategorii®, ovSem kategorii zcela jiného typu, jez md Gplné jiné poslani. Je to uméni,
které pro to, aby pusobilo, viibec nepottebuje esteticky princip jako jiné typy umeéni, s ni-
mi7 v tomto ohledu nema spole¢ného jmenovatele.

Vzpominam si, jak jsem kdysi v détstvi instinktivné chapal rozdil mezi tim a onim, mezi
tak riznorodym estetickym uménim a tim, co stalo zcela osamocené - divadlem. V di-
vadle jsem se ocitl, kdyZ jsem si nasadil ¢erné bryle a otcovu pelerinu, abych chraplavym

2 Alexandr Nikolajevi¢ Benois (1860, Petrohrad-1960, Pafiz) — rusky malif, kritik, teoretik a historik uméni,
zakladatel, organizator a hlavni ideolog umeélecké skupiny Mir iskusstva (Svét uméni), ktera z jeho iniciativy
vydavala stejnojmenny ¢asopis (1898-1904). Autor fady knih o déjinach ruského maliFstvi. [DK]
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hlasem strasného neznamého strasil slouzici, zatimco uménim jsem se zabyval, kdyz jsem
se vasnivé oddaval malovani ¢i hudbé. A byl bych se strasné podivil, kdyby mi byl tehdy
nékdo fekl, ze jde o jedno a totéz. A ted se tedy ptam s tymz détskym udivem: je to oprav-
du jedno a totéz?... Vidyt v ,divadle to hlavni, ¢eho chci dosahnout je, abych nebyl sam
sebou, a v ,uméni jde o pfesny opak: nalézt sama sebe, odlit to, co je nejcennéjsiho v mém
»ja’s v mém avtwratog (jastvi), v té nejcistsi podobé! Tak co je tu viibec spole¢ného? Tvor-
ba?... Ale pfi takovémto zobecnéni riskujeme, Ze do jedné kategorie zaradime v$echno
mozné: narozeni ditéte i stluceni rakve. Esteticky prozitek?... Pfece mne nikdo nebude
podezirat, ze kdyz jsem si jako dité nasazoval ¢erné bryle a navlékal otcovu pelerinu, bylo
to kvili estetickému prozitku!

Pouzil jsem vyrazu ,,predesteticka faze divadelnosti“ Nejsem si jist, nakolik prvni z téch-
to pojmil zcela presné urcuje ten druhy. Vim jenom, ze v dusevnim vyvoji ¢lovéka je schop-
nost hereckého projevu urcité starsi nez estetické citéni. To je znamo z déjin kultury i ze
srovnavaci analyzy obou schopnosti, protoze estetické citéni je mnohem sofistikovanéjsi
a slozitéjsi. (Ze vseho, co bylo zatim feceno, je zfejmé, Ze jde o novy pristup, oprostény od
snahy soudobého védeckého vyzkumu oznacovat i zcela primitivni projevy herectvi sine
ulla dubitatione - bez jakychkoli pochyb - za vysledek estetického citéni.)

Divadelni uméni je jiz proto predestetické a nikoli estetické, Ze jiz sama herecka transfor-
mace je v podstaté mnohem primitivnéjsi a srozumitelnéj$i nez formace, jakou je estetické
uméni. A ji osobné se domnivam, ze v déjinach kultury bylo pravé herectvi jakousi prvotni
fazi uméni (jakymsi pfeduménim), chdpeme-li je v obecném smyslu slova. Je smé$né spat-
fovat jeho pocatky v chovani jistych druht pernatcd, jak to tvrdi nékteti ornitologové! Ke
vzniku estetického citéni jsou nutné velice slozité dusevni pochody, jakych ptaci nejsou
schopni. Domnivam se v$ak, Ze jakési pocatky divadelnosti lze spatfovat v tom, jak vesele,
se smyslem pro dekorativnost, si upravuji svoje hnizda ,saténovi® austral$ti ptaci (muchalek
saténovy, Myiagra cyanoleuca), kteti zcela ,,jako v divadle® zavidi modra péra papouskim
(tém vrozenym mistrim imitétorského uméni). Nebo je mtizeme vidét ve vynalézavosti
samicek ptaka z ¢eledi Amblyornis z Nové Guineje, které si upravuji prostor pred vchodem
do hnizda na zptsob mechové arény, na niz pak vystupuji uprostied prinesenych lastur
a pestrych kvét, které po zvadnuti ihned nahrazuji cerstvymi.

Pocatky veskerého uméni je tfeba spatfovat v hereckych schopnostech, nikoli v utilita-
rismu prvobytného ¢lovéka (jak se to domniva vétsina védct?®). K rozhodnuti propichnout
si nos rybi kosti, kterd ¢lovéku znesnadnovala dychani a branila mu v rozhledu, nedocha-
zelo proto, aby byl zastragen nepfritel nebo aby se snadnéji bojovalo, ale pro potéseni z nové
vizdze.

Divadelnimu citéni a ne néjaké choreografické vasni, kterou mylné zdiraznuje napti-
klad Georg Fuchs,* vdé¢i za svtij vznik rovnéz divadlo jako samostatna instituce. A to ani

3 Zvlasté Jevgenij Vasiljevi¢ Anic¢kov (1866-1937), literdrni védec, autor fady praci o ptivodu uméni, véetné
divadla. Srov. Tradicija i stilizacija. In Teatr. Kniga o novom teatre. St. Petersburg: Shipovnik, 1908.

4 Jevrejnov Fuchsovu teorii ponékud zjednodusuje, srv. FUKS G. Revoljucija teatra: Istorija Mjunchenskogo
Chudozestvennogo teatra. Petrohrad: Grjadu$cij den, 1911, s. 101.
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nemluvim o dnes jiz zcela zastaralém objasnovani vzniku divadla prostfednictvim nabo-
zenského kultu, protoze v soucasné dobé kazdy etnolog miize uvést desitky kment, které
viibec neznaji pojem Buh.” Tézko by mi v§ak nékdo mohl jmenovat alespon jednu civi-
lizaci, soucasti jejihoz zivotniho stylu by nebyly charakteristické rysy toho, co nazyvam
»divadelnosti®.

Divadelnost je tak organicky spjata s existenci ¢lovéka, ze i kdyby nebylo mnohdy obtiz-
ného poradani predstaveni v arénach, divadlech, pri karnevalech a dalsich ptilezitostech,
kdy vrozené citéni divakt ziskava obrovsky potencial diky talentu divadelnich profesiona-
1a, predevsim herct, stdle je tu i ¢lovék na hony vzdaleny oficidlnimu divadlu, jehoZz nuti
hrat sdm Zivot. Clovék byl vazalem divadelnosti jiz nékolik tisicileti pred tim, nez vzniklo
skutecné divadlo.

Je tomu tak skute¢né?

Historie to dosvéd¢uje v plné mifre.

K nejzajimavéj$im kapitoldm antropologie patti informace o tom, Zze v cromagnonské
jeskyni byly nalezeny lastury mékkyse celedi Littorinae s provrtanymi otvory k navlékani.
Takové nahrdelniky ¢i naramky nepochybné nosili lovci mamutii. V Permské jeskyni © byly
nalezeny tfi dolni celisti medvéda, v nichz byly provrtany otvory umoznujici privazat si je
k obli¢eji a zménit tak svtij vzhled. V jeskyni u mésta Brive-la-Gaillarde, jizné od Limoges,
byly nalezeny podobné upravené psi $pi¢aky a v jeskyni nedaleko Aurignacu byl objeven
povrtany a bizarné zdobeny medvédi zub. A nakonec jesté toto — mezi pozistatky evrop-
ského jeskynniho ¢lovéka byly nalezeny primitivni malé hmozdire se zbytky okru a dalsich
barev, jez se v nich drtily, aby mohly byt aplikovany na télo ¢i tvar jako li¢idlo. CozZ to neni
podivuhodné, Ze spolu s ostatky lidi té neobycejné surové doby nebyly mezi nezbytny-
mi pfedméty nalezeny zbrané ¢i hospodarské naradi, nybrz jakési hracky, masky uréené
k prekryti hlavy ¢i celého téla, zkratka predméty, jez bychom mohli pokladat za diluvial-
ni rekvizity!... Pro ¢lovéka doby prvobytné-pospolné musely byt tyto kuriosné primitivni
rekvizity velmi drahé, kdyz se nebyl schopen rozlou¢it ani v poslednich chvilich Zivota se
zkamenélymi predmeéty prstencového tvaru ¢i s hmozditi k pripravé li¢idel!

Tvrdit, Ze tyto ,,ozdoby“ dokazuji estetické citéni predpotopnich lidi nelze jiz z dtivodu,
jejz ve své knize Dédictvi vékii uvadi P. Zasodimskij: ,,V touze se zdobit se projevuje lidska
touha odlisit se né¢im, co v prirodé neexistuje®. Tot vSe! O néjakém esteticky nezi§tném
vnimani vibec nelze mluvit! Byla to zcela bezosty$na naivni divadelnost, onen mocny in-
stinkt nezbytny k pretvareni, ktery nutil tviirce doby kamenné malovat jeleny s neuvétitel-
né velkym parozim.

Jesté markantnéjsi priklady divadelnosti Ize nalézt u divocht.

5 Neznalost terminologie, jez vznikla na mnohem vyss$im stupni civilizace, sama o sobé nic nedokazuje. Jde
ziejmé o diisledek antireligiézni propagandy, charakteristické pro sovétsky rezim. [DK]

6  Voriginéle je zfejmé chybou tisku uvedena neexistujici Lermska jeskyné. Pod pojmem Permska jeskyné 1ze
nalézt davno dobie znamou Kungurskou ledovou krapnikovou jeskyni v Permském kraji, ¢i nékterou z dal$ich
jeskyni s archeologickymi nélezy, jichZ je na Urale cela fada. [DK]
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V. Cherbuliez” zacind svoji knihu LArt et la nature vtipnym postiehem, ze dokonce
i ,primitivni africké ¢i americké kmeny, které neznaji pluh, dovedou hrat na buben, fujaru
a vyjadrovat se scénickym tancem. V$ude a ve vSech dobach byl ¢lovék schopen utvaret
to, co dnes radime mezi krasnd umeéni, a viibec kviili tomu nemusel cekat, az se zdokonali
ndstroje a zptsoby vyroby. Ukézalo se, ze ten zdanlivy prepych byl pro ného nesmirné
dalezity.“ S timto vyrokem lze plné souhlasit jen s tim rozdilem, Ze termin ,,krasnd uméni®
nahradime vyrazem ,divadelnost®, nebot Cherbuliez, podobné jako jini estetikové, jesté
nedovedl pfesné rozlisit vyznam uvedenych pojmi.

U divocht je divadelnost zastoupena tak vyrazné, Ze si ji nevS§imne snad jen ¢loveék
slepy ¢i zaslepeny néjakou ideologii. Povsimnéme si alespon téch nejmarkantnéjsich
skute¢nosti.

Jde predevs$im o tetovani, propichovani kuze, chrupavek ¢i zubti, aby do nich bylo moz-
no zasunout péra, krouzky, kousky krystalt, kovt ¢i dreva (pelele)®; vytrhovani fezaka, vla-
st, deformace lebky nebo nohou - co je to jiného nez snaha za kazdou cenu zménit vlastni
tvarnost, ¢ili divadelnost v tom prvotnim smyslu slova!... Této ,,spontanni“ transformaci
vlastniho zjevu je vSak tfeba vénovat plnou pozornost, protoze véechna tato ,vylepSeni®,
jak moudre poznamenal T. Ribot (v Psychologickém vyzkumu citii),’ byla pfes veskerou
svou primitivnost ,velmi vyznamnou fazi lidského usili o vymanéni se z pfirody*. ,Touha
po idealu doléha i na primitivni bytosti®, fikd Théophile Gautier." ,,Divoch, ktery se tetuje,
natira se rudou ¢i bledémodrou barvou, zapichuje si do nozder rybi kost... touzi po né¢em
vy$$im nez je redlny svét...

Mocna divochova touha po divadelnich projevech souvisi nejen s jeho potfebou dobré
stravy, ale i se snahou zajistit si bezbolestnou a snesitelnou existenci. Napriklad africky
kmen Bunnt" dosahuje drastickym zptisobem toho, aby okraje jizev po tetovani ztistaly
stale vypouklé; obyvatelé Borna'? si zase délaji devadesat hlubokych zatezt do kiize. Bo-
lestivost takovych divadelnich procedur je jesté nasobena tropickym vedrem a mouchami.
Podle Darwinova svédectvi mnohé z téchto promén vzhledu trvaji i nékolik let, nez jsou
zcela hotové, a nékdy mohou koncit strasnou smrti. Herbert Spencer uvadi, Ze Indidni
z Orinoka jsou schopni pracovat do tpadu celé dva tydny, aby si vydélali na barvu, kterou

7 Charles Victor Cherbuliez (1829-1899) - francouzsky romanopisec.

8  Pelele - slovo v jazyce afrického kmene Makololo, jez oznacuje druh labretu (piercingu rtu), pii kterém je
do zéfezu ve rtu vlozena dfevéna desticka a prabézné vyménovana za stale vétsi az do velikosti okrouhlého disku.
Podle vlastniho vyjadfeni domorodych Afri¢anti slouZi tato praxe k zuslechténi predevsim Zenské tvare, viz HI-
LER, Hilaire. From nudity to raiment. Educational Press, 1930.

9  Théodule-Armand Ribot (1839-1916) - francouzsky psycholog a psychopatolog, byl zakladatelem experi-
mentalniho vyzkumu vyssich psychickych procest, tviircem prvni francouzské psychologické laboratore (1889)
a inicidtorem a redaktorem casopisu Revue philosophique.

10  Pierre Jules Théophile Gautier (1811-1872) — francouzsky basnik, dramatik, romanopisec, novinar a umé-
lecky a literarni kritik.

11 Jednd se o klan kmene Jorubii, usazeny na soutoku feky Niger a Benue v Nigérii (srv. PICTON, John
aJ. MAC. African Textiles. London: British Museum Publications, 1979: 10). [EP]

12 Bornu - stat v centrdlni ¢asti Suddnu zdpadné od jezera Cad, jenz existoval od po¢. 14. do zaé. 20. stol.
(1380-1893), nyni stat Borno na severovychodé Nigérie.
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N N7

udélaji dojem na své okoli. Divoska ze zapadniho pobrezi Afriky je ochotna prodat svoje
panenstvi za knoflik v cené jednoho grose, protoze knoflik se leskne a kdopak na ni uvi-
di, je-li panna ¢i nikoli? Novozélandsky nacelnik, ktery se rozplakal jako dité, kdyz mu
anglicky namornik poprasil moukou jeho nejlepsi plast, nabidl kapitanovi Cookovi bez
sebemensich rozpaki svoji Zenu vyménou za ruda pera. Fakt, Ze dramatickd podivana je
pro divocha cennéjsi nez vlastni pohodli, je zfejmy z popisu nasledujici historické udalosti:
Angli¢ané, mstici se za smrt kapitana Jamese Cooka, zapalili Havajctim jejich chyse. Jen co
se jejich obyvatelé ocitli mimo nebezpedi, zastavili se na mosté, aby se podivali, jak jasné
plameny ni¢i jejich majetek. Byli tak uneseni neobvyklou podivanou, Ze plni nadseni zacali
volat: “majtaj!“ To je krasa! Hle lidé, kteti by dovedli ocenit nejen Cooka, ale i Neronovo
podpéleni Rima. Vzdyt i pro ného byl hotici Rim jako velkolep4 divadelni podivana drazsi
nez budovy tak nudné stfezici svoje starobylé poklady!

Po tomto opétném nahledu do oblasti estetiky, jez mtize zahrnovat i divadelni citéni
divocht, je zcela namisté rezijni poznamka ,,smé$né®, protoze jiz sama predstava, ze by
domorodi obyvatelé riskovali svoje Zivoty, ¢est a majetek, jen aby dosahli estetického uspo-
kojeni, aby slouzili krase, krase pro ni samotnou!... To by tedy znamenalo, Ze nejvétsim
fanatikem cistého umeéni je obyvatel Bornea, umirajici na otravu krve poté, co si vryl do
tvare jedna devadesaty zarez.

vvvvv

I

divosku!“ upozornuje Cherbuliez. ,Nacernila si vicka a fasy antimonem, nabarvila si
vlasy temnou modfi v marné, presto vSak obdivuhodné nadéji, ze bude vypadat jako
kvétina.“ Nesnazi se prikryt svoji nahotu, ale dat ji novou tvarnost. Vzdyt odév je konec
koncti vysledkem vyvoje divadelniho pfestrojovani. Kdyby ¢lovéku nebyl vrozen instinkt
divadelnosti, neznali by obyvatelé jihu, co je to odév. Jak bylo v souc¢asné dobé zjisténo,
mravnost neni zalezitosti vyvoje oblékani; stydlivost je tfeba v této evoluci chapat spise
tak, ze primitivni ¢lovék se ¢asem zacal stydét ukazovat se v ,,pfirozené®, nikoli v umélé
podobé - jinymi slovy, projevit se jako ignorant spolecenské etikety, jez velela vazit si
citu pro divadelnost téch ostatnich. K tomu v§emu se jesté mohla pridat obava, Ze budu
ve vztahu k prirodé pokladdn za zcela bezmocného. Je ziejmé, ze Cisté estetické davody
nehraly v prvni fazi vyvoje odévu prakticky zadnou roli. Jesté mensi vyznam mély mo-
tivy utilitarni: komodor John Byron® s velkym ziskem prodaval Patagonctim ustfizky
hedvébnych masli, jimiz si ihned zdobili hlavy. Kdyz jim v$ak nabidl kus platna, domo-
rodci si jej sice vzali, brzo je vSak zahodili, protoze pro né nenasli vhodné ,divadelni®
uplatnéni. Kdyby to vSak byla pestfe zbarvend latka, bylo by to néco zcela jiného! Pak
by se mozna zachovali podobné jako Tahitané, ktefi si, jak znamo, zacali zakryvat svoji
»ostudu® latkou, az kdyz se ji naucili tkat z riznobarevnych vlaken. Kafirové!* souhlasili
s tim, Ze se budou udit ¢ist, jen kdyzZ to bude dramatické. Jejich omladina se obrétila na

13 John Byron (1723-1786) - britsky admiral, dédecek basnika George Byrona.
14 Z arab. kafir, tzn. ,proradny“ - nazev, ktery dali v 18. stol. Burové poc¢etnym kmentim nérodnosti Bantu,
Bantutim, v Jizni Africe.
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misionare Moftata' s prosbou: ,Nau¢ nas abecedu, ale s muzikou,“ coz znamenalo, Ze si
nasbiraji suché vétvicky a budou se jimi navzdjem $vihat, jako to délaji opice.'®

Narozeni ditéte, jeho vychova, lov, svatba, valka, soud a trest, nabozensky obfad a posléze
i pohteb — téméf vie v Zivoté prvobytného ¢lovéka, stejné jako v zivoté ¢lovéka v dalsich eta-
pach kulturniho vyvoje, davalo podnét k sehrani divadelnich vystupti. Tak probihal cely jeho
zivot. Bez soli divadelnosti by byl podoben nedochucenému pokrmu, ktery muze zacit chut-
nat, teprve kdyz bude okorenén né¢im neobvyklym. Prvobytny ¢lovék vnasi do svého zivota
divadelnost, protoze jenom tehdy zivot ziskava néjaky smysl, stava se jeho Zivotem, né¢im, co
muize milovat! Zacina si vazit sim sebe a vyzaduje, aby byla s patfi¢nou vaznosti pfijimana
nejen jeho herecka potence, ale i to, co magii svého hereckého umeéni zobrazuje!... Kdo ope-
fil papouska? — Pfiroda, zatimco on - hrdy a silny a krasny ¢lovek - se dovedl opetit sam!...
Kdo dal panterovi tu skvrnitou srst? — Priroda, zatimco on - jen se dobfe podivejte! — on
sam zbavil pantera jeho kuze a prehodil si ji pfes ramena! Pres svoje ramena - jen diky nému
samotnému se tak lesknou, jsou na nich tak nadherné vzory, proto tak nadherné voni!"” On
sam se pak nestidva pouze panterem, ale nadpanterem, protoze pti tanci dokaze znazornit
nejen to, jak panter dovede zatnout své drapy, ale i to, jak je za to zabijen.

Chape, Ze zivot je cosi, co nam stoji za to néco obétovat, protoze jenom tak ¢lovék miize
pocitit, Ze je pidnem svého Zivota, a ne jeho otrokem. Zivot se tak z pouhé nezbytnosti
proménuje v néco, po ¢em touzime, co je pro nas hrou a potésenim. Cizi a nepochopitelny
Zivot se pro nds stavéa diky divadelnosti blizky a srozumitelny.

Clovéka se zivé dotyka jen to, co néjak souvisi s jeho smyslem pro divadelnost. P¥irodnf
krasy, libezna krajina - to v8echno bylo ¢lovéku, jemuz je vrozené utvéret si své vlast-
ni dekorace, velmi dlouho lhostejné, ne-li pfimo protivné. V obsdhlém katalogu, v némz
Filostratos'® zaznamenal znamé obrazy své doby, nenajdeme viibec Zadné krajinomalby
(¢ehoz si okamzité povsiml ve své knize Kosmos Alexander von Humboldt). Julius César si
pti pochodu pres Alpy pripravoval traktat o gramatice, aby se na cesté tak nenudil® - jesté
o dva tisice let pozdéji méla na Alpy tyz ndzor Madame de Staél,” vasnivd ctitelka talento-
vanych divadelnik...

Cim dtive se na usvitu kultury zacali lidé vyvijet, tim diive v nich sili predevsim viile
k divadlu* V mladistvé Africe, i kdyz i tam jiz nyni pozorujeme pottebu profesionalnich

15  Ziejmé jde o skotského misionafe Roberta Moffata (1795-1883), autora knihy Missionary Labours and
Scenes in Southern Africa (1842).

16  Jevrejnov nechava tuto pasaz bez komentare, jde tedy pravdépodobné o synekdochické vyjadieni divadel-
niho projevu domorodé mléddeze. [DK]

17 Kritudlnim tancim patii nepochybné i ¢ichové efekty. [DK]

18  Lucius Flavius Filostratos (160/170-244/249 n. 1.) byl sofista, autor biografii a dialogti. Vydal soupis umé-
leckych dél Eikones (Obrazy) ve dvou svazcich, doplnény Filostratem Mlad$im.

19 Srov. jeho zapisky De bello Galllico (O valce galské) z r. 56 pt. n. 1.

20  Anne Louise Germaine de Staél-Holstein (1776-1817) - vzdélana francouzska aristokratka $vycarského
puavodu, kterd se ucastnila spolecenského a intelektudlniho Zivota tehdejsi spole¢nosti ptimo i prostfednictvim
svych odbornych i beletristickych spisti.

21  Jevrejnov tento termin vytvoril jako analogii k zakladnimu pojmu Arthura Schopenhauera, pro néjz je
»vile“ podstatou byti, univerzem jakéhokoli jednani. Nietzsche konkretizoval Schopenhauerovu ,vili“ jakoz-
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hercti, v ramci kmene Niam-Niam?* existovali potulni mimové a zpévaci, ktefi nosili napad-
né divadelni kostymy. Pohfebni tance Latuki®® se ¢asem proménily ve skute¢nd divadelni
predstaveni, jez mnohdy trvala déle nez mésic. Kmenovi kralové Kafrti za¢inaji poradat pro
vyznamné cizince baletni pfedstaveni. V zemi krale Mozelekatse** jsou poradana predstave-
ni, jez bychom mohli docela dobfe pokladat za ,vale¢né feérie”. U Bambarti a Mandingi®®
se kasta ,trubadurt“ a komikd poklada pri vale¢nych konfliktech za nedotknutelnou. Tak
velké oblibé se u téchto narodi tési divadlo. Bohati a mocni se stejné jako kralové obklopuji
$asky a bardy. Dochazi to dokonce tak daleko, Ze sami kralové se snazi imponovat lidu svym
hereckym talentem!... Naptiklad krdl Munca, pravy Nero kmene Bongti* z horniho Nilu,
neopoustél sviij palac jinak nez v doprovodu svého orchestru, ktery dirigoval bambusovym
chrastitkem, tancil a ,,pitvortil se” o nic hif nez jeho vlastni kejklifi.

S né¢im podobnym se miizeme setkat i na jinych uzemich obyvanych prvobytnymi ci-
vilizacemi. Napriklad na kazdém ostrové Polynésie maji svoji vlastni obdobu pantomimy.
Jedna se o jakési tradi¢ni scénky na oblibené téma, jako napt. ,,Strakaté bachyné“ (na Nuku
Hiva?¥), ,Dité ptichazi“ (na Tahiti) aj. Na druhém ze jmenovanych ostrovii vznikla do-
konce zvlastni sekta, zvand ,, Areoi, ktera uskute¢niovala v praxi tahitsky idedl Zivota jako
vécného svatku, zivota jako divadelniho predstaveni. Areoisti herci - zku$eni zpévaci a ta-
necnici, vzdy krasné odéni, ozdobeni a navonéni - byli v§ude ptijimani jako néjaci bohové.
Jeden Tahitan, ktery se dostal na Cooktiv korab, se pry pokladal za rovného anglickému
krali. Ne proto, Ze by byl néjaky vojeviidce, veleknéz, ué¢enec nebo ze by pochazel z kra-
lovského rodu, ale protoze... byl ¢lenem Areoit. Mimochodem, tato fakta podle Charlese

to totdlni, nespoutanou silu ve svém pojeti ,vile k moci Jde o nejdulezitéjsi doktrinu Nietzscheova pozdniho
udobi, oznacujici zakladni hybnou silu jakéhokoli ¢inu, v niZ se rodi vse, po ¢em lidstvo prahne. Pouzitim efekt-
niho spojenti ,vile k divadlu® Jevrejnov védomeé pocita s asociativnim sepétim obou pojmi, predevsim s pojetim
E Nietzscheho. Chce tak zdtraznit absolutnost divadelniho instinktu. Soucasné Jevrejnov uziva i presnéjsiho
oznaceni ,vile k prevtélovani®

V divadelni teorii se ovsem pojem ,vile“ uziva v jiném vyznamu. Zakon tragického konfliktu, jak jej zformu-
loval Hegel, charakterizuje vyvoj dramatického déje jako vysledek ,vnitini viile®. Silou urcujici vyvoj udalosti
nejsou vnéjsi okolnosti, nybrz viile postav. Filozof charakterizuje jednotlivé etapy vyvoje viile. Koncem 19. stol.,
zvlasté diky uceni Ferdinanda Brunetiera, se pojem viile chapal jako absolutné platné kritérium dramatiky. Z to-
hoto thlu pohledu v novém dramatu pojem viile (ve vztahu k postavé) zfejmé slabne a sim pojem jiz neplati
obecné, nebot se méni samo chapani ¢lovéka. Pravé proto Jevrejnov radéji nez pojmu ,vile, zatizeného jistym
intelektualismem, pouzival terminu divadelni instinkt.
22 Tak byl Evropany nazyvan kmen Azande, jehoZ ptislusnici Ziji v dne$nim Zairu a v pohrani¢nich oblastech
Stedoafrické republiky a Sudanu.
23 Narod zijici v jiznim Sidanu.
24 ,Mozelekatse“ je jedna z podob jména krile kmene Khumalo, Mzilikaziho (1790-1868, také Umsiligasi),
jednoho z nejznameéjsich jihoafrickych kmenovych vidci. Ten zalozil v 19. stol. na zemi dne$ni Zimbabwe
kralovstvi Matabele, na néz Jevrejnov zfejmé narazi.
25  Bambarové (Bamanové) jsou jednim z kment skupiny Mande, Zijici pfedev$im na tizemi dne$niho Mali,
ale také v dalsich africkych statech; Mande je spolecenstvi mnoha etnickych skupin na tzemi zdpadni Afriky,
pouzivajicich pribuzné varianty stejného jazyka.
26  Kdysi pocetny narod Bongli obyva tizemi na jihozdpadé dnesniho Stiddnu. Existenci krale tohoto kmene
jménem Munca se nepodafilo potvrdit (Jevrejnoviv zdroj neni znam, jméno muze byt uvedeno nespravneé).
[DK]
27  Nuku Hiva je nejvétsi ostrov souostrovi Markézy.
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Letourneaua® odporuji obecné ptijimanému nazoru, Ze drama vzniklo pozdéji nez ostatni
umélecké druhy. Je tomu presné naopak! - Prvni uméni, o néz se za¢ina zajimat panenska
duse divochova, je pravé dramatické uméni, protoze, jak jsem jiz vyse vysvétlil, divadelni
instinkt je predesteticky. A skute¢né je tomu tak, jak to kategoricky na zédkladé stovek pti-
kladii potvrzuje tyz Ch. Letourneau v Literdrni evoluci. V prvobytné-pospolné spolecnosti
patfi scénické vyjevy k nejoblibenéjsim slovesnym projeviim. Absolutné vsude - at si vy-
berete zemi, jakou chcete, jeji historie potvrzuje, ze dramatické umeéni patii k prvobytnym
Sformdm.

Tak jak stoupame po schodisti kultury, presvéd¢ujeme se na kazdém dalsim stupni,
ze divadelni kult se vyviji mnohem rychleji nez kulty ostatnich uméni. Vzpomenme na
Reky, u nichz se divadlo velmi zahy stalo statnim zfizenim. Vysoce cenéna funkce posla
byvala svéfovana zkusenému herci. Vasniva obliba divadla vedla dokonce k tomu, Ze fec-
ké zeny ¢asto rodily v amfitedtru. Rimané jiz pfimo zformovali smysl Zivota v oki{dleném
réeni panem et circenses! — chléb a hry! Na scéné mohli sledovat vedle vydrezirovanych
zvirat a karabacem vycvicenych prostitutek i ovéncené hlavy césartt Nerona, Commoda
a Heliogabala. Ve starém Peru a v Mexiku dostavali nejvétsi dary z rukou monarch
praveé herci, mezi nimiz byvali synové kréll a vysoci dlistojnici, ktefi patfili bez vyjimky
k $iroké krélovské rodiné. V Ciné je prestiz divadelntho uméni natolik vysokd, ze ani
jeden slavnostni obéd se neobejde bez ucasti hercti, ktefi hostium nabidnou fantastické
divadelni menu v poctu padesati $edesati her a vybrané scény predvadéji v rytmu klapo-
tu kosténych palicek. Jestlize v ¢inskych verejnych divadlech lidé travi celé dny, jedi tam,
piji, chovaji déti atd., pak v indickém Pondicherry, kde se realisticka predstaveni hraji
po Ctyfi az Sest vecerti za sebou, uléha publikum, dosahujici az péti Sesti tisic, ke spanku
primo v aréné, protoZe nema silu odejit domu z mista tak pritazlivého. V Persii jsou lidé
tak vdé¢ni divadelnikiim za provedeni jakéhokoli z dvaatficeti mystérii, zvanych ,tea-
zi“?, 7e jednotlivé scény nazyvaji ,cihlami, které inscenator vyrabi na zemi, aby si z nich
zcela pravem vystaveél paldc v nebi®

V déjinach krestanské Evropy lze nalézt jesté markantnéjsi priklady kultu divadla. Du-
chovenstvo, které zaujimalo k divadlu nepratelsky postoj, bylo posléze prinuceno nejen
k tomu, aby bohosluzbu i rizné ceremonialy probihajici mimo kostelni piidu pfeménilo
v divadelni podivanou, ale dalo rovnéz prichod k postupnému vzniku liturgickych her. Ty
se zahy prestéhovaly z chramu na vnéjsi prostranstvi, kde prertstaly do rozmérnych mysté-
rif, které se béhem ¢asu zbavovaly cirkevni strnulosti a vstiebavaly do sebe prvky svétskych
taskaric. Nezabrdnila tomu ani skute¢nost, Ze cirkev odmitala pohtbivat do svécené ptidy
svobodné smyslejici skomorochy, tane¢niky a jim podobné kejklife! - Mezi né ov§em po-

28  Charles Letourneau (1831-1902) byl francouzsky antropolog a sociolog. Nejzndaméjsi z jeho publikaci je La
Physiologie des passions (Fyziologie vasni).

29  Piistav na biehu Bengalského zélivu.

30  Lépe taazie/tazie = (pers.) oplakdvani — arabska mystérie, jedind musulmanska stfedovéka hra dochovana
v celku, li¢ici vyjevy ze Zivota imama Husajna Ibn Aliho, jenz zahynul v bitvé u Karbaly r. 680. Mystérie se hraji
od 10. stol.
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¢itala i samotného francouzského ,,Krale slunce® Ludvika XIV.*' V téze dobé vznikla i do-
jemna legenda o chudém Zongléti, ktery svym uménim potésil samu Svatou Pannu.* I tato
legenda je zfejmym dokladem skute¢nosti, Ze lid nevéti v hii$nost divadelniho instinktu.
Je tedy jasné, Ze pochybovat o tomto instinktu muiZe jen slepy, ktery ze své paméti vymazal,
jestli ne celé déjiny lidstva, pak alespon déjiny sttedovéku, kdy vznikla nesmrtelna postava
Tance Smrti (Danse Macabre), specificky symbol viry v nesmrtelnost divadelnosti.

Ma snad smysl prchat pred divadlem, uznavanym od nepaméti, od divadla, jez muza

samého Shakespeara ztotoznila r. 1600 s dénim svéta, jenz nikdy nebyl ni¢im jinym nez
divadlem, kde

[...] cely svét je jevisté

a v8ichni lidé na ném jenom herci:
maji své prichody a odchody;

za zivot kazdy hraje mnoho roli

v sedmero aktech. Nejdiiv nemluvné
kiourd a cinta chiivé v naruci.

Pak Skoldk s fiiukdnim jde do $koly,
na zadech brasnu, tvare Cerstvé myté,
alouda se jak $nek. Pak milenec:
porad by vzdychal, skladal tklivé 6dy
na véechno, co jen ma ta jeho sle¢na.
A potom vojak s knirem jako pardal,
kleje jak cert a zarli na svou cest,
arve se hned a rdd a za slavou

se zene i pred hlavné dél. Pak soudce,
co bricho nadité ma z uplatkd,

a prisny zrak a sesttizeny vous,
uslovi zna i otfepané zkazky,

sehraje tu svou roli. V $estém aktu
nazuje papuce, je z néj dédek,

na nose brejle, mésec u pasu,

kalhoty z mladji, jesté zachovalé,
plandaji volné na pohublych stehnech,
a kdysi zvucny hlas mu preskakuje

a roztfesené pisti. Sedmy akt,

jimz kon¢i tahle vzrusujici hra,

31  Epiteton ,,Kral slunce® Ludvik XIV. ziskal r. 1653 za svoje divadelni vystoupeni v roli Slunce v Baletu noci
(Le Ballet de la Nuit).

32 Jde o anonymni legendu ze 13. stoleti Zonglé? Panny Marie (&i Pfesvaté Panny), vypravéjici o zonglérovi,
ktery se neumél modlit, a proto usporadal pred oltafem panny Marie akrobatické predstaveni (srov. PINUS, Ser-
gej. Francuzskije poety: charakteristiki i perevody. Petrohrad: Zizn' dlja vsech, 1914, s. 104-108).
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je druhé déjstvi, zcela bez pameéti,
bez zubi, zraku, chuti — bez ni¢eho.*

Jen tak mimochodem, Shakespeare se jizlivé usmiva nad skute¢nosti, jak podivuhodné
se zivot shoduje se scénickymi vyjevy jiz samou volbou nazvu hry As you like it (Jak se Vim
libi).

A to uz viibec nemluvim o tom, jak mocné zapusobil fantasticky mohutny vyvoj diva-
delniho uméni, ktery byl vybaven velmi zahy je$té jednim dtlezitym ¢initelem - estetic-
kou funkci - na vehementni tendenci lidského ducha ,,ménit Zivot v divadlo, coz je tfeba
chépat jiz v aktudlnim smyslu slova. Gesta, intonaci, kostymy, prostredi — zkratka vse, co
divadlo prejalo ze zivota, mu opét vracelo s procentnim navy$enim s pomoci tvirci nad-
sazky. Divadlo pak opét cerpalo ze zZivota materidl jim dfive obohaceny a opracovany, aby
jej znovu vratilo s patfi¢énymi procenty tomu roztomile se opi¢icimu zivotu.

Abychom se ptili§ nerozptylovali, staci, kdyZ si pov§imneme tieba Spanélska 17. stoleti
- doby jeho velkého rozkvétu, kdy se vechno stavalo divadlem: inkvizi¢ni procesy s mas-
kovanymi soudci byly provazeny dabelskymi vyjevy mudeni za grandiosnich autodafé, pri
nichz se kati a mucednici pfedhanéli, kdo z nich 1épe sehraje svoji roli. Takové byly i ritudly
soubojt,* pti nichz se mistti Sermu opdjeli svou roli chrabrych bojovniki, ktefi ani v po-
slednich chvilich zivota nezapominali poslat sladky vzkaz své milované! Tam i ze surového
feznického femesla vytvorili nadherné by¢i zapasy. - Tam, kde vycizelovany Gongortv
jazyk® vytésnil z divadla s pomoci efektnich scén prirozeny jazyk ndrodni. Pfidejte k tomu
nekone¢nd procesi pripominajici operni predstaveni, poradana cirkvi, kralovskym dvo-
rem, vojenskymi organizacemi a soudy (,vyprovazeni® trestancti) ¢i svatebni a karnevalové
privody nékdy mystického razu (vynaseni Tarasky).*® Predstavime-li si Zivot jako piroh,
nacpany divadelni nadivkou, ktery upekli cirkevni ¢initelé na horkém postnim oleji, pak
prestaneme rozliSovat, co je nadivka a co tésto, prestaneme rozliSovat jeho nabozenské
a divadelni aspekty. Nejlepsi herci odchazeji od divadla a vstupuji do klastera, zatimco
v téze dobé nejlepsi ¢lenové mnisskych radu opoustéji svoje cely a stévaji se herci a hist-
riony.”” Nejvétsimi dramatiky 17. stoleti byli mni$i Lope de Vega a Calderon. Nejsveétéjsi

33  SHAKESPEARE, William. Jak se vam libi. In id. Souborné dilo W. Shakespeara, sv. 3. Pfel. Martin Hilsky.
Praha: ELK 1999, s. 47-48.

34  Autor md na mysli souboje, jez byly ¢asto nezbytnymi ritudly spole¢enského styku zejm. v 17. a 18. stol.
a jejichz odmitnuti znamenalo spolec¢enské znemoznéni. [DK]

35  Luis de Géngora (1561-1627) - $panélsky barokni basnik, autor poemy Las soledades (Bdsné samoty,
1613).

36V mytologii jizni Provence se takto jmenovala obluda — napolo zvife a napolo ryba -, jez sidlila u feky Rony
a napadala pocestné i namotniky na lodich, které tudy projizdély. Povést pravi, Ze ji nakonec pfemohla sv. Marta
s pomoci kfize a svécené vody. Nejvétsi populdrnosti se Taraska tésila v renesanénim Spanélsku. O svatku Boziho
téla nesméla Taraska chybét. Jeji trojrozmérna zpodobnéni se pohybovala s pomoci vodic¢i, ukrytych ve valcovi-
tém téle ,,priSery*, na jejichz zadech byla umisténa vyobrazeni nefesti, usedali tam hudebnici a kiep¢ili tane¢nici.
Loutka Tarasky se dodnes nosi v karnevalovych pravodech.

37  Slovo ,8etrioni®, uvedené v Jevrejnovoveé textu, je pokladano za tiskarsky omyl. Ziejmé slo o histriony - po-
tulné sttedovéké kejklite.
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jeptiskou se stala herecka Baltasara (po jeji smrti zacaly zvony samy vyzvanét). ... Coz
neni to odfeknuti se svétského Zivota, jez je zakladem feholniho fddu, tymz instinktem
prevtélovani se, tedy ni¢im jinym neZ zamaskovanou divadelnosti? (Ono zamaskovani je
v tomto ptipadé nezbytné.) Déjiny ultra divadelniho Spanélska poskytuji nejeden diikaz,
Ze tomu tak skutecné je.

Bylo by mozné se domnivat, ze dél, nez tehdy doslo Spanélsko, se uZ jit nedd! Ale zda-
leka tomu tak neni! Ve Francii dospéli v soupefeni mezi realitou a divadelni scénou v 18.
stoleti tak daleko, Ze uz nikdo nebyl schopen fici, co z obého je vice divadelni. Zde i tam se
uzivalo tychz kvétnatych osvojenych frazi, stejné dokonale vykrouzenych poklon, asmévt,
gest, zde i tam se oblékali do vybranych, fantasticky zdobnych kostymu, ¢emuz odpovidaly
i komnaty, palace a zahrady. Uzivalo se neuvéfitelného mnozstvi béloby a ruménce, musek
a lornétu, takze ses zfidka kdy mohl setkat s ptirozenou lidskou tvari, tfeba i omladlou
obratnym pouzitim britvy. Nosily se podivuhodné paruky, které zcela popiraly prirozené
proporce téla a hlavy. A posléze se zde i tam uplatiioval tyz princip kurtoazie jako metody
umoznujici zobrazovat bytosti zcela jiné, nez ty, co stvoril Bih...

Nelze se divit, ze Fragonard vytvoril vét§inu svych portréti podle modelu herct!* ,,Byli
hrdiny té doby,“ napsal R. Muter, ,,v niz lidé zbaveni aktivity jiz ani neZili, jen néco predsta-
vovali, nebo sledovali néjaké predstaveni.“*

A prigla reakee, ¢i spiSe zdanliva reakce. Prvni, kdo se vzpamatoval na realné scéné zi-
vota, byl Jean-Jacques Rousseau," zatimco na divadelnich prknech to byl Talma.* Jako
lidé v mladi spjati s méstanskym prostfedim chtéli novou pys$nou vladnouci t¥idu primét
k tomu, aby se vrétila k pfirozenému zptisobu Zivota. Uptimné feceno, filipika proti kultu-
fe 18. stol., s niz vystoupil Rousseau, i navrat Talmy k antickému zpiisobu odivani, v¢etné
odhalenych nohou, pfinesly zpoc¢atku jen novy zpiisob divadelniho projevu.

Podobné jako hrdina Moliérovy komedie Méstik Slechticem, jenz az do pokrocilého
véku nepochopil, ze ,,mluvi prézou®* ani lidé neuvétitelné dlouho nemohli ptijit na to, ze
i v realném zivoté hovori, jako by ,vystupovali na scéné“. V lepsim ptipadé zdtivodnovali
svoji divadelni afektovanost tim, Ze podrizuji svij zivot estetickému idealu. Malif Hogarth
napt. pise ve své Analyze krdsy,* ze i paruka, jez je bezesporu zakonnym ditkem divadla
(maska vlasii, nechdpand jako ozdoba, ale pouze jako zptisob maskovani), je vylu¢né plo-

38  Francesca Baltasara de los Reyes, primadona Herediova divadelniho souboru ve Valencii a v Madridu,
opustila divadlo i svého manzela na vrcholu své slavy a odesla do klastera, kde proslula svou zboZznosti (srov.
(BROWN, Kate. Baltasara and Rospigliosi [online]. Program k Mezindrodnimu festivalu rané stiredovéké hud-
by v Glasgow 1992, [cit. 10. 10. 2013]. Dostupné na http://www.cockaigne.org.uk/Productions/morebaltasara.
html).

39  Jean-Honoré Fragonard (1732-1806) — vyznamny francouzsky rokokovy malif.

40  MUTER, Richard. Istorija Zivopisi v XIX veke. V trech tomach. Petrohrad, 1899.

41  Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) v Rozpravé o véddch a uméni (1750) upozornil na negativni mordlni
vliv divadla.

42 Frangois Joseph Talma (1763-1826) - vyznamny francouzsky herec, jenz ptisobil v Comédie-Frangaise,
divadelni reformator, prosazujici sepéti postav s dobou, kterou predstavuji.

43 Tyké se hlavni postavy M. Jourdaina.

44  William Hogarth (1697-1764) - malif a teoretik uméni, autor knihy Analysis of Beauty (1753).
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dem estetiky své doby. Dobova norma zdtiraznovala ve vytvarném uméni stejnou vlnitou
linii, kterou tak okazale davaly na odiv naondulované paruky 18. stoleti (sic!).

Musela prijit celd fada revoluci, aby ,stary rezim“ kone¢né pochopil, jak neptirozené je
scénické usporadani redlného zivota. Prvni revoluce proménila pouze mizanscénu a zmé-
nila role tak, Ze je vSechny prevedla na téhoz jmenovatele: postavy nadale vystupovaly
jako osoby navzdjem si rovné. Kdyz se prosadilo divadelni egalitafstvi,*® byla pozornost
vénovana predevs$im kostymtum. Malit David* navrhl kostym ,,svobodného ob¢ana® he-
rec Talma jej vyzkousel na divadelni scéné, publikum jej ptijalo a vSichni se zacali oblékat
stejnym zptisobem. Paruky byly spéleny, zacaly se vyholovat zatylky a lidé se zdravili kre-
¢ovitou tklonou jako odkaz na gilotinované. Vasen pro divadlo se projevovala dokonce
i pfi posmrtné upraveé tél lidi popravenych na gilotiné. Bezhlavé trupy byly rozmistovany
v nejriznéjsich pozach, jako by spolu rozmlouvaly, namlouvaly se nebo vytvarely patetické
¢i pornografické vyjevy jako na obrazech. Lidé si s nimi hrali, zpivali a kiep¢ili, smali se
a bavili se odpornym zjevem téchto nechténych herct, ktefi tak $patné vystupovali v tak
»zabavnych® rolich. Ddmy se natolik ptizptsobily vkusu téchto vyjevl inscenovanych na
popravidti (Grand Guignol),” Ze zacaly nosit ndus$nice ve tvaru miniaturnich gilotin s ru-
biny misto kapek krve.

Zkratka, Velka revoluce nabyla nejen politického, ale i divadelniho smyslu. Mnozi byli
schopni naslouchat jen tém, kdo méli herecky talent a dovedli jej uplatnit. Neschopni herci,
zcela ztraceni bez reziséra, jej nakonec ziskali v osobé Napoleona, herce, ktery mél odvahu
ucit, a to nikoli netspés$né, samotného velkého Talmu!... Genidlni Napoleon, nejlepsi rezisér
véech dob a v8ech ndrodi, dokonale zrealizoval velky coup détat*® a coup de théitre,* ktery se
nemohl zdarit podprimérnému herci Robespeirovi. - Hle herec, od néhoz by se nas herecky
dorost mél ucit uméni divadelni hypnézy. Herec, ktery mél odvahu chapat svét jako scénu
urcenou pro jeho vystoupeni! Herec, ktery si z kralovskych triint udélal pédium pro sva
vystoupeni, plameny Moskvy pouzil k nasviceni své tragédie, déla véech narodii proménil
v pozouny svého obludného pochodu vzhiiru k zenitu! O, ten dobte védél, jak ve vale¢ném
divadle ptisobi efektni fraze typu Caesarova ,,alea iacta est”, ,,delenda est Carthago™' Katona
Star$iho atd. Ten dobfe chapal, ze 1ze zapomenout na udalost, o niz rozhoduje nahoda, ale
nesmrtelna ztstanou diky své divadelni ptisobivosti i tak prosté slova jako ,Vare, Vare, vrat
mi mé legie!“*? Jako dobry herec dobfe odhadl vyhodu, ktera mu plyne z presvéd¢ivé sehrané

45  Egalitafstvi = rovnostarstvi, srov. (fr.) égalité - rovnost. Velka francouzska revoluce prosadila rovnost v roz-
délovani bohatstvi a prijmi.

46  Jacques Louis David (1748-1825) — francouzsky klasicisticky malif, zakladatel empirového stylu, organiza-
tor velkych revolu¢nich oslav v duchu fimské republiky.

47  Grand Guignol bylo divadlo zalozené v Patizi r. 1898, pojmenované podle herce loutkového divadla Guig-
nola. Hrala se tam zamérné krutd melodramata, jez byla sice zamyslena jako ironicka persiflaz, publikum je vSak
chépalo doslovné. V ciziné ziskal sim nazev negativni smysl.

48  (fr.) Coup détat - statni prevrat.

49  (fr.) Coup de théatre - divadelni trik.

50  (lat.) Alea iacta est - kostky jsou vrzeny.

51  (lat.) Delenda est Carthago - Karthago musi byt zniceno.

52 Vroce 9 n. L. Rim utrpél jednu z nejhorich porazek, kdyz germénsky viidce Arminius v Teutoburském
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role. Usiloval o splnéni zdzraku a jeho slova pronesena ,,po Ctyficeti staletich prolétla nad
vrcholky pyramid“!®® Neni divu, Ze jeho ,,garda“ ztistala vérna divadelnimu poselstvi i v oka-
mziku, kdy ji hrozila zahuba, a efektni slova ,,garda umira, ale nevzda se“** zptsobila, Ze se i to
ve skute¢nosti ubohé Waterloo stalo jednou z nejproslulejsich svétovych atrakei! Ze starého
$ablonovitého gesta maintien®™ v podobé rukou zkiizenych na prsou - i z takové drobnosti -
dovedl Veliky herec vytvorit velmi impozantni divadelni pézu, vzbuzujici respekt! Hle, kdo
byl schopen skute¢ného prevtéleni, kdo byl posedly divadelni manif coilte que coiite*® Rezi-
sér, jenz pridéloval role nejen prostym smrtelnikiim, ale i kraliim a dokonce celym statim.
Rezisér, jenz pro své inscenace zvolil empirovy sloh a prinutil velké i malé, aby si jej oblibili!
Hazardér, jenz riskoval zivoty miliont, jen aby mohl uskute¢nit svoje velkolepé predstaveni
a jemuz v8ichni odpustili pro onu grandidznost jeho inscenaci, provazenych takovym leskem
a pompou, i proto, ze byl schopen dat Zivot tolika talenttim, a nakonec i pro ten velkolepy
dojem, kterym dovedl zaptisobit na svétovém jevisti jakysi parvenu z korsického zapadakova.
Vavtinovy vénec, jenz spocinul na jeho cisarské hlavé, byl nepochybné i plné zaslouzenym
véncem Velkého herce!

»Mais il était du monde, ou les plus belles choses ont le pire destin...”” Kdyz se pak ocitl
na ostrové sv. Heleny, kde stanul pfed dekoraci divokych skal a pred tvari jediného diva-
ka — more -, mél mnohem vétsi pravo nez jeho davny predchtidce, zvolat: ,Qualis artifex
pereo!*®

Rozplynul se jako kout z thymele v Dionysové divadle, v némz se zdanlivé stavalo sku-
te¢nosti a skute¢né zdanlivym. Diky pilné ¢innosti pozitivistickych ventilatort se zdpach
durmanu postupné vytraci. Divadelni romantika jiz vyvolavd jenom smich. Elegantni lib-
repenseur™ je nahrazen Bazarovem® se $pinou za nehty a zanedlouho se ozve burcujici
Pisarevova otazka: boty nebo Shakespeare?®' Co je dtilezitéjsi: genialni dramatik svétové-
ho vyznamu nebo pozadavek, aby uz lidé nemuseli chodit bosky? Lidé se boufi, jsou plni

lese rozdrtil tii fimské legie pod vedenim Publia Quincitilia Varona. Suetonius (okolo 70-140 n. 1.) uvadi, Ze cisat
Augustus (63 pt. n. 1.-14 n. 1.) pfi zpravé, ze Germani porazili nejlepsi fimské legie, v zoufalstvi zvolal: ,Vare, vrat
mi moje legie!

53 Augustinovymi slovy pry oslovil Napoleon 21. ¢ervence 1798 vojsko pred bitvou pod egyptskymi pyrami-
dami.

54  Vyrok byvé piipisovén generédlu Pierru Jacquesovi Etienne Cambronnovi (1770-1842), kdyzZ velel v bitvé
u Waterloo 18. ¢ervna 1815. Mél témito slovy odpovédét na nabidku Angli¢ant, aby se francouzské vojsko vzdalo.
Sam nicméné nezahynul v boji, ale v rozporu se svym vyrokem se vzdal.

55  (fr.) Maintien - chovani, vystupovani, zachova(va)ni, udrzeni, setrva(vé)ni, drzeni, podepreni;

postoj vyjadtujici schopnost sebeovladani.

56  (fr.) Coiite que coiite - za kazdou cenu.

57  (fr.) ,Byl viak ze svéta, kde i ty nejlepsi postihne zly osud...“ Jde o Jevrejnovovu ponékud pozménénou
citaci z basné Frangoise de Malherbeho ,,Consolation a Monsieur Du Périer (gentilhomme d‘Aix-en-Provence)
sur la mort de sa fille” (srv. orig.: ,Mais elle était du monde, ot1 les plus belles choses / Ont le pire destin®).

58  (lat.) ,Jaky umélec (tviirce) tu ve mné hyne!. Jde o znamy Nerontv vyrok.

59  (fr.) Librepenseur - volnomyslenkar.

60  Evzen Bazarov - hrdina roméanu I. S. Turgenéva Otcové a déti (1862) se stal synonymem radikalni mladeze,
tzv. nihilista. [DK]

61  Socialné smyslejici kritik Dmitrij Ivanovi¢ Pisarev (1840-1868) vystupoval s pozadavkem uZite¢nosti uméni.
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zépalu, ztraci spoustu ¢asu pii diskusich o... botach! Nikoli o koturnech, ale opravdu o bo-
tach. Nejde o néjaké safianové bojarské vysivané stevice, ani o husarské fesacké nalesténé
vrzajici holinky, takové, co se dokazi galantné srazit, va$nivé tancit, co okouzluji Zeny a o
nichz sni mali chlapci jako o idedlu nddherné dospélosti. Nikoli! Jde o ta nejobycejnéjsi
bagancata, nevzhledna, hruba, kterd s odporem vybihaji po schodistich plnych kocic¢inct,
$lapou do plivancdt, jimiz si jejich nositelé ulevuji, kdyz hovoti o ,aristokratech® Ti, co
si je objednavaji, dlouho smlouvaji se Sevcem, aby néco slevil. Boty musi vydrzet aspon
deset let, nesmi nikde tladit a nesmi se v nich potit nohy - vlastné nic jiného se po nich
nepozaduje!

A tak, kdyz se pod $pinavou podesvi takého bagancete ocitl saim Shakespeare, bylo s ves-
kerou divadelnosti Zivota jednou provzidy skoncovano. Kdyz pro nic jiného, tak alespon
z principu. (Jakdpak divadelnost zivota, kdyz ani pro Shakespeara se nenaslo jiné kriterium
kromé toho ,bagancatového®. Rafael se v ocich stoupencii Bazarova proménil v neuzitec-
ného hlupaka, a dokonce ani Pugkin neptimél Pisareva, aby se zamyslel!)

Ze Zivota postupné mizely maskarni odévy, byly odkopnuty vysoké koturny, odhozeny
byly sméjici se masky...

Kdyz jsme se narodili, staly se uz $vihactvi a blbost synonymy, zaujimani p6z nécim
smé$nym, kult vybrouseného stylu pohorsujicim.

Divadelnost byla vyhnana nejen ze scény Zivota, ale i z divadelnich prken.

Rozum, véda, tovarna, plné zaludky lidovych vrstev, mozolnaté ruce — co byste jesté
chtéli?

Narodili jsme se za soumraku...

Narodili jsme se plni starosti o ,,chléb nd$ vezdejsi, o ,,spravedlnost®, zapomnéli jsme
vsak na ,circenses“® zivota, jejichz chléb je rovnéz onim ,chlebem vezdejsim®, stejnou
»spravedlnosti®, ma-li tento pojem zahrnovat uspokojeni v$ech lidskych potteb.

A tak se stalo to, co se stat muselo: ¢im vic lidé zacali pohrdat divadelnosti, tim vic jim
bylo ze zivota $patné. Skute¢né ,hofe z rozumu® musel pocitovat ten, kdo si pod lupou
racionalismu zacal prohlizet frak z dvacatych let. Samozifejmé, Ze na ném neuvidél nic vic,
nez ,,zepredu jakési nesmyslné ztzeni, odporujici zdravému rozumu.“® Pro ptivab onoho
»déj se co d&j“ nebylo prazadné pochopeni. (Kdo z nas mél moznost navstivit r. 1912¢
v Tauridském paldci Mezinarodni vystavu odévi, urcité si se zatajenym dechem uvédomil,
jak to nespoutané ,,navzdory osudu®, provazejici celé déjiny odivani, muselo neustale za-
polit s kazdodenni pfizptsobivosti.®®)

Statistické udaje dokladaji s $okujicim jasnosti, jak od 40. let 19. stoleti nartista v celé
Evropé pocet sebevrazd: napt. ve Francii pfipadalo v letech 1840-1860 na jeden milion
obyvatel 98 sebevrazd. V letech 1891-1896 to bylo jiz 241 sebevrazd, tedy dva a pul krat

62 Zlat. panem et circenses - chléb a hry; oktidlené tslovi tykajici se vztahu panovnika a nejchudsich vrstev
v cisatském Rimé.

63V prvnim vydani byl uzit vyraz ,,naperekor sudbe“ - navzdory osudu.

64  V prvnim vyd. byl uveden r. 1902.

65 'V prvnim vyd. bylo uZito slova ,akomodace*.
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vic. V Prusku bylo v 1. 1841-1860 ro¢né 116 sebevrazd na milion obyvatel, zatimco v 1.
1875-1888 uz 204 atd. K tomu tedy vedla jednostranna péce tehdejsi kultury o ,,blaho” lidu!
Jesté zajimavéjsi jsou Ciselné udaje z Ruska: v 60. letech, kdy jsme jesté ocenovali kotilidn,
brnkani na ,,hi$panskou® kytaru a parddni distojnické uniformy, kdy vSude kolem koco-
vali cikani v celych tdborech, kdy lid obecny jesté zpival pisné, chodil na vefejnd, zdarma
poradana ,,predstaveni, pti nichz se bicovalo ¢i popravovalo, tehdy jesté bylo mozné byt
~vazenym muzem / a krasné nehty chtiti mit,“** dokonce i civily pochovavali s vojenskou
hudbou a sebevrazd nebylo vice nez 29, zatimco v 1. 1891-1907 jejich pocet vzrostl na 151
na milion obyvatel. Kdyz je predstaveni nudné, publikum postupné odchazi z divadla. (V
tom to tedy spociva, pane N. A. Obolensky, doktore Gordone a dalsi, ktefi jste se domniva-
li, Ze bojovat proti sebevrazdam lze reformami prava a ekonomie.*’)

Jaci vlastné jsme?

»Abychom pochopili, co ¢lovéku vdechuje uslechtilé myslenky... fikd Humann,* ,je
nutné, abychom se vratili k prvnim rokiim existence lidstva.“ Jiz jsme se zde zminovali
o idedlech nasich davnych predka a o tom, jak se projevuji u nasich necivilizovanych bratfi.
Abychom méli ¢isté svédomi, povSimneme si jesté déti nasi dnes$ni evropské civilizace!

Moderni pedagogika fiké usty jejiho znamenitého predstavitele N. Teachera®, ze ,,dra-
maticky instinkt, jenz je v ¢lovéku zakofenén odedavna, se projevuje zvlasté vyrazné v ra-
ném détstvi® Je to instinkt natolik Zivy, Ze byla v Americe neddvno dokonce propracovana
nové pedagogickd metoda dramatizace ucebnich textti, uzivanych k vychovnym a peda-
gogickym cilam. Ukazalo se, Ze je to metoda vedouci ke skvélym vysledkiim. Neni divu!
- »Kazdy dospély, ktery si vzpomina na rané obdobi svého détstvi, si uvédomuje, Ze si
nepamatuje néjaké realné predmeéty, ale predevsim to, jak si hral. N. Teacher napt. uvadi,
Ze si vzpomind na pohfeb panenky, nikoli na skute¢né pohrby, které musel vidét diiv, nez
je mohl reprodukovat v loutkovém divadle.“ C. A. Ellis a Stanley Hall, ktefi se zaméfili na
studium hry s panenkami, zjistili, Ze détem nestac¢i panenka koupend v obchodé, tedy kon-
ven¢ni hracka. To je diivod, pro¢ se déti vzdycky pokouseji ,,vytvorit si samy svoji vlastni
symbolickou panenku®. To svoje polinko ¢i varecku oble¢ené do hadérek déti tak miluji,
ze kdyz hracku krmi, radéji si sami utrhuji od ust, jen aby se panenka najedla do sytosti.
»Pozorovani détské hry v nas vzbuzuje neskonaly udiv®, poznamenava L. G. Ors$anskij ve
své zajimavé praci o hrackach.” Ten, kdo je pozoruje, vidi, jak je dité zcela pohlceno hrou.

66  Puskin, EvZen Onégin (I, 25), upraveny pieklad Josefa Hory.

67  Snad je minén Gordon Abran Osipovi¢ (1840-?), pravnik a absolvent Moskevské univerzity, autor fady
praci o ob¢anském pravu.

68  Karl Humann (1839-1896), némecky inZenyr, architekt a archeolog, jenz v 60. letech 19. stol. provadél ar-
cheologicky vyzkum v Recku, Turecku a Palesting, objevitel Pergamonu, ktery se mu podatilo prevézt do Berlina
a vyzkum zachytit v tfidilné monografii Der Pergamnon Altar: Entdeck, Beschrieben und Gezeichnet. Dortmund:
Ardey Verlag, 1954. Pramen citdtu Jevrejnov neuvadi. [DK]

69  N. Teacher - americky pedagog, jenz na sebe upozornil r. 1911 vyuzitim divadla v pedagogice. Srv. TEA-
CHER, N. Dramatizacija, kak odin iz metodov sovremennoj $koly. In Margarita Derga¢. Teatralnoje iskusstvo
v ucebno-vospitatel'noj rabote. Chrestomatija. Dnépropetrovsk: IMA-press, 2011, s. 6-35.

70 ORSANSKI]J, Lev Grigotevi¢. Igruski: Statji po istorii, etnografii i psicholgii igrusek. Moskva/Petrohrad: Gos.
izd., 1923.
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Vsechno zivotné - jeho usili, pozornost, nadseni -, vse je plné soustfedéno ,,na onen ne-
redlny, soucasné vsak ten nejredlnéjsi Zivot. Je to [...] zcela vyjimecny tvirci akt, ktery neni
uskuteciiovan v tajnych zakoutich duse, ale oteviené, beze strachu [...], kdyz se tajemstvi
na okamzik ocitne na dennim svétle®.

Déti neustale néco predvadéji, skutecnost je viibec nezajima. ,,Faire la guerre” — hrat si
na valku, posadit si ,,OfiSka do sani.“”! Pfedméty, které je obklopuji, jsou predevsim ob-
jektem jejich divadelnich experimenttl. ,Jestlize je vytrhnete ze hry®, poznamenava Jean
d‘Udine,” ,trva jim néjakou chvili, nez jsou schopny vratit se do skute¢ného Zivota. Ve vy-
mysleném svété hry byl rytmus jejich existence tolik odli$ny od toho vSedniho, do kterého
se maji podle vasi vile vratit!“ Sem patii i rizné to pitvoreni a délani opicek, které déti tak
vagnivé provozuji, zvlasté kdyz zjisti, Ze vzbudily pozornost. To vSe neni nic jiného nez
projev divadelniho instinktu, ktery dité neni schopno potlacit.

O tom, jak déti miluji skute¢né divadlo, neni tfeba ani hovotit! - M4sa Sidorecké z Ce-
chovovy povidky Tragik, ,,nebyla schopna odtrhnout zrak od jevisté dokonce ani o pre-
stavkach.”

Co se jim v divadle libi?

Z ankety uskute¢néné v Providence — hlavnim mésté stitu Rhode Island - se pfi otdzce,
co se détem v divadle libilo, zjistilo, ze jedno dité zaujala scéna, ,,kdy Ani¢ka odchazi za

7y«

bourky z domova jiné okamzik, ,kdy Alenka odhaluje svoji tvar tfetimu scéna, v niz

«73

Opicka fekne ,,a jestli mé zabijete, tajemstvi zemfe se mnou“”, ¢tvrtému zlocinec z Cha-

%

loupky strycka Toma, paty md rad ,,smutné scény*, atd. Vzdy vsak §lo predevsim o momen-

7 v

ty, které imponovaly détskému dramatickému citéni. ,,Jen nepatrny pocet déti, fika N.
Teacher, ,,ma smysl pro estetiku, krasu divadelnich pfedstaveni®, coz podle mého nazoru
opét potvrzuje predesteticky ptivod divadelniho uméni. ..

Na zakladé téze ankety, v niz byly zjistovany také pocity déti po jejich vlastnim vystou-
peni na scéné, u¢inil N. Teacher zavér, ,,ze déti byly natolik vtaZeny do hry, Ze si nevybavuji
zadné podrobnosti; uspokojeni pocitovaly jen z utvareni scénické postavy v pridélené roli,
tedy z toho, Ze se na chvili jakoby proménily ve zcela jiné lidi.“

Jak obrovsky vliv md na zdravi ditéte divadelni zazitek snad nejlépe dokazali klauni
z cirkusu Fratelli,”* ktefi ve spolupraci s novinami Daily Mirror” usporadali dobroc¢inné
turné po détskych nemocnicich. Jejich prostinké scénky, predvadéné u détskych postylek,
pomohly malym pacientim vic nez v§echny léky.

O tom, Ze je divadelnost jakozto dramaticky projev néé¢im zcela prirozenym, sa-
mozfejmym, vrozenym lidské psychice, nds mizZe nejvice presvédcit zkoumani pro-

71  Rus. v salazki zucku posadiv®. Puskin, Evzen Onégin (V, 2), upraveny preklad Josefa Hory.

72 UDINE, d' Jean. Isskustvo i Zest [Uméni a gesto]. Prel. S. Volkonskogo. Petrohrad: Tipografija Sirius, 1911.
73 Mark Twain, Dobrodruzstvi Toma Sawyera (1876).

74 Snad jde o rodinu italskych artistti Fratellini, jejichz zakladatel Gustavo (1842-1905) byl akrobatem na
visuté hrazdé. Jeho syn Lui (1868-1909) zalinal jako akrobat a poté se stal klaunem. Spolu s bratrem Paulem
(1877-1940) vystupovali v patizském Zimnim cirku (Cirque d‘hiver), posléze spolu s dal$imi bratry pusobili v cir-
kusu Medrano na Montmartru. Hostovali v Evropé i Americe.

75  Anglické noviny, zalozené r. 1903.
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cesu snéni, v némz moderni psychologie spatfuje pretvareni nasich skrytych mys-
lenek do obrazné podoby. - To, co vidime ve snu, je téméf vzdy utvareno jako sled
obrazt (¢i situaci). Podle Sigmunda Freuda, ktery ve svém genidlnim Vykladu snil
chape situaci jako ,,dramaticky vyjev®, jde ve snové predstavé ,jen zfidkakdy o pres-
nou reprodukci toho, co probiha v realité, bez jakychkoli dal$ich primési.“’® Sen je
podle uceni S. Freuda obrazna projekce naseho prani, ,jez jsme schopni akcepto-
vat mozna jen proto, ze se s nim setkavime v podobé obrazového vjemu.“ (Véfime
pouze na$im o¢im: odtud ta presvédcivost vSeho, co 1ze vnimat zrakem, tedy v$eho
divadelniho.) ,,Abychom si zapamatovali, co se ndm zdalo, je podle Freuda ,nutné
psychicky materidl zkoncentrovat, roz¢lenit, promisit a podrobit pfisnému vybéru,
umoziujicimu sestavit z jednotlivych ¢asti ucelenou situaci... Predstavime-li si na-
priklad, Ze bychom méli vyjadrit vétu z néjaké zavazné stati ¢i soudniho projevu
fadou vyobrazeni, pochopime, jaké zmény musi provadét psychika snu, aby vytvorila
jeho obraznou podobu.“ I ta nejabstraktnéj$i myslenka je projektovana do snu bez
ucasti naseho védomého ,,ja“. Kromé toho, ,,chybi-li v myslenkach skryvajicich se ve
snu spojujici jadro, pak se je sen snazi vytvotit, aby tak bylo mozno dospét k jadru
vypovédi®. Avsak hlavni potvrzeni pfirozené existence divadelniho instinktu, které
ve Freudové analyze sntl nalezneme, je zavér, ze ,pfdni, projektované v myslenkdch
do budoucnosti, je v obrazné projekci snu nahrazeno vyjevem probihajicim v soucas-
nosti.“ V podstaté totéz jsme ostatné schopni neustale realizovat i ve védomém stavu.
Protoze nds nase soucasna realita nikdy neuspokojuje, pfetvarime svd prani, jejichz
uskute¢néni projektujeme do budoucnosti, do jakéhosi efemérné realného faktu,
stejné ,presvédcivého™ jako vytvor snu. Tato projekce je projevem divadelnosti a zce-
la zakonitou reakci kritického ducha na nepfijatelnost ,,svéta jako takového®!

To vSe nas jesté jednou presvédcuje o tom, Ze vedle instinktu sebezachovy, pudu atd., je
v nds pritomen stejné mohutny instinkt divadelnosti. Vypudime-li jej ze Zivota spole¢nosti,
dopustime se z lékarského hlediska jejiho vyklesténi (kastrace).

ProtoZze rodice nejsou schopni takové krutosti ve vztahu ke kojenctim, obklopuji
je vécmi, jez podporuji jejich divadelni instinkt - od vyrazné barevnych $atd kojné
az po hracky, z hlediska dospélych zcela ,nesmyslné“ Pak vSak néasleduje vyrazna
»zména dekoraci“! Ditéti je odebrdno vsechno, co miluje, a v§tépuje se mu Zivotni
styl, ktery je mu zcela cizi: ,Chovej se normalné, co se pitvoris!“... Dejte si, rodice,
pozor! — Co kdyz se stane zazrak a jednoho dne se déti vzboufi a feknou vam do o¢i
to, o ¢em jsou plnym pravem presvédéeny: ,Co je vlastné ta vychova v nasi lepsi spo-
le¢nosti jiného, nez pedantické biflovani role svétského, prizptisobivého, ¢inorodého
a chladnokrevného ¢lovéka, tj. role oblibeného hrdiny dramatu souc¢asného Zivota!
Udite nas tedy téze divadelnosti, avSak stereotypni, v niZ neni prostor pro zadnou
vyraznou osobnost, je zkostnatéld a je ndm protivna...“ Dejte si pozor, vazeni ro-

76  Vyklad snii (Die Traumdeutung) S. Freuda vysel rusky v Moskveé r. 1912, poté byl znovu vydan v 1. 1924
a 1926. Citovano dle FREUD, Sigmund. Psychologija bessoznatel'nogo [Psychologie nevédomi]. Moskva: Prosves-
Cenije, 1990: 328.
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dic¢e! - Vérim na zazrak. Velmi téZzce se Zije v dobé, kdy uz déti nikdo nechce vidét,
kdy se basnickd sbirka Viktora Huga Uméni byt dédeckem” ceni jesté méné nez jeho
vynikajici dramata.

Nastésti vSak vSichni lidé nejsou presvédéeni o tom, ze divadlo spéje k zaniku. Jako
zazra¢né svétlo rampy, schopné v§e promeénovat, jesté tu a tam probleskne cosi, co dosud
nepozbylo sepéti s ptivabem divadelniho instinktu.

Vzpomenme na starého pana Ruskina,” jehoZ estetizace Zivota neni ve své podstaté
nic jiného nez divadelni pretvareni reality! Na toho Ruskina, ktery se jiz jako dité nemod-
lil, aby dostal néjakou hracku, ale aby mraz nespalil jarni kvéty nézného mandlovniku!
Na toho Ruskina, jemuz kazda $patnost, o niz se dozvédél, pusobila muka, jez se nijak
nelidila od bolesti fyzickych. Na toho Ruskina, pro néhoz byla nejstastnéjsi zemé, v niz
se lidé uméji radovat, tvofit a nad né¢im se podivovat. S fanatismem hodnym $amana
proklinal v§echny druhy ¢innosti,” jez neumoziuji svobodné utvareni krasy! ,, Apostol
nébozenského vyznani krasy® — co Ize jesté dodat k takové charakteristice tohoto uslech-
tilého reziséra Zivota.

V této souvislosti bychom méli vzpomenout i na dandismus prvniho velkolepého
milovnika Zivota George Bryana Brummella,* jehoz bledémodré vesty nedavaly spat
$lechetnému ,tragikovi“ Byronovi, jenz prohlasoval, ze by chtél byt radéji Brummel-
lem nez samotnym Napoleonem! Dandismu vénoval ,,rezonér® Thomas Carlyle® ve
své ,filozofii obleku® cely monolog, v némz oznacil stoupence tohoto Zivotniho stylu
za sektu! Dandismu byl naklonén i tak znamenity teoretik, jakym byl ,,ctihodny otec®
Barbey d‘Aurevilly,* podle jehoz slov spocivala hlavni zasluha dandyho v tom, ,,ze ne-
ustale provddi néco neocekdvaného, coz znamend, ze ani on sam neni schopen odhad-
nout, jak se pravé zachova jeho mozek, uvykly Zivotu podle urcitych pravidel.“ Barbey
d‘Aurevilly nebyl oby¢ejnym dandym, ale (pres veskeré své namitky) opravdovym dan-
dym, ktery se az do nejdel$i smrti nerozloudil se svym Zivotnim stylem, coz vyjadtroval
alespon neobvyklym plastém se svétle malinovou podsivkou, ,,protoze v ném bylo stéle
néco ze §vihdka [...] a ve spolecnosti se kazdy pokldda za elegantniho, nebo se jim
alespon snazi byt Ostatné vlivu dandismu podlehlo i samo duchovenstvo, jak doklada

77  Victor Hugo, LArt détre grand peére (1877) - kniha napsana po smrti Hugova syna Charlese, kdyz jeho déti
zacaly it u dédecka.

78  John Ruskin (1819-1900) - anglicky spisovatel, filozof a teoretik uméni, jenz propagoval kult krasy v uméni.
Ovlivnil prerafaelisty a estetiku konce stoleti.

79  V originale je uzito feckého vyrazu ,anathéma®, uzivaného v pravoslavnych cirkevnich obfadech. [DK]

80  George Bryan Brummell, zvany Beau Brummell (1778-1840) - slavny anglicky dandy. Platil za arbitra médy
a elegance, zejména panské. Byl pfitelem prince a budouciho krale Jitiho IV., pro sviij nakladny Zivot se zadluzil
a pred véfiteli prchl do Normandie (1816), kde nakonec zemftel v bidé.

81  Thomas Carlyle (1795-1885) — anglicky spisovatel, historik a moralisticky filozof. Byl pfesvédéen, Ze historii
tvori velké osobnosti. Jevrejnov nardzi na jeho knihu Sartor resartus (Presity krejci), satiricky roman, ktery je
parodii na nékteré filozofické sméry a literarni hiickou sui generis.

82  Barbey dAurevilly (Jules Amédée Barbey d'Aurevilly, 1808-1889) - francouzsky spisovatel, romanticky bas-
nik. Jeho kniha Du Dandysme et de Georges Brummel (O dandysmu a Georgesi Brummelovi ) vysla v Rusku
r. 1912,
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vyrok Barbeyho dAurevilla o pfisném mnichu Gervaisovi® ¢i biografovi de Rancé,
jenz nam zanechal kouzelné liceni svych nadhernych kostymd, ,jako by nam daval
prilezitost zvitézit nad pokusenim, jez se nas nutné muselo zmocnit, kdyz jsme vasnivé
zatouzili si je vSechny obléci®

Coz to nebyl tyz dandismus, jinymi slovy: coz to nebyl tyz divadelni instinkt, co ptimélo
i ty, kdo chtéli ovliviiovat svou soucasnost, aby ,,ménili kostymy* jesté v dob¢, kdy se nad
divadelnosti zacala stahovat mra¢na? Nebyl to snad divadelni instinkt, co nékteré z nich
dokonce vyburcovalo k tomu, aby cely svj Zivot proménili v jedno velké predstaveni?

Kdyby tomu tak nebylo, co by pak znamenala Balzacova mni$ska kutna a jeho hil
s tyrkysovym jilcem, rudy sametovy kabatec a baret Richarda Wagnera, stfedovéké ¢erné
a bledémodré kostymy Josepha Péladana,® ¢i kostym francouzského kréle ze 17. stoleti
Ludvika XIV., do néhoz se oblékl v 19. stoleti kral Ludvik II. Bavorsky.* K ¢emu by byl
purpurovy odév atamana zbojniki, ktery si oblékal Richepin,®” §at davnych kavalirt Ga-
briela D'Annunzia,* slune¢nice v klopé Oscara Wildea (ktery se ¢esal jako Nero), mali-
nové podsivka plasté pana dAurevilly, ponozky - jedna ruda a druha zelend - na nohou
Mascagniho® atd.

Mohli bychom samoziejmé tyto podivnosti prejit pouhym pousmanim, coz je jednou
z moznosti, jak se vyporadat i s problémem divadelnosti. Domnivam se vsak, Ze odpovéd-
ny vztah k zivotu se nevycéerpava jen studiem toho, co pokladame za seriézni. Co je a co
neni ,,hloupost®, nelze posoudit na zdkladé takového apriorniho pfistupu. I v tomto pripa-
dé nam historie pfinasi fadu dtikazi! Napt. Rabelais vypustil dusi s grimasou $aska: ,, Tirez
le rideau, la farce est jouée!*" a skladatel Lully”* dokonce pfimo v roli $aska: lehl si do popela
s provazem kolem krku a aby jesté vice Sokoval knéze, vyfvaval tento vesely improvizator

83  Frangois Armand Gervaise (1660-1761) — francouzsky biograf, autor dél o mni$ském fadu trapistt. Z jeho
nabozenskych dél je nejzndméjsi La vie dAbélard et d‘Heloise (Zivot Abélarda a Heloisy, 1720).

84  Armand Jean Le Bouthillier de Rancé (1626 -1700) - francouzsky konvertita, zakladatel fadu trapista
(1644), autor polemickych spisti a duchovnich dél. Chateaubriand napsal roku 1844 Rancého Zivotopis.

85  Joséphin Péladan (1859-1918) — francouzsky mysticky spisovatel, zakladatel salonu radu Ruize a kiiz (1892),
autor romantl a her, ovlivnény operami R. Wagnera, jehoz byl va$nivym stoupencem a propagatorem. Pro Sarah
Bernhardtovou napsal hru Sémiramis (1897), kterd se r. 1905 hréla v fimském amfiteatru v Nimes.

86  Ludvik II. Bavorsky (1845-1886) — bavorsky kral, jemuz Jevrejnov vénoval samostatnou ¢dst kapitoly ,,Ko-
rol-bezumec® (Blaznivy kral) v prvni ¢asti eseje Teatr dlja sebja (Divadlo pro sebe sama). Srov. prolog stati:
»»Divadlo pro sebe sama’! To znamena ,divadlo pro divadlo® a soucasné i ,divadlo pro mne;, pro tebe, pro ného!
Vytouzené divadlo skute¢ného uméni pretvafeni, aristokrati, odmitajicich v touze po vybrané divadelnosti ve-
fejné divadlo... ,divadlo pro sebe sama‘ je poslednim utocistém naro¢nych.“ Dostupné online na http://www.
teatr-lib.ru/Library/Evreinov/Demon/#_Toc125710781.\Cit. [citovano 21. 1. 2014].

87  Jean Richepin (1849-1926) - francouzsky neoromanticky spisovatel, ¢len Francouzské akademie, autor
fady historickych romant, basnik a dramatik.

88  Gabriele DAnnunzio (1863-1938) - italsky spisovatel, basnik a dramatik. Jevrejnov ma snad na mysli jeho
oblek coby ¢lena Italské akademie.

89  Pietro Antonio Stefano Mascagni (1863-1945) - italsky skladatel a dirigent, zakladatel operniho verismu.
Jeho nejslavnéjsim dilem je opera Cavalleria Rusticana (Sedldk kavalir, 1890).

90  (fr.) Spustéte oponu, fraska je dohrana!

91  Jean Baptiste de Lully (1632 -1687) — francouzsky hudebni skladatel italského ptivodu. Tviirce francouzské
narodni opery, viznamny piedstavitel barokni hudby a symbol doby Ludvika XIV.
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pokant: , Il faut mourir, pécheur* tak dlouho, dokud mu smrt nesevrela hrdlo. Skute¢né se
lidé zabyvaji ,,hloupostmi, kdyz zjisti, Ze se blizi jejich posledni hodinka?

Ja napriklad nepokladam za ,hlouposti“ takova historicka fakta, jako napt. ze se Apel-
les™ a Zevksis* oblékali jako néjaci fantasticti panovnici, nebo skute¢nost, ze Haydn nebyl
schopen slozit ani menuet, dokud se neoblékl do bohaté zdobeného slavnostniho dvorské-
ho odévu, ktery mu musel spise prekazet ve svobodné tvorbé.

Budeme-li srovnavat takovéto ,hlouposti, zacneme najednou chapat Wildeovo pre-
svédcenti, ze ¢lovék ma sam k sobé povinnost stat se uméleckym dilem. Tu mys$lenku mu
nepochybné vnukl Flaubert, jenz tvrdil, Ze ,uméni stoji vyse nez zivot", ze ,,¢lovék neni
nic, dilo je vSechno®. Sam sebe pak charakterizoval jako jakousi uméleckou mozaiku: ,,jsem
néco jako skladand mozaika: jsou v ni kousky ze slonoviny, zlata a zeleza, nékteré jsou
z pomalované lepenky, jiné z briliantt, ale i z plechu®

Sam se stat uméleckym dilem! Coz to nebyl pravé ten prisné divadelni imperativ, jenz
piimél slavného Reka postavit do pokoje své zeny sochu Herma ¢i Foiba, aby rodila déti
podobné uméleckym dilim? Tyz imperativ vybizi mladé chlapce k utékiim do Ameriky po
vzoru Mayne Reida® ¢i patrani v duchu Sherlocka Holmese, nuti je pachat sebevrazdy jako
Rolla® nebo Werther, stat se zbojnikem podle Schillerova vzoru atd.

Ti, co nemaji talent, hraji role, které vytvotili jini, zatimco talentovani ozivuji plody
své fantazie, jako napf. Huysmans, ktery skute¢né zil mnohotvarny zivot svého Jean des
Esseintese,” nebo Balzac, jenz se stylizoval jako blizky ptitel rodiny de Granville,” ktera ve
skutec¢nosti nikdy neexistovala, doktora Benassise® a slecny Cormonové,'” a jenz dokonce
pokladal realny Zivot za nudny vymysl. ,,Je to tak®, ekl jednou svému pfiteli, ktery hovoril
s ucasti o nemoci spisovatelovy sestry, ,ale vratme se k realité a pohovofme si o Evzenii
Grandetové. '

L. Baldstejn ve své proslulé knize Podvédomé ,,ja“ hovorii o jedné spisovatelce, jejiz vy-
myslené postavy tak vehementné zasahovaly do sféry jejich vjemd, Ze jejimu vlastnimu vé-
domému Zivotu hrozilo, Ze jimi bude pohlcena. Spisovatelka ptiznavala: ,,Moje tvar vypadala
v zrcadle jako podoba nékoho jiného. Musela jsem vyvinout znacné usili, abych dodala
rystm své tvate obvykly vyraz.

Jean d‘Udine ve své knize Uméni a gesto'* hovoti o jedné divce a jejim otci, ktefi ,tre-
baze byli zcela normalni a podle v§eho spiSe optimistické povahy, méli vak zvlastni zvyk.

92 (fr.) Uz abys umfel, hii$niku!

93 Apelles z Kou (4. stol. pf. n. 1.) - jeden z nejvyznamnéjsich feckych maliti, soucasnik Alexandra Velikého.
94  Jevrejnov ma zfejmé na mysli Zeuxida, feckého malife 5. stol. pf. n. 1. (ruskd podoba jména zni Zevksid).
95  Thomas Mayne Reid (1818-1883) — americky romanopisec skotsko-irského ptvody, ktery odesel do Ame-
riky, aby se nemusel stat pastorem, jak chtél jeho otec.

96  Hrdina stejnojmenné poémy Alfreda de Musseta.

97  Jean des Esseintes je hrdina Huysmansova symbolistického roménu A rebours (Naruby, 1884).

98  Soudce Roger de Granville je postava z Balzakovy Lidské komedie.

99  Hrdina Balzakova romanu Le Médecin de campagne (Venkovsky lékat, 1833.)

100 Rose Cormon je hrdinkou Balzacova roméanu La Vieille Fille (Stard panna, 1836).

101 Hrdinka Balzacova stejnojmenného roméanu (Eugénie Grandet, 1833).

102 UDINE, Jean d. LArt et le geste. Paris: F. Alcan, 1910.
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Vymysleli si romdny, nebo presnéji jeden roman, ktery nikdy nekon¢il, jako je tomu ve sku-
te¢nosti. Nikdy si nic nezapisovali, ale stdle v ném pokracovali, byl to neustaly zdroj jejich
vzajemného kontaktu. Promysleli charaktery svych hrdinti a béhem svych kazdodennich
prochazek donekonec¢na debatovali o tom, jak se maji jejich fiktivni postavy. Tak se napt.
stavalo, ze otec zcela ptirozené povida své dcefi: ,Predstav si, Jeanno, Paul Letaille se jiz
brzy ozeni s Fernandou, rodice s tim souhlasi’ A Jeana na to plna soucitu: ,Ale tati, to bude
Luisa zarlit, bude hrozné trpét...“ Podle predstav téch snilka byli oni sami ve svém real-
ném zivoté ,,dobrymi znamymi“ Jeany, Paula Letailla, Luisy a dal$ich fantomd, ktefi pro né
byli realnéjsi nez oni sami ve svém skromném stfedostavovském Zivoté prostych pozoro-
vateld. A Zivot by ndm mohl vypravét tisice podobnych pripadii.

Jean d‘Udine poznamenava: ,,Rytmus snéni je schopen narusit usebranost nasi mysli, tj.
rovnovahu naseho vnitfniho svéta, se stejnou intenzitou jako skute¢né udalosti a vasné,
a to az do té miry, Ze ¢lovek, jenz je zvykly prijimat vibrace vyvolavané bud vlastnim sné-
nim nebo dily jinych umélcii, za¢ina takové psychické stavy postupné pokladat za natolik
redlné, Ze se mu zdaji uddlosti vlastniho Zivota do jisté miry neskute¢né: nabyvaji v jeho
o¢ich témér obdobného subjektivniho zabarveni jako rytmy smyslené, jimiz je Zivot pro-
niknut. Vécné snéni zméni v sen i nds skutecny Zivot.“

Nezridka se stava, Ze se divadelnost méni ve skute¢nou manii, a potom se pred udive-
nymi zraky soucasnikii objevi jakysi hrabé P. M. Skavronskij'®® (nékdejsi rusky vyslanec
v Neapoli), v jehoz usedlosti se nikdo véetné vratného, kociho a lokaje v livreji nevyjadro-
val jinak nez pomoci recitativu nebo zpévu kratkych arii all improviso. A nakonec lze uvést
krale Ludvika II. Bavorského, ktery potadal obédy pro dvacet osob, aniz nékoho pozval,
jen proto, aby mohl zapradat tajemné rozhovory s rozlozenymi pribory, cestoval do Parize,
aniz vyjel ze své jizdarny, v odévu Lohengrina se projizdél na lodce tazené labuti, na strese
palace dal vystavét fadu pohadkovych staveb jen proto, aby se mezi nimi mohl prochazet
v noci za svitu pochodni, aniz by potkal ,,nékoho jiného,“ nez vytvory své vlastni fantazie.
Kdyz jeho ministfi méli namitky proti zbyte¢nému vyhazovani penéz za takové divadlo,
podepsal nehledé na svoji humannost ¢tyfi prikazy o potrestani ,,antidivadelnich® minis-
tri... metlami.

Vystrelky, jez mlzeme pricist na vrub divadelnosti, jen zfidka kdy prochazeji svym
autortim beztrestné: pojem dusevni vySinuti'™ je prili§ obecné znam, nez aby se uzitim
takového trumfu nedal pfi dobré viili zlikvidovat kazdy, kdo by svou divadelni vasen déval
najevo prili§ okaté. Je napt. znamo, Ze Cervantesovi stac¢ilo vydat r. 1605 prvni ¢ast Dona
Quijota, aby jiz r. 1614 vysla neprava druha ¢ast,' v niz byl slavny, ale bohuzel i na svou
dobu prili$ divadelni ,,rytif smutné postavy“ svym zdravé uvazujicim falzifikdtorem zavien

103 Pavel Martynovi¢ Skavronskij (1757-1793), posledni predstavitel rodu Skavronskych, od r. 1785 pusobil
jako vyslanec v Neapoli, byl mecenasem uméni, psal hudebni skladby a zpival.

104 'V prvnim vydani byl uzit vyraz ,paranoia®

105 R. 1614 vysla v Tarragonu Druhd ¢dast slavného rytife Don Quijote de la Macha, vypravéjici o jeho tieti vypra-
vé, sepsand licencidtem Alfonsem Fernandesem de Avellaneda z Tordesiliasu, o niz se Cervantes zminuje v Prologu
a v posledni kapitole druhé ¢asti Dona Quijota (1615).
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ey rec

do blazince. Pro¢ bychom se tedy divili, Ze v Bavorsku nebyli r. 1886' ,hloupéjsi“ co se
divadelnosti tyce nez jejich svérazny kral!... [Aviak zatimco ve Spanélsku ,,potrestali“ pou-
hou uméleckou fikei, v Bavorsku odstranili Zivého trpiciho ¢lovéka, ktery si uvédomoval
hloubku ponizeni, do néjz ho uvrhla sttizliva véda. ,,To, Ze mne zbavuji vlady, jesté neni
nic,“ prohldsil zatceny, ,,horsi je, ze ze mne délaji blazna...“ Ukazalo se, Ze kralovi strézci
byli zcela bezmocni, kdyz dal panovnik radéji prednost tichym voddm Starnberského jeze-
ra, nez by se dozil té do nebe volajici pohany.'”” Pro toho, kdo se prili§ zamiloval do svéta
prevtélovani, neni jiz ndvratu do svéta realného... Kdyz se ted Mnichov, rezidence zesnu-
lého , Krale divadla® stal skute¢nym centrem scénického Zivota v Némecku, nemuiizete se
divit, Ze kdyz zapredete rozhovor o Ludviku II. s nékym ze starsi generace obycejnych Mni-
chovani, uvidite, jak tito lidé ,,zoceleni Zivotem® plac¢ou... Obcané, které privedlo uspoko-
jovani divadelnich rozmart jejich panovnika téméf na mizinu, nyni poznavaji, ze vlastné
obétoval bohu, nikoli mamonu - materiélni statky ve prospéch idealu, préozu kvuli poezii.
Tito lidé budou jesté dlouho plakat pfi vzpomince na muze, ktery vSedni zivot proménoval
v kouzelné divadlo.]

Jako ¢lovék usilujici o duslednost nechapu, jak je mozné, Ze jesté nebyli pozavirani do
blazince vsichni, kdo maji prili§ silné vyvinutou potiebu zdivadelnéni zivota. Predevsim
by los padl na prof. Gustava Roye a dr. Karla Hoffendera, ktefi na kongresu esperantistt
v Drazdanech'® predlozili z hlediska uméleckého pojeti divadla zcela ,idedlni® projekt!
,Objezdil jsem celou Evropu®, konstatoval Hoffender, ,a mél jsem plné zuby bezvyraz-
nosti, obrovskych socialnich rozdilt a $piny evropskych velkomést... Proto pokladame za
nutné premeénit veskery Zivot civilizovaného ¢lovéka, jeho obydli, stereotypy, zvyky [...].
V centru ,,bilého mésta“ mélo byt podle jeho pfedstav divadlo pro sedm tisic divaka, ktefi
by nosili specidlni odév: krasny klobouk, ¢erné Zerzejové saty se Sirokym pasem, barevné

«

$arovary, volny plast, puncochy a bilé boty... Nehledé na veskerou fantasti¢nost, byl jeho
projekt v principu kongresem prijat, v ¢emz spatiuji charakteristicky znak dne$ni doby, jez
piimo prahne po oteviené divadelnosti, a znovu musim konstatovat trestuhodnou nedii-
slednost téch, kterym byla ddna pravomoc zapliiovat tstavy dusevné chorych.

Zkratka feceno, v zajmu védy by mély byt zavieny do blazince alespon dvé tietiny lidské
populace a mélo se to stat uz pred ¢tvrt stoletim, kdy Max Nordau,'” distojny zak Cesara
Lombroso,!*°
ni lidi z fin de siécle. ,,Spole¢nym rysem vSech téchto lidskych bytosti je fakt, ze nechtéji
byt tim, ¢im jsou ve skutecnosti, ale za kazdou cenu tim, ¢im nikdy nebyli.“ Autor knihy

uplné vazné prohlasil, Ze ,klinicka diagnoéza hysterie zcela odpovida chova-

106 Rok zabiti bavorského krale Ludvika II.

107  Starnberské jezero (némecky Starnberger See, diive Wurmské jezero (Wiirmsee) je ledovcové jezero v Ba-
vorsku, 20 km jihozdpadné od Mnichova).

108 IV. Mezinarodni kongres esperantistii, konany r. 1908 v Drazdanech.

109 Max Simon Nordau (vl. jm. Simon Maximilian Stidfeld, 1849 -1923) - spoluzakladatel svétového sionistic-
kého hnuti, autor kontroverznich publikaci.

110 Cesare Lombroso (1836-1909) - italsky psychiatr, autor popularni knihy Genio e follia (Genialita a dusevni
choroby, 1864), v niz dokazuje blizkost téchto dvou dusevnich dispozic. Genialitu oznaduje za projev patologie.
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Degenerace'! je presvédcen, Ze ,pfiroda ani uméni jako celek je [lidi konce stoleti, pozn.

prekl.] neuspokojuje. Misto toho se snazi vytvofit cosi sami ze sebe... Méte dojem, Ze jste
se ocitli na magkarnim plese, kde maji v§echny masky nasazen saskovsky nos. Kdybychom
se dostali do domovti vSech téch ,masek®, nasli bychom v kazdém z nich tytéz divadelni
dekorace® - atd.

Uvedeny vynatek je charakteristickym prikladem toho, jak racionalismus potira i ty ne-
patrné zbytky divadelnosti, které je jesté mozno nalézt na vybledlém konci 19. stoleti, jez
se na svém pocatku zdalo byt tak oslnivé!

Jak se potom divit, Ze v téze dobé byla divadelnost vypuzena dokonce ze samotného
divadla, jez vzniklo, jak jsem o tom jiz hovoril, predevsim proto, aby mohla existovat pravé
ona divadelnost, kterou racionalismus tak pospinil.

Vzniklo v$ak divadlo jen pro ono vrozené divadelni citéni? Divadelnost je podle mého
nazoru mohutny konglomerat fady dalsich kulturnich hodnot, jez maji pro divadlo jako
takové neméné duleZity vyznam.

Pov§imnéme si naptiklad tieba jen pravoslavné viry! Nemuze byt pochyb o tom, ze kdy-
by byly bohosluzebné obrady zapadniho kiestanstvi v porovnani s vychodni cirkvi diva-
delnéjsi, byli by poslové sv. Vladimira vychvilili slavnému knizeti fimskokatolicky ritual
a Rusko mohlo byt katolickou zemi!... Stejné tak je historicky dokazano, ze divody po-
krestansténi Litvy spocivaly pravé v divadelnim citéni jejich obyvatel, kterym tak impo-
novala nddhernd roucha uzivana pti kitu, Ze se néktefi Litevci nechavali pokftit dokonce
nékolikrat po sobé. Nejinak je tomu i pfi kiténi dne$nich divocht. Kdyby byli soucasni
misionafi upfimni, museli by pfiznat, jakych divadelnich kejklti se musi uzivat v takové
Stredni Africe, aby byli ziskani do ltina cirkve novi ¢erni bratfi. A li$i se od nich snad prili§
vétsina bélochii? ,,Mnozi si pletli kostel s divadlem, to je pfece paradoxni!®, potutelné se
usmiva Andersen v pohadce o boufti, kterd vymeénila vyvésni $tity.

Potlac¢eni divadelnosti v bohosluzbé vede vzdy k upadku viry oby¢ejnych lidi. Proto na-
ptiklad prakti¢ti Ameri¢ané a Angli¢ané, ktefi si dobfe uvédomili pfiliSnou neokédzalost
anglikanské bohosluzby, se moc nerozpakovali zfidit Armadu spésy, ktera ziskava svoje
vétici prostrednictvim monstréznich pouli¢nich predstaveni.

Podobné jsou si tohoto nedostatku luteranstvi, jez bohosluzbu zbavilo divadelnosti,
védomi vsichni Némuci, predev$im Kleist, ktery piSe: ,Nase bohosluzby nic nevypovidaji.
Oslovuji jen nas rozum, kdezto katolicismus ptisobi na vSechny nase city.“ Proto je zcela
pochopitelné, ze ke katolické cirkvi konvertovali Adam Miillner,'** Zacharias Werner,'

111 Kniha stejného autora s nazvem Genio e degenerazione (Genialita a degenerace, 1897).

112 Adam Heinrich Miiller, pozdéji rytit von Nitterdorf (1779-1829) - némecky romanticky publicista, literarni
kritik, ekonom a politik. Proslavil se piedevsim svymi Vorlesungen iiber die deutsche Wissenschaft und Literatur
(Prednasky o némecké véde a literatute, 1806), Vorlesungen iiber die Beredsamkeit und deren Verhiltnis zur Poesie
(Prednasky o vymluvnosti a jejim vztahu k poezii, 1812) a spisem vénovanym filozofii statu Die Elemente der
Staatskunst (Prvky stétnického uméni, 1810). Po prestéhovani do Vidné r. 1811se stal stoupencem Metternicha.
113 Friedrich Ludwig Zacharias Werner (1768 —1823) — némecky romanticky dramatik, autor historickych her,
tviirce zdnru ,osudovd tragédie.
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Friedrich Schlegel,'* hrabé Friedrich Stolberg'"” aj. L. Valdstejn,''¢ autor knihy o podvédo-
mi, tika: ,,Jsem naklonén véfit, ze obradni slozka vech nabozenstvi ma vyrazné pozitivni
vliv na duchovni zivot ¢lovéka [...] Kdyz slabnou nase intelektualni schopnosti [...], kdyz
vechno pozemské ztraci svoji hodnotu a vyznam, tehdy si vzpomeneme na vyzvanéni
zvonu, vuni kadidla, slavnostni raz bohosluzby... na naladu, ktera v minulosti tak casto
navracela nevérici do léina cirkve®

Zagli bychom ptili§ daleko, kdybychom se podrobné zastavili u sluzebné role divadel-
nosti v déjinach politickych zfizeni. Staéi, abychom si vzpomenuli alespon na velkolepé
postavy kardindla Richelieua nebo carevny Katetiny IL, jiz Apuchtin'” vlozil do st slova,
ktera se poté stala oktidlenymi: ,,Herci Svaté Rusi, ucte se ode mne® Staci si vzpomenout,
ze jiz davni prorokové chépali politicky vyznam divadelnosti. Tak kdyz byla napt. Palestina
okupovana Asyrany, chtél Izajas zabranit spojenectvi Izraele s Egyptem, a proto vysel na
namésti bosy a svleceny, aby nazorné vyjadril ponizeni egyptskych zajatct, které s sebou
privadéli Asyrané ,nahé, jen v carech® Presvédcivosti divadla vyuzil i prorok Jeremids,"®
kdyz chtél ptimét krale Judeje, aby se podrobil Nebukadnesarovi a zabranil tak uplné zkaze
zemé. Predstoupil tedy pred krale a shromazdény lid shrbeny se symbolickou otepi drivi
na ramenou.

Avsak predev$im je divadelnost vyuzivana ve vojenstvi a armadeé jako prostiedek ke zo-
celeni ducha. Lze prece tak snadno nalézt analogii mezi vojenskym prostfedim a divadelni
scénou: obé prostredi predstavuji ,,déjové divadlo, v némz je dulezitd reZie, objevuji se tu
hlavni a vedlejsi postavy i statisté v patfi¢nych kostymech, [v obou se ceni uméni vyniknout
v dané discipling, state¢nost a chytrost; v obou oblastech jsou specifické etické a estetické
normy podminkou nezbytného zaniceni vSech, atd.]. Vojensti ¢initelé zfejmé moc dobte
védi, jak nutné je okraslit divadelnimi efekty tizivou povinnost zabijet a umirat, a védéli to
i nasi predkové, kdyz soucasti lidové moudrosti u¢inili uslovi jako ,,pfed publikem je i smrt
krasna“ a ,,kdyz zahynout, tak s muzikou®

[Kdyz se ve druhé poloviné 19. stoleti zacalo vSeobecné pohrdat divadelnosti, zachvitila
vlna utilitarniho racionalismu i stav vojensky. Odlozily se efektni, ale nepohodIné uniformy
a vojaci nastupovali do sluzby v jakychsi téméf rubasich. To vSe mélo, jak vime, velmi tragic-
ké nasledky a to je také diivodem, pro¢ se staré, skutecné paradni uniformy zacinaji znovu
uzivat tam, kde je divadelni efekt, tfebas nepohodlny, diilezitéjsi nez praktické duvody.

114 Karl Wilhelm Friedrich, pozdéji von Schlegel (1772-1829) — némecky filozof kultury, literarni kritik, lite-
rarni historik a prekladatel. Jeden ze zakladatelt némeckého romantismu. Spole¢né se svym bratrem Augustem
Wilhelmem vydaval ¢asopis Athendum.

115 Friedrich Leopold Graf zu Stolberg-Stolberg (1750-1819) — némecky basnik, dramatik a prekladatel. Po
konverzi ke katolictvi r. 1800 napsal Geschichte der Religion Jesu Christi (Dé&jiny kiestanské cirkve, 1806-1818).
116 L. Valdstejn - psycholog, autor knihy Podvédomé ,,jd* a knihy o zdravi a vychové Podsoznatelnoje ,,Ja“ i jego
otnosenije k zdorov’ju i vospitaniju. Moskva, 1913.

117  Alexej Nikolajevi¢ Apuchtin (1840-1893) — basnik a prozaik. Jevrejnov cituje sloku z jeho basné ,,Nedo-
konéena socha“ (1871), ve které se li¢i nasledujici sen: socha Katefiny II. pfed Alexandrinskym divadlem oziva
a Katefina oslovuje herce divadla: ,,,Chci mluvit!* - dav utisila gestem, / s pohledem k divadlu, pfed nimz musi
stat: / ,U¢te se ode mne, jak se ma hrat, / ja svoji roli sehrala jsem s leskem.* [Pfekl. DK]

118 Jer. 27, 2.
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A nelze se ani divit tomu obrovskému poctu napt. kavaleristd, které reforma uniforem
vratila zpét ze ,,zalohy*

Domnivam se, ze nase ministerstvo obrany k tomuto kroku pfiméla nasledujici udalost:]
Stadi si vzpomenout na to, jak v okamziku, kdy nalada Japoncd, kteti stéli pfed branami
Port-Arthuru,'” zacala rapidné klesat a zdalo se, Ze generalni utok skon¢i totalni porazkou,
oblékli si japonsti velitelé vojenského oddilu z nejlepsich japonskych rodin brnéni davnych
samurajii a timto monstréznim prevlekem bleskové dosahli toho, co pottebovali! Utoénici
chtéli zahynout jako ,,slavni rozsévaci smrti“ ve jménu vlasti, jez je odkojila jako budouci
hrdiny.

[Nase ministerstvo obrany, jez se snazi vSemozné podporovat détské oddily, cvicici ,,pro
zdbavu', je jiz ze samého principu nuceno vyuzivat divadelniho citéni k militantnim cilam.
Kazdému samoziejmé vytane na mysli, Ze] nazev prvniho vojenského oddilu Petra Veli-
kého ,,zabavni“ neni jméno volené nahodné, jez by nemélo zadny vztah k duchu armady:
»zabava®, ,podivana’ ,divadlo® — vzdyt pravé to podnécuje zdjem i tam, kde bychom jej
tézko mohli ocekavat. ,Hra na vojaky® ma v kasarnach stejny vyznam jako v détském po-
koji. Plukovnik se mize vydat na pochod tfeba bez Savle, ale bez vojenské kapely se do cela
pluku nepostavi ani hluchy vyslouzilec. I Setrny Napoleon I., ktery hudbu pfili§ nemiloval
a pokladal ji za ,,drahy rdmus®, se neodvazil zakazat bresknou pochodovou hudbu, ktera
povzbuzuje néladu v okamzicich, kdy dusi svira myslenka na smrt.

Suvorov'® byl genialni stratég, avsak bez citu pro divadelnost by jen s pomoci vojenské-
ho umeéni nikdy neprevedl své vojaky pres Alpy. Musel se pti tom spoléhat spiSe na svou
roli ,komického dédec¢ka®, nez na své vojenské schopnosti a jeho komické ,,kykyryky“ mu
pomahalo jak pii vojenskych pochodech, tak u dvora. Teprve kdyz si uvédomime, Ze Suvo-
rov byl ve své dob¢ jednim z nejlepsich impresariti nevolnického divadla (prectéte si jeho
ptikaz divadelnimu rediteli'?': ,, Jerofejev bude svij $tab ucit hrat tragédie [...] Vaska je vy-
borny komik [...]“), které nemiloval o nic méné nez Napoleon, pochopime dobie tspéchy
tohoto velkého vojenského stratéga.

Ze byla dilezitost honosného odévu pro co nejlep$i divadelni G¢inek véle¢nikim
a bojovnikim za ,svatou véc® vidy zfejma, svéd¢i napt. zivotopis Jany z Arku, teprve
nedavno prohlagené za svatou, ktera velmi netstupné pozadovala, aby dostala brnéni
z ¢istého stifbral

A nakonec jesté velmi zasadni otazka: bojoval by viibec [Cervantestiv] Don Quijote s vé-
trnymi mlyny, kdyby jej jeho genialni autor nevybavil misto rytifské helmice miskou na
holeni [atd.]? Jinymi slovy, coz nebyl pro Dona Quijota divadelni efekt ochrany slabych
a utiskovanych conditio sine qua non jeho hrdinskych ¢inti? Domnivam se, Ze na tuto otazku

119 Cinskd vojenska pevnost na biehu Zlutého mote (dnes mésto Lii-$un-kchou/Liishunkou). Za rusko-japon-
ské valky Rusové branili pevnost v priibéhu celého roku 1904, avsak v prosinci ji byli nuceni opustit.

120 Alexandr Vasiljevi§ Suvorov (1729-1800) - rusky vojeviidce, ktery se proslavil pfedeviim svym prechodem
ptes Alpy.

121 Jde o feditele v Suvorovové nevolnickém divadle, jaka tehdy méli na svych panstvich mnozi rusti slechtici.
[DK]
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existuje pouze kladna odpovéd. Kdybychom odpovédéli zaporné, znamenalo by to, Ze této
postavé, v niz kazdy z nas nachdzi néco osobné blizkého, chybi vlastnosti spole¢né nam
viem.

Stejné jako v nabozenstvi, politice, vojenstvi, pedagogice (resp. v dramatizaci u¢ebniho
materialu) i v dalsich dalezitych oblastech spolecenského Zivota se odedédvna vyuziva di-
vadelniho citéni. My se ovSem nepottebujeme zabyvat v§emi pfipady oficidlniho vyuziti
divadelnosti, nebot i to, co bylo uvedeno, stadi, aby si kriticky rozum nasel obdobné pripa-
dy v jinych oblastech, napt. v soudni praxi, kde se pfi pronaseni vyroki typu ,,aby se toho
jini nedopustili po¢ita s urcitym scénickym aranzmé. Uspéch obzaloby a obhajoby ¢asto
zavisi na hereckém a fe¢nickém umeéni, jakoZ i na hypnotickych schopnostech Zalobce ¢i
obhadjce atd.

Ponechme vsak stranou vyznam divadelnosti jako spolecenské instituce a podivejme se
na ni prosté jako na jistou biologickou hodnotu.

Chépeme-li divadelnost jako instinkt spole¢ny v§em lidem, jenz se vyvijel v pri-
béhu tisicileti, pak bude divadelnost Zivota jednou z eudaimonistickych'? kategorii,
nebot §tésti se chape jako postupné uspokojovani dusevnich potteb. Divadlo ve smyslu
prostého predvadéni zivota pretvoreného prostfednictvim génia umélce samoziejmeé
nemtize takové uspokojeni prinést — divadelnost v tomto smyslu totiz neznamena pou-
hé predvadéni zivota a jeho recepci divakem, ale redlné zdivadelnéni Zivota kazdého
jednotlivce.

Vzhledem k tomu, ze od sebe nelze oddélit jednotlivé pohyby a jim odpovidajici
emoce, jez spole¢né tvorfi nerozlu¢ny celek, naplituje se i ta nejvyprahlejsi duse pri
zakouseni zdivadelnéného Zivota emocemi. Mame na mysli pfedev$im kladné emoce,
protoze zamérem kazdého divadelniho po¢inu, pokud neni provadén se zlym tmys-
lem, je pfindset radost, krasu a silu. Théodule Ribot konstatuje, Ze ,,pfipojime-li se
k veselé spole¢nosti a budeme-li napodobovat jeji chovani, mtizeme i u sebe vyvolat
[...] veseli.“ Je zfejmé, Ze rovnéz svatecni $aty, veseld atmosféra, erotické nalic¢eni atd.
musi uréitym zptisobem ovliviiovat nasi naladu. Tyto praktiky si dokonce osvojili i so-
cialisté, ktefi se jinak tolik zaslouzili o potlacovani divadelnosti Zivota - socialisté jako,
dejme tomu, Ellen Key,'” v jejiz knizecce Estetika v kolejich se s idivem docteme, Ze
»ke zvy$eni zivotniho potencidlu nepfispiva“ zvyseni platu, zkraceni pracovni doby
apod., ale ,,cokoli hezkého: stolni nacini, osvétleni, kvétiny, obydli, $aty, rozhovory.*
Zcela jednoduse si vyjmenované predméty miizeme nahradit divadelnimi pojmy jako
rekvizity, dekorace, sviceni, kostymy ¢i dialogy. Takto zcela nendpadné se ona ,pro-
kleta divadelni $mira“ Zivotniho stylu dockala obliby i u téch, ktef ji tolik nenavidéli.
Nezbyvé nez ptijmout Schopenhauertv bonmot: ,Clovék se mtize stat sém sebou jen

122 Eticky princip smétujici k dosazeni osobni blazenosti; z fec. eu [dobry] a daimon [duch, duse, mysl].

123 Ellen Karolina Sofia Key (1849-1926) - §védska feministka a pedagozka, autorka knih The Century of
the Child (Stoleti ditéte, 1909), The Morality of Woman and Other Essays (Morélka zeny a jiné eseje, 1911), The
Renaissance of a Motherhood (Renesance matefstvi, 1914), War, Peace and the Future (Valka, mir a budoucnost,
1916) atd.
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tehdy, kdyz je sam, protoze spole¢nost vidy vyzaduje vzdjemné prizpusobovani. '
Vratme se k tomu stavu véci, jak byly napt. v 18. stol,, jez filozof Grigorij Savvi¢ Sko-
voroda popsal vycerpavajicim zptusobem, kdyz prohlasil ze ,,svét se podobd divadlu.
Abychom v ném sehrali svou roli tspésné a dockali se chvély, musime si ji vybirat pod-
le svych schopnosti. Hrajici osobé se dostava chvaly nikoli podle toho, jak vyznamnou
roli hraje, ale jak ji dovede ztvarnit.*

A jinak tomu ani nemtiZze byt! - Jsme nenapravitelni herci, sajeme divadelnost s matet-
skym mlékem a nemiizeme se bez ni obejit, stejné jako bez onoho mléka. Nejsme jako ta
dama, ktera fekla estétovi Cherbuliezovi'®: ,,Kdyz se chci podivat, jak vypaddm, napred se
upravim.“ Non est ridere...'*

Schopenhauer fika: ,,Jsou lidé, na jejichz tvari se zra¢i rozum tak omezeny, Ze se az divis,
ze riskuji chodit po svété s takovou tvari bez masky.“'*” Na to lze odpovédét, Ze je tomu tak
proto, jelikoz jim je divadelnost zcela cizi. Jejich ,citovy Zivot zakrnél®

Rozumem obdateny ¢lovék chape, Ze ptiroda je cosi, co je tieba piekondvat, ne-li v nie-
tzscheovském smyslu slova, tedy alespon v tom lidském, az prilis lidském. Cinské zdvoti-
lost je smé$na pouze jako cizi forma divadelnosti, ne jako tendence sama o sobé¢.

Dokonce Smiles'?® - ten nemilosrdny, antidivadelni a nudny bith soucasnych moralist,
i on ptiznal ve své knize Charakter, Ze ,,piivabné chovani (t. zn. vyttibena divadelnost)
prinasi vice potéSeni, nez obrazy a sochy, ze je to to nejkrdsnéjsi ze vsech krdsnych umeéni.”
Skute¢né stoji za to se nad touto znamenitou vétou zamyslet.

Smyslem zivota ditéte je hra. Smyslem Zivota pro divocha je rovnéz hra. Jestlipak my
sami zname jiny smysl Zivota, my nevérici, stfizlivi nejen pti posuzovani etickych a védec-
kych hodnot, ale i ve vztahu k samotnému skepticismul!...

Jediné, ¢eho jsme schopni, je vypravét si pohadky. Rozesmavat se a strasit nebo upadat
v nad$eni nad maskami, které si pro sebe vymyslime. Pretvaret silu, védomosti, lasku a ne-
navist v jakési scénické predstaveni, kde je krasné vSechno, co je mozné predvést na scéné,
kde je hodné napéti, krasy, hudby a vseho toho, co nam dava zapomenout na onen prah,
za nimz jiz neni divadlo, ani pohddka, ani svét nasi vile, ktera neustale hraje, protoze ji je
hra urcena predevsim.

Ale kdopak vi! Mozna je jiz blizko doba, kdy se mezi lidmi, ktefi trestuhodné zapomnéli,
Ze také nejsou nez détmi, pro které neni jiného svéta nez svét jejich hracek, objevi domo-
rodci z Nové Polynésie - namalovani, navonéni a plni podivuhodné energie. Budou tim

124 A. Schopenhauer, Aforismy k Zivotni moudrosti, kap. V, odd. B: ,,Co se tyce naseho chovdni k sobé samym:
,Zcela sam sebou muize byt kazdy, jen pokud je sam; kdo tedy nemiluje samotu, nemiluje také svobodu; nebot jen
kdyz je ¢lovek sam, je svobodny.“

125 Antoine-Elisée Cherbuliez (1797-1869) — $vycarsky liberalni myslitel; jeho ekonomické a socialni nazory
zaujaly i Karla Marxe.

126 (lat.) To neni k smichu.

127  Schopenhauer, Paralipomena, kap. 29, K fyziognomii, § 377.

128 Samuel Smiles (1812-1904) - skotsky spisovatel, znamy predevsim svou viktoridnskou didaktikou Sef-
Help (Svépomoc, 1859) a Character (Povaha, 1871). Cesky vysel vybor ze spisti Samuela Smilese Moudrost Zivota
(1918).
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krasnéjsi, ze prosli zkouskou dabelského pokuseni stat se ,,dospélymi‘. Za¢nou vam zpivat
pisen o zlatém détstvi lidstva, k nim se bezdééné pridaji starci znaveni Zivotem, tak daleci
rané détské predstavivosti, a na zemi za¢ne platit novy kanon - kanon pravdy, ktery jsme
vymysleli my, divadelnici, nikoli kdnon pravdy redlné.
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