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Viktor Cernicky
Indie scéna nezavisla od hudby

V nasledujicom texte sa budeme zaoberat dvomi otazkami: ¢o a ako ovplyviuje prezitok
ucastnika hudobného koncertu a ¢o vietko je sicastou koncertu? Snad kazdy navstevnik
akéhokolvek koncertu moze potvrdit, Ze je v studiovej a koncertnej hudbe rozdiel. Inak
povedané, ¢lovek vnima hudbu na koncerte a v pohodli domova odli$ne. Predpokladom
je, ze na rozdiel od individudlneho poc¢avania hudobného nosi¢a napr. doma, na tcast-
nika koncertu méze vplyvat viacero impulzov. Okrem zvukovych vnemov je vystaveny aj
posobeniu na ostatné zmysly: vizudlnemu, ¢uchovému, chutovému a hmatovému. Navy-
$e, ucastnik koncertu spravidla na koncerte nie je sam. Stava sa ¢lenom vacsieho mnoz-
stva [udi, spolo¢enstva, ktoré jeho prezitok médze velmi vyrazne ovplyvnit. Nakoniec sa
koncerty odohravaju v konkrétnych priestoroch so svojou vlastnou architektirou. Tieto
priestory st prevadzkované fudmi spojenymi v konkrétnych organizaciach. Akykolvek
koncert tak moze byt jednym z mnohych vystupov v ramci premyslenej dramaturgie.
Utastnik koncertu sa nakoniec stdva jednym atémom v mnozstve dalich, a tie na seba
posobia obrovskym mnozstvo roznych vézieb. Tento text sa bude snazit o ich popis, ana-
lyzu a interpretaciu.

Pre svoj vyskum sme navstivili koncerty troch slovenskych formdcii, ktoré sa venuja hu-
dobnej produkcii - Sto Much, Panacik a The Swan Bride - ktoré okrem toho, ze st sloven-
ské, a Ze sa radia do tzv. nezavislej (indie) hudobnej scény, spolu nemaji mnoho spolo¢né.
Na zdklade navstivenych koncertov sme sa zaoberali fenoménmi a pouzitymi postupmi,
ktoré boli na koncertoch pritomné, porovnavali sme ich s poznatkami a terminmi divadel-
nej vedy o teatralite — divadelnych prejavoch mimo tradi¢nych divadelnych priestorov.

V nasledujucich ¢astiach budeme sledovat koncerty nezavislych kapiel Sto Much a The
Swan Bride. Vo vyskume teatrality tychto koncertov sa zameriame hlavne na pojem scéna.
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KedZe kategdria navstevnikov nezavislych koncertov sa ¢rta ako skupina so spoloénymi
znakmi, ktoré ju odli$uju od zvysku spolo¢nosti, povazujeme za dolezité pred samostat-
nym popisom skiimanych javov uviest kontext nezavislej, ¢i tzv. indie scény.

1. Indie a subkultira mladeze

Indie," kategdria oznacujuca obrovské mnozstvo hudobnych Zanrov, ktoré sa za¢ali mohut-
ne prejavovat v 80-tych rokoch minulého storocia na britskych ostrovoch a v USA, dnes
predstavuje jeden z najvyraznejsich vplyvov v subkultirach mlddeze eurdpskej a americkej
kultdry. Vyznam indie pozorovatelne rastie aj v Cesku a na Slovensku. Nie je preto divu, ze
indie subkultury sa stavaju predmetom sociologickych a antropologickych vyskumov.

Wendy Fonarow? sleduje terminologicky rozdiel v pouzivani pojmov indie a alternative
v USA a Velkej Britanii. Zatial, ¢o vo Velkej Britanii ziskali nezavislé $tyly oznacenie indie,
na druhej strane oceanu sa ujal vyraz alternative. Fonarow popisuje medialne kanaly, kto-
rymi sa nezavisla hudba $irila.

Zakladnym pravidlom pre to, aby v Britanii kapela mohla byt oznacena za indie, bola
nezavisla distribucia jej produkcie. V USA sa Sirsie presadzovala nezavisla hudba hlavne
zasluhou vysokoskolskych radii. Ich redaktori — na rozdiel od rddii komer¢nych - nepod-
liehali Ziadnej kontrole a mohli si dovolit zaradit do playlistu akukolvek muziku. Preto sa
ista dobu nezavislym rockovym zanrom v USA hovorilo aj college rock®.

Pre Michaela Azzerada* (2001) ktory mapuje americkt nezavisli hudobnu scénu obdo-
bia rokov 1981-1991, je kli¢ovou otazkou nezavislosti to, ¢i je kapela vydavana pod velkym
vydavatelstvom (AZERRAD 2001: 5). Nezavislost od velkych vydavatelstiev, ktora si prvy
raz pretlacila svoju cestu v ¢ase punkového hnutia vo Velkej Britanii v druhej polovici 70-
tych rokov, znamenala nezavislost od korporacii, ktoré diktovali vkus nie len hudobny, ale
vkus celej spolo¢nosti. Odmietanim velkych vydavatelstiev boli sidobé nezavislé rockové
kapely v istom zmysle punkové a lavicovo orientované - revoltujice vlastnou aktivitou,
antikonzumné, opovrhujice konformnou burzodziou.

Punkovy odkaz bol pre nezavisli hudobnu scénu rozhodujtci. Nebolo dolezité, aky zaner
ta-ktora kapela hrala. Ddlezitym, ba az kla¢ovym bolo pre vtedajsich hudobnikov dodrziavat
princip DIY (Do-It-Yourself) etiky”. Jej fungovanie spociva vo vlastnej hudobnej produkcii
nezavislej od platenych expertov. Popri velkych vydavatelstvach zacala vznikat siet malych

1 Zdrobnenina od anglického slova ,,independent®, v slovenskom preklade ,,nezavisly*.

2 Wendy Fonarow. Profesorka antropoldgie na Glendale Community College v Los Angeles, ktora pise pravi-
delné stipeky pre The Guardian, nazvané ,, Ask the indie professor® (Spytajte sa indie profesora).

3 College - vysoka skola, fakulta (Am.E.)

4 Michael Azerrad. Americky spisovatel a novinar, ktory sa venuje hudobnej zurnalistike. Pocas svojej kariéry
pravidelne pisal pre The New York Times, Mojo ¢i pre svetovo znamy hudobny ¢asopis Rolling Stone. Vo svojich
knihdach sa venuje nezévislej hudobnej scéne v USA z obdobia 80-tych a zaciatku 90-tych rokov.

5 Do It Yourself doslova znamend ,,Urob si sdm.*
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labelov®, ktoré preferovali orientaciu na subkultdry formujuce sa okolo toho-ktorého hudob-
ného $tylu. Malé vydavatelstva respektovali a podporovali tplnt autorsku slobodu pod nimi
podpisanych kapiel. Distribacia nahravok prebiehala povicsine na koncertoch ¢i v malych
$pecializovanych obchodoch vo velmi obmedzenom naklade. Na jednej strane tak bolo pre
indie kapely omnoho tazsie dostat sa do $irSieho kultirneho povedomia, na druhu stranu
v$ak mali tvoriv slobodu, ktora by v mainstreamovych vydavatelstvach bola potlac¢ovand na
ukor predajnosti. Medialne kanaly nezavislej scény sa od mainstreamu lisili natolko, ze hlav-
ny prud nemohol indie veelku pohltit. Velké spolo¢nosti mohli prijimat hudobné prvky indie
za svoje, ale nemohli prijimat nezavisld infrastruktiru - lokdlne undergroundové scény, vy-
davatelstva, radid, fantsikovské ¢asopisy a obchody’” (AZERRAD: 9). Rozdielna distribucia je
doévod, preco sa indie doteraz nedostalo pod tplnu kontrolu velkych vydavatelstiev.

O tom, ako vyber vydavatelstva a DIY princip ovplyviiuje vnimanie hudobnika aj v slo-
venskych nezéavislych kruhoch, hovori pripad spevacky Katky Kos$covej, prvej vitazky
sttaze Slovensko Hladd Superstar. Svoj prvy album nahrala pod Sony/BMG, medzind-
rodnym vydavatelstvom, ktoré zastreSuje znamke mainstreamové kapely. Vitazka sutaze,
ktorej ucastnici reprodukuju hity, a ktora je orientovana na divaka zo stredného pradu,
nevzbudzovala v indie subkultirach zaujem. Neskor ale vydala dalsi album, tentokrat pod
nezavislou znackou Slnko Records. Ziskala tym nielen zaujem subkultur, ale aj kultarnych
a intelektualnych médii ¢i nebulvarnych novin. Potanc¢ok (2009) z ¢asopisu .tyzderi ju uz
v perexe rozhovoru prepaja s inymi nezavislymi hudobnikmi a udalostami, ¢im u citatela
navadza dojem, ze Katka Ko$cova je sticastou nezavislej scény uz dlho. Podla autora inter-
view sa ukdzalo nielen, Ze

najobohranej$im albumom v jej playeri je Animage od Dana Bartu, ale rada po¢uva aj pre-
$ovské AMC Trio s gitaristom Ulfom Wakeniusom ¢i polsku speva¢ku Annu-Mariu Jopek,
ktoru videla nazivo na Bratislavskych jazzovych dnoch. Z nedzezovych interpretov st to
Hana Hegerova, Szidi Tobias, Feist, Zuzana Navarova ¢i Jarek Nohavica. Trochu tie vzory
pocut aj na novom cédecku, ktoré si sama zhudobnila a spoluprodukovala a napisala dve
tretiny textov. (POTANCOK 2009)

Do-It-Yourself etiku, ku ktorej sa novinar odkazuje v poslednej vete citatu, Kos¢ova ne-
skor v rozhovore este raz spomenie: [...] ked som po skonceni Superstar nahravala pre
Sony/BMG, tak v8etko platilo vydavatelstvo - §tidio, zvukara a podobne. Pri tomto albume
sme si to museli zaplatit sami alebo si na to zohnat sponzorov [...] (POTANCOK 2009).

Fakt, ze rozdiely medzi hudobnymi zdnrami nemozno hladat len v hudobno-estetickych
kritériach, ale v Zivotnom $tyle fanusikov a kapiel okolo hudobnych zanrov zdruzenych,
demonstruje nakoniec Azerrad na postoji americkej indie kapely The Minutemen:

6 Label - anglicky vyraz, ktory oznacuje obchodnu znacku ¢i nézov. Tiez vyraz pre vydavatelstvo.
7 Viac informécii o subkultirnych médiach pontika Sarah Thornton v kapitole ,,The Media Development of
‘Subcultures™ (THORNTON 1996: 116-162).
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Vsetko, ¢o potrebovali, bolo verit v seba samych, a aby v nich verila aj hfstka dalsich Iudi.
Nepotrebovali ste, aby vas dotovala velka spolo¢nost. The Minutemen to nazyvali ,jam-
ming-econo®. A vdbec ste nemuseli ,,jam econo” len so svojou rockovou kapelou — mohli
ste ,jam econo® vo svojej praci, po¢as nakupovania, v celom sposobe svojho Zitia. Mohli
ste tento konkrétny postoj k hudbe aplikovat na ¢okolvek iné. Mohli ste byt zaviazany iba
vam a hodnotam, a ludom, ktorych ste reSpektovali. Mohli ste prevziat kontrolu nad svojim
vlastnym Zivotom. (AZERRAD 2001: 10-11)

Subkultary

Vyzva k tomu, aby ,,jam-econo” prekro¢ilo hranice kapelného spravania a stalo sa su¢astou
kazdodenného Zivota, zddraznovanie lokalnych kultirnych centier, vydavatelstiev, radii
a fanusikovskych ¢asopisov, smeruju k predpokladu, Ze nezavisla scénu nie je mozné defi-
novat iba podla hudobnych §tylov. Indie scénu tvoria spolocenstva ludi, ktoré sa nazyvaju
komunitami ¢i subkultdrami.

Cesky socioldg Josef Smolik (2010) pontika niekolko definicif subkultury, pricom dodé-
va, ze tento pojem je prakticky nemozné presne definovat. My budeme pracovat s nasle-
dujicou definiciou: ,Subkultira je koherentny kultarny systém, ktory v celkovom systé-
me nasej ndrodnej kultary predstavuje svet pre seba. Takéto systémy vyvijaju $trukturalne
a funkciondlne zvlastnosti, ktoré ich ¢lenov do istej miery odliSuju od ostatnej spolo¢nos-
ti. (BELL in SMOLIK 2010: 31)

Smolik, rovnako ako Thornton’ poukazuje na podobnost pojmu subkultira s termi-
nom komunita. Thornton o ich vzdjomnej odlisnosti tvrdi, Ze

medzi tymito dvomi konceptmi existuju drobné rozdielnosti, ktoré ovplyviuja, kedy a pre-
¢o je v konkrétnom pripade pouzity jeden alebo druhy. Komunita poukazuje skor na trva-
lejsiu populaciu, ktord je ¢asto viazana na jedno susedstvo, ktorého konstitu¢nou zlozkou je
rodina. (THORNTON a GELDER 1997: 2; srov. SMOLIK 2010: 36)

Thornton poukazuje na to, Ze kym pre komunitu je kla¢ovym pribuzenstvo a domov,
subkultary si osvojuju priestor mestskej kultiry na verejnych miestach. To je jeden z dovo-
dov, preco ¢asto pocujeme termin subkultiira mlddeZe, ale len malokedy komunita mlddeze
(THORNTON a GELDER 1997: 2).

Vekova $truktdra subkultdr spojenych hudbou sa pohybuje prevazne v rozpiti 15-25
rokov, ¢o je socidlna skupina, ktori mozno definovat ako mladez. Tato socidlna skupi-

8 Jamm-econo je argot, ktory prvy raz pouzili prave The Minutemen. Oznacuje sposob vedenia turné. Jeho
zamerom je umoznit kapele odist na turné a predviest sa, pricom kapela nardba s nizkym rozpoctom a utraca
peniaze len na nevyhnutnosti.

9 Sarah Thornton. Kanadska kultarna sociologicka, ktord posobi vo Velkej Britanii. Vyucovala na University
of Sussex a na Goldsmiths, University of London. Vo svojich publikaciach sa venuje prevazne subkultiram zdru-
zenym okolo umenia.
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na v spolo¢nosti uz neplni roly deti, av§ak spolo¢nost im este nepriznava rolu dospelych
(SMOLIK 2010: 20).

Mladez je socidlna skupina, ktord v spolo¢nosti nie je ukotvend tak pevne ako od nej skupi-
ny starsie ¢i mladsie. Tato neukotvenost sa prejavuje rdznymi spésobmi, okrem inych aj spo-
trebou. Mladi Iudia davaju viac peniazi na volny ¢as, ktory travia aktivitami v ramci subkultiry
- navstevou koncertov a roznych udalosti ¢i spotrebou médy. O vekovej $truktire subkulttr
podava priamu skasenost Thornton. V§ima si jednak rychlost, s akou sa v subkultire me-
nia trendy, a popisuje jedného zo star$ich tcastnikov rave party ako staromddneho vo svete,
ktorého mdda trva pol roka a starého v spolo¢nosti, ktora obdivuje mladost (THORNTON
1996: 89-90, 102). Investovanim do volného ¢asu mladez oddaluje ,,socidlne starnutie®, a tak
sa vzdaluje od momentu, kedy sa bude musiet zaradit do vysoko stratifikovanej spolo¢nosti.
To je tiez jeden z dovodov, preco subkultiry mlddeze pritahuja Iudi, ktori uz hranice mladosti
prekrocili. Javi sa teda, Zze mladost je jednou z kvalit, ktort subkultdry vyznavaji. Smolik zau-
jem o mladost pomentva kultom mladosti. Ten ovplyviiuje spolo¢nost spdsobom, Ze sa dnes
medzi mlddez zaraduju aj ludia, ktori by medzi mladych v minulosti nepatrili.

Zivotny $tyl subkultiry mladeze odraza podmienky jej Zivota. Chdpeme ho ako sposob
zivota, ktorého jednotlivé ¢asti vychadzaju z jednotného zékladu a rezonuju v kazdoden-
nych aktivitach, zivotnych postojoch, spravani, vztahoch, a vyuzivani materialnych a soci-
alnych zivotnych podmienok.

Doélezitym aspektom subkultury je styl. Vypoveda o skupine, mdze byt chapany ako
symbol ¢i znak. Sklada sa z image (oblecenie, uces, doplnky, ...), vystupovania (vyraz tvare,
styl chodze, postoj tela) a argotu ($pecidlna slovnd zdsoba a spdsob rozprévania) (SMOLIK
2010: 19, 35-38).

Thornton uz na pociatku 90-tych rokov skumala londynsku subkultiru rave. Miesto
hudby sa zameriava na t¢astnikov rave party a dari sa jej najst subkulttirou zdielané prejavy
$tylu subkultary: ,,Skupinky prevazne rovnakého pohlavia majt oble¢eny neformalny odev
a nosia nenuteny vyraz tvare; krd¢aji pomaly a neunahlene, kym neprejdu cez ochranku
pri dverach, potom sa rutia dole schodmi do klubu.“ (THORNTON 1996: 87)

Okrem oblecenia ¢i $tylu chddze si Thornton v$ima aj dalsie sicasti zivotného $tylu sub-
kulttry rave, napr. uzivanie konkrétnych drog. Pocas vecera ju sprevadza dievéa menom Kate,
ktorej brat je jednym z hlavnych organizatorov rave party v Londyne, vdaka ¢omu sa ocita
priamo v centre subkultdry. Fakt, Ze Thornton do tej doby este nikdy neuzila Extazu, ktorej
aplikovanie pocas party je sucastou zivotného stylu subkulttry, ostatnych zaujme natolko, ze
povazuji za dolezité tito informaciu medzi sebou zdielat. Samotna Kate zaujima neveriaci
postoj, ked'sa svojho brata pyta, ¢i tomu vobec mdze uverit. V rozhovoroch o Extaze sa ¢asto
vyskytuje aj argot, ktorého pouzivanie je dal$im zo znakov subkulttry. Thornton pozoruje, ze
»Cisté MDMA je pre VIP a ,dvojity burger pre ,punters“'® (THORNTON 1996: 89).

10 MDMA je skratka pre chemicky ndzov Extazy (3,4-metylendioxy-N-metylmetamfetamin). Cisté MDMA je
neriedend Extaza, kym dvojity burger je menej kvalitnd zmes. Analdgiou medzi vyrazmi ,,¢isté MDMA" a ,,dvojity
burger® moze byt rozliovanie medzi (od $kodlivin ¢istou) zdravou stravou a (nezdravym) dvojitym burgerom
z fast-foodového retazca.
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Thornton pre vyskum subkultiry rave navstevovala kluby, pricom niektorych ¢lenov
subkultdry nazyva clubbers'. Hudobné kluby su podla nej délezitym miestom stretava-
nia subkultir mladeze, su jej centrami. Klubové kultura v$ak nie je celistvou kultdrou,
ale zhlukom subkultur, ktoré zdielaji ku klubom prislusnost. Zachovavaju si ale svoje
vlastné normy obliekania, spdsobov tanca, preferovanych hudobnych zanrov ¢i regis-
ter povolenych a nepripustnych ritualov. V kluboch sa stretavaju ludia, ktori zdielaju
rovnaky hudobny vkus, maji podobny $tyl, vymienaju si informdcie a maju moznost
konfrontovat svoje zivotné postoje a hodnoty (THORNTON 1997: 200). Ak teda bu-
deme patrat po indie subkultdrach na tzemi Slovenska, bude najvhodnejsie zacat v ich
centre - kluboch.

Klubova kultdra v kontexte Slovenska

Na Slovensku sa v poslednych dvoch desatroc¢iach dynamicky rozvila siet klubov, ktoré st
dramaturgicky orientované na nezavisli hudobnd scénu. Alternativne a nezavislé kluby st
povicsine malé s potencidlom vytvarat okolo seba stalu komunitu ludi, ktori neskdr tvoria
jadro navstevnikov. Vekovd $truktira navstevnikov klubu vo vseobecnosti kopiruje vekova
struktaru subkultir mléddeze, ktorej je klub centrom, meni sa v8ak v zavislosti od udalosti,
ktoré klub organizuje. Kultirnych podujati sa mézu ztcastnit ako dospeli (napr. divadelné
predstavenia ¢i $pecifické koncerty), tak deti (detské divadld a pod.).

Lepsi vhlad do Struktiry navstevnikov klubu ziskame, ak ich rozdelime na ,pravidel-
nych® a ,$pecifickych® Pravidelni nav§tevnici si v tomto pripade [udia, ktori do klubu cho-
dia casto a su stcastou komunity okolo klubu vytvorenej. Tito navstevnici chodia aj na
koncerty ¢i udalosti, kde vystupuju umelci, ktorych nepoznajui. Ich motivaciou nie je ¢asto
len Zivot kultdrny, ale aj socidlny. V klube sa stretavaju s dal$imi ¢lenmi subkultdry, pri-
¢om koncert slizi ako vhodnd pric¢ina. Pravidelni navstevnici su najcastejsie zo subkultur
mladeze. Za $pecifickych navstevnikov mdzeme oznacit tych, ktori do klubu prisli (alebo
chodia) len na vybrané udalosti, ktoré st hlavnou pri¢inou ich travenia ¢asu v klube. Tito
ludia st povicsine zo socialnej kategdrie dospelych ¢i ¢lenovia inych subkultar.'?

Pocet fantsikov nezavislej hudobnej scény na Slovensku sa da dobre odvodit od sta-
tistiky poc¢avanosti jediného celoplo$ného radia, ktoré sa programovo venuje hudobnym
subkultiram - Radia _FM, ktoré ma viac ako 100 000 posluchacov. V porovnani s Rddiom
Express, najuspe$nejsim radiom na Slovensku, ktoré ma s 886 000 posluchd¢mi takmer 20

11 Clubber - kym Oxford Dictionary oznacenie ,,clubber rozoznava len ako neformélny vyraz, Urbandictiona-
ry ho vyklada ako slang oznacujuci ¢loveka, ktory navstevuje mnoho klubov a party. Primdrne oznacuje osobu,
ktora chodi do klubov tancovat na elektronickd hudbu, ale rovnako existuju aj goth clubberi, rock clubberi, atd.
12 Klub Li¢ v Trencine okolo seba sustreduje subkultiry indie-rocku a tane¢né subkultiry, ktoré tvoria jadro
jeho navstevnikov. Zaroven v$ak organizuje medzinarodny festival monodramy Sdm na javisku, rozne vernisaze,
Detsky divadelny klub, ¢i diskusie. Zriedkavo organizuje aj koncerty, ktoré lakaji prevazne stredna generaciu.
Vdaka tymto aktivitim ma klub $iroky dosah, aj ked jadro jeho navstevnikov tvoria subkultury mlddeze.
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percentny podiel na trhu, je jasné, Ze alternativa je na Slovensku prijimand mensinovou
kultarou (MEDIA SK 2008). Od toho sa odvija aj scéna malych klubov, ktoré ponukajt ne-
zavislym kapeldm priestor na hranie. Vo vac¢sich slovenskych mestéch sa etablovali kluby,
ktoré zdruzuju miestnu komunitu fantsikov slovenskej alternativnej scény, pricom mnoho
z tychto klubov ma v meste pre dant subkultiru jedine¢né postavenie. Vynimkou s vacsie
mesta ako Bratislava ¢i Kosice, kde je klubov, ktoré pontkaju priestor pre rovnaka cielovt
kategoriu, viac. Pre potreby prace slovenskd nezavisli scénu zzime najma na subkultary
a miesta, ktorych su nami skimané kapely stcastou.

Koncerty slovenskych nezavislych kapiel su najddlezitejsim zdrojom informdcii nasho
vyskumu, je preto dolezité uviest ustaleny spdsob koncertovania v tuzemskej indie scé-
ne. Kapely chodia takmer kazdy rok aspon na jedno turné, pricom nevelmi menia kluby,
v ktorych hraju. Tymto spésobom sa komunita fantsikov tvori a neskér udrzuje okolo
jedného - dvoch klubov v kazdom meste. V porovnani s koncertmi kapiel, ktoré st zname
z mainstreamu, nezavislé kapely su schopné na svoj koncert naviazat menej ludi. Preto sa
vytvorila $truktira koncertov, pocas ktorych spolu vystupuje viacero kapiel. Zvic¢sa dve az
tri kapely su vSeobecne vo vztahu ,predskokana“ - menej znamej kapely - a ,,headlinera’,
teda kapely zname;j.

Predskokan vzdy vystupuje ako prvy. Jeho tlohou je warm-up' - spravne naladenie at-
mosféry v klube a pripravenie navstevnikov na koncert headlinera. V niektorych kluboch
sa koncerty cielene za¢inaji o hodinu neskor, ako je oficidlny ¢as zaciatku koncertu. Spolu
s koncertom predskokana tak navstevnici ¢akaju na koncert headlinera mnohokrat aj dve
hodiny. Dévodov, preco sa koncert oddaluje, je viacero. Z obchodného hladiska klubu je
dlhsie otvorené, ¢im sa zvysuju prijmy z baru. Z dramaturgického hladiska to rovnako
zvy$uje moznosti, ze headliner bude mat vyssi uspech. V divdkoch sa jednak zvy$uje oca-
kavanie a kumuluje napatie, ktoré neskdr uvolnia na samotnom koncerte, ¢im sa vytvara
lepsia zdbava. Cas ¢akania na koncert véak nesmie byt prili dlhy. V tom pripade by napitie
opadlo. Okrem toho v ¢ase, kedy zacina headliner, ludia uz niekolko hodin pijt alkohol,
ktory zmensuje zabrany spontdnne sa prejavovat - tancovat, nadvazovat socidlne kontakty
a podporovat kapelu v hrani tlieskanim, piskanim a pod.

Predskokan byva zvac¢$a vybrany tak, ze reprezentuje rovnaky hudobny zaner. Pripravu-
je navstevnikov na hlavny koncert, kedZe v$ak vac¢sinou nebyva taky znamy a ocenovany
(s ¢im casto stvisi aj miera jeho podiovej prezentdcie), v ludoch len koncentruje napitie
a ddva im moznost ,,pripravit sa“ na koncert headlinera. V priprave na koncert je dolezi-
ty vznik spravnej atmosféry. To predpokladd uvolnenie divakov, kumuldciu napétia, vza-
jomnu identifikdciu névstevnikov, ktoré vedu k tzv. vyladeniu divakov na spolo¢nu notu.
Uvolnenie navstevnikov byva dosiahnuté nie len alkoholickymi ndpojmi. V klube hra pred
zaciatkom koncertu, v prestavkach a po ukonéeni koncertu reprodukovana hudba, kto-
rej vyber ma silny vplyv na podprahové procesy v ludskom tele. Na navstevnikov pdsobi
aj architektara priestoru (otvoreny/stiesneny), emoécie vyvolava volba farieb svetelnych

13 Preklad: zahriatie.
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reflektorov. Jedinec sa s ostatnymi navstevnikmi identifikuje va¢$inou nevedome - zdiela-
nim spolo¢ného priestoru ¢i vnimanim spolo¢nych podnetov a reagovanim na ne. Iden-
tifikacia prebieha aj na zaklade zdielania rovnakého Zzivotného $tylu, ktory sa dé vycitat
znakovym desifrovanim oblecenia, spravania sa, vyberu alkoholu, ch6dze, a podobne.

Sucastou subkultiry rave bolo pocas koncertov aj uzivanie drog. Ak nepocitame alko-
hol a tabak, neda sa o indie-rockovej subkultire na Slovensku povedat, ze by preferovala
jeden druh drogy, rovnako ako sa neda povedat, ze by sa na koncertoch uzivali drogy
vo vic¢sich mnozstvach. Prevazuje uzivanie marihuany, ktoré je ale na rozdiel od Ceskej
republiky na Slovensku zdkonom tvrdo postihované, preto vidiet skupinky Iudi podava-
juce si marihuanovu cigaretu pred hudobnym klubom je menej ¢asté. Co sa tyka drog
oblibenych medzi kapelami, o rockovych hudobnikoch existuje stereotyp hovoriaci, ze
uzivaju kokain."

2. Scéna

Povazujme klubovy koncert za udalost, na ktorej dochddza ku vzdjomnej interakcii medzi
jeho ucastnikmi. Aplikujme na tito vzajomnu interakciu Goffmanov (1999) pristup a pre
akciu kazdého z tcastnikov pouzime pojem predstavenie. To poukazuje na ,v$etku ¢innost,
ktort jednotlivec prevadza v dobe vyznacujucej sa jeho trvalou pritomnostou v spolo¢nos-
ti konkrétneho stuboru pozorovatelov, a ktora mé na pozorovatelov nejaky vplyv* (GOFE-
MAN 1999: 29).

Stc¢astou kazdého predstavenia je podla Goffmana fasdda, ktorou oznacuje ,,$tandardné
vyrazové vybavenie, ktoré jednotlivec zimerne ¢i mimovolne pouziva pocas svojho vyko-
nu“ (GOFFMAN 1999: 29). Za zlozky fasady povazuje scénu, ktora oznacuje javiskové st-
Casti vyrazového vybavenia, a osobnii fasddu, ktord zahfnia obledenie, pohlavie, vek a rasu,
velkost a vzhlad, drzanie tela, sposob reci, vyraz tvare, gestikulaciu, atd. (GOFFMAN 1999:
29-30). Porovnanim s definiciou subkultury je sti¢astou fasady u Goffmana to, ¢o sociolég
Smolik oznacuje ako $tyl subkultury (srv. SMOLIK 2010: 36).

Scéna je Standardnou stcastou fasady ,,zahrnujica nabytok, vyzdobu, rozmiestnenie ob-
jektov v priestore a dal$ie predmety v pozadi, ktoré vytvaraja kulisy a rekvizity pre mnoz-
stvo Tudskych ¢innosti hranych pred, vo vnutri, a na tejto scéne“ (GOFFMAN 1999: 29).
Scéna je miestom interakcie medzi aktérmi a divakmi. Smolik povazuje scénu za vyznam-
ny pojem prepojeny so subkulturami a definuje ju ako ,,modernu mestsku formu spolo-
¢enského styku, v ktorej maji ucastnici rovnaky zdujem na travenie volného ¢asu alebo sa
zameriavaju na rovnaky Zivotny §tyl, ale nemusia sa poznat“ (SMOLIK 2010: 37).

Nazerajme v sulade s Goffmanom na scénu ako na stcast fasady a ozna¢me nou dejisko
koncertov - $pecifické architektonické priestory klubov.

14  Autor tejto prace sa ako aktivny ¢len indie subkultdry stretol s mnohymi hudobnikmi. Kokain sice patri
k drogam, ktoré ¢ast z nich uziva, omnoho vic¢sie mnozstvo muzikantov ale preferuje tvrdy alkohol. Kokain patri
k uzivanym drogam, nedé sa viak vraviet, Ze by jeho konzumécia bola taka velka, ako vravi stereotyp.
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Indie koncerty maju svoju vlastnt priestorovu struktiru. Fonarow deli scénu na tri ¢asti,
ktoré sa od seba navzajom lisia roznymi aspektmi: vekovou $truktirou ucastnikov, fyzic-
kou akciou, ¢innostami, socidlnym a genderovym rozvrstvenim. Takéto rozdelenie plati
pri koncertoch, ktoré majt dostato¢ny pocet u¢astnikov (obr. 1).

y

ZONE 2

BAR
BAR

ZONE 3

S~

Obr. 1. Klub Forum, Londyn. Rozdelenie scény na 3 z6ny. Fotografia: Wendy Fonarow.

Na rozdiel od Fonarow, ktora si v§ima len divacke prejavy v zénach 1, 2 a 3, my do vza-
jomnej interakcie v klube priradime aj stage ako priestor pre kapelu, ktora je esencialnou
stcastou udalosti, ktoré sa pocas koncertu v klube deju.

Stage (podium) je teda cast scény vyhradend kapele. Od ostatnych casti byva stage cas-
to oddeleny; od jednoduchych spdsobov, ako napr. umiestnenim odposluchov, az po vel-
mi komplikované. Na velkych festivaloch byva stage od zény 1 vzdialeny aj 10 metrov
a fanusikov od kapely oddeluju kovové zabrany, ¢lenovia bezpe¢nostnej sluzby, elevacia,
atp. Zona 1 je Cast, v ktorej sa ti¢astnici ku kapele nachadzaja najblizsie. Deje sa v nej naj-
viac fyzickej ¢innosti. Zéna 2 zacina asi v prvej $tvrtine divackeho priestoru a konéi asi
v dvoch tretindch a na rozdiel od zény 1 sa v nej deje menej fyzickej ¢innosti. Zéna 3
sa od stage nachddza najdalej. V tomto priestore sa nachadza bar. Aktivity jednotlivcov
v zéne 3 sa vyznacuji najvacsou roznorodostou zo vsetkych zén (FONAROW in GELDER
a THORNTON 1997: 361).
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Zony

Zéna 1 sa vnutorne ¢leni na predné rady ludi, na tane¢ny priestor, jamu," a na Iudi na-
chadzajucich sa blizko za jamou (obr. 2). Tato z6na je vo vSeobecnosti Castou, v ktorej sa
odohrava najvacsie mnozstvo rozmanitej fyzickej ¢innosti, s najmlad$im publikom a naj-
silnej$im prejavom podpory. Predné rady sa zvicsa vyznacuju najvacSou koncentraciou
ludi, zvy¢ajne dievcat v pubertalnom veku. Kvoli mnozstvu ludi, ktori sa tam nachadzaju,
nie je v tychto radach vacsinou tolko moznosti pre tanec. Prevazuje skakanie, dvihanie ruk,
piskanie, tlieskanie, metanie hlavou, a pod. Prednymi radami va¢$inou myslime prvé 1-3
rady najblizsie k podiu.

Jama je ¢ast zony urcena na tanec. Zalezi na type koncertu a skupine navstevnikov, akym
spdsobom sa tanecne prejavuju, existuje v§ak niekolko stereotypnych spdsobov tanca. Jed-
nym je skakanie, kedy osoby skac¢u na jednom mieste. Pri skakani ¢asto zdvihaju ruky, bud
zovreté v pisti alebo s vystretymi prstami. Druhym je tzv. ,mosh“', u nds zamenitelny
s pojmom ,,pogo“’’. Mosh v sebe nesie znamky ritualov, kedZe ,,znaky bolesti sposobenej
vpredu st ¢asto vztahované k jazvam z bitiek, a pri vypocte toho, ako jedinec ku zraneniam
prisiel, sa objavuje hrdost“ (FONAROW in GELDER a THORNTON 1997: 364).

STAGE

PREDNE RADY

TANECNY PROSTOR
(PIT)

JAMA
(MOSH PIT)

Obr. 2. Detail Zony 1. Fotografia: Wendy Fonarow.

15 Cast zény 1, ktorti oznadujeme ako taneény priestor, nazjva Fonarow vyrazom pit (jama). Termin mosh
pit, ktory by sme mohli prelozit ako tane¢ny priestor, sme vymenili za termin jama. Déovodom k tomuto posunu
v preklade je zauzivany slovnik acastnikov slovenskych koncertov. Ti nazyvaju jamou (¢i kotlom, podobne ako
pri Sportovych udalostiach) ¢ast scény, kde prebieha tzv. pogo alebo mosh, velmi fyzicky a kontaktny druh tanca
(vid pozn. 16 a 17). Tane¢nym priestorom sa potom oznacuje ta Cast scény, v ktorej sa ludia prejavuji tancovanim,
ktoré je ale od pogo zna¢ne odlisné — ucastnici koncertu sa prejavuji menej agresivne, ich tanec je ¢asto indivi-
dualny a bezkontaktny.

16  Mosh je sposob tanca, ktory zahrnuje fyzicky kontakt s ostatnymi ucastnikmi. Jeho sti¢astou je skdkanie
a vrazanie do ostatnych tane¢nikov.

17 Pogo je zalozené na rovnakom principe ako mosh, je v§ak nasilnejsie. Pogo je spajané hlavne s punk subkul-
tdrou.
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Aktivity v zéne 1 vytvaraju zdielany pocit komunity a vzajomného prepojenia t¢astni-
kov. Fonarow popisuje, ze ludom, ktor{ sa nachddzaju v tejto zéne, sa ostatné casti scény
zdajti nudné a s nedostatkom atmosféry. Tym, Ze vstupuju do tejto zény a vykonavaju naj-
vadsiu aktivitu, jedinci verejne signalizuji ostatnym svoju zviazanost s kapelou a prislus-
nost k subkultire (FONAROW in GELDER a THORNTON 1997: 364).

Hranica medzi zénami 1 a 2 sa d4 povacsine nakreslit ako linia medzi fyzickou aktivitou
ucastnikov. Kym v zéne 1 su ¢innosti uc¢astnikov velmi intenzivne, ludia v zone 2 svoje akti-
vity vadsinou tlmia. Prejavuju sa jemnym kyvanim hlavy, podupkavanim ¢i pohupovanim
sa. V zone 2 nie je vitand aktivita zony 1, preto ak maji navstevnici koncertu chut ist tanco-
vat, presunt sa dopredu. Cinnosti v tejto zone zahthaju fajéenie ¢i pitie, ¢o je vpredu vacsi-
nou nemyslitelné. Tieto ¢innosti m6zu vpredu spdsobit poranenia ¢i neprijemnosti — po-
liatie alkoholom, popélenie ruk & oblecenia, alebo nedychatelny vzduch. Ucastnici v zéne
2 majua z koncertu vic¢sinou vizualny a zvukovy zazitok, kym v zone 1 k tymto pristupuje
este zazitok hmatovy a fyzicky, a to nie len z tanca, ale aj z vnimania vibrécii z reprodukto-
rov. Da sa vyvodzovat, Ze tieto dve Casti scény su navzajom odli$né mierou fyzickej tcasti
navstevnikov. Kym pre Iudi v zéne 1 je charakteristicka aktivna fyzickd Gcast, vdaka ktorej
je osobny prezitok tcastnika velmi intenzivny, pre zénu 2 je typicky urcity fyzicky odstup
a raciondlny nadhlad jednotlivcov nad prebiehajicimi udalostami.

V zéne 1 spravidla dominuje vekové kategdria od 15-20 rokov. Pre druhu zénu byva
typickd vekova $truktira dvadsiatnikov, ktori chodia na koncerty dlhsie a v minulosti sa
koncertov zucastnovali v prvej zéne. Vek je rozhodujtcim faktorom pre indie subkultu-
ru. Socidlna organizacia scény pocas koncertov veku podliecha (FONAROW in GELDER
a THORNTON 1997: 365-366).

Aj ked medzi zénou 2 a 3 existuje rozdiel, nie je tak lahko ur¢itelny ako medzi zénami
1 a 2. Tato zéna sa vSak vyznacuje najva¢sim poctom aktivit, ktoré nie st spojené priamo
s pozornostou upriamenou na koncert. Prave v tretej zone prebieha va¢sina socidlnej inter-
akcie. Predpokladom je jednak mensi hluk nez vpredu, a potom aj niz$ia koncentracia ludi
¢i pritomnost baru. Pokial sa chet ludia porozpravat a nachadzaja sa v dvoch prednych
zdnach, presunu sa povacsine prave sem. Do baru v zéne 3 chodia Iudia pre napoje. Ludia
nachadzajuci sa tu pozoruju ostatnych tucastnikov a spomedzi vSetkych navstevnikov zau-
jimajui najzretelnejsie divacky postoj.

Socialna $truktira tejto zony sa od ostatnych odliSuje tym, Ze sa tu zdrzuja ludia z oblasti
hudobnej produkcie: manazéri kapiel, organizatori koncertov, zastupcovia médii, produkény
tim klubu, kapely, ktoré dohrali alebo ¢akaji na odohratie koncertu, VIP a pod. Tychto Iudi
nazyvajme profesiondlmi, pretoze pre nich nie st koncerty len kultirnou udalostou, ale aj
pracovnym miestom. Pocas koncertov si vytvaraju a udrzuju siet kontaktov s ludmi, s ktory-
mi spolupracujt. Profesionali sa navzajom identifikujui ako $pecidlna socialna skupina, ktora
je v hierarchii subkultiry vyssie nez oby¢ajni platiaci navstevnici. Dékazom tohto vertikél-
neho ¢lenenia v ramci subkultdry su urcité sluzby ¢i vzorce spravania, ktoré nie st dostupné
vSetkym, a ktoré sa povazuju za privilégia. Patri medzi ne napr. volny vstup na koncerty.
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Privilégium volného vstupu ma tiez niekolko urovni. Najniz$ou je figurovanie v guest-
liste pre jeden konkrétny koncert ¢i ind udalost, kde st napisané mena vsetkych Iudi
s volnym vstupom. Znami ¢lenovia ¢asti subkultiry uz napr. neplatia vstupné na ziadne
udalosti v klube, kde ich poznaji.'® Najvys$sia troven voIného vstupu je potom volny
vstup jedinca na mnohé udalosti na vi¢som tzemi. Medzi tto najvyssie postavent sku-
pinu Tudi patria napriklad ¢lenovia délezitych kapiel, novinari celoplo$nych periodik
¢i organizatori dolezitych festivalov. Fonarow rozliSuje aj kategériu ,,profesionalni nd-
vstevnici koncertov® (professional gig-goers), o ktorych sa vyjadruje ako o ,jedincoch,
ktor{ sa nau¢ili normy riadenia koncertov do tej miery, Ze napodobnujt profesionalov
v ich vystupovani a aktivitich pocas show“ (FONAROW in GELDER a THORNTON
1997: 367). Nielen, Ze tito Ucastnici sa voci ostatnym prezentuju nejakym spravanim;
identifikuju sa s vy$$ou socialnou skupinou a predstierajti svoju prislusnost k nej. Co
sa tyka vekovej struktury, v zone 3 sa zdrzuje najstarsia vekova skupina — od neskorsich
dvadsiatnikov vyssie.

Koncerty nami skimanych kapiel The Swan Bride a Sto Much sa odohravali na dvoch
rozdielnych scénach. V klube Lu¢ v Tren¢ine hrali The Swan Bride spolu s kapelou Sounds
Like This 16. novembra 2011; 100 Much hrali s kapelou Fiktivny Ventil v puchovskom klu-
be Queens 17. decembra 2011.

Scéna klubu La¢

Priestor klubu Lu¢ je architektonicky ¢leneny na dve casti — ¢ast podia a tanecnej saly, za
ktorymi sa nachddza bar, kde je hypoteticky tiez moznost pre tanec. Salu a bar deli priecka,
ktora je va¢sinou hrani¢nym miestom, kde sa [udia pri koncerte prejavuji tancom, a kde sa
névstevnici venujui inym ¢innostiam. Priecka teda zodpovedd hranici medzi zénami 2 a 3.
Klub ma kapacitu 250 ludi.

Ako rampa pre oddelenie priestoru pre kapelu a pre publikum slazi zdvihnuté podi-
um. Zadnd stena pddia, horizont, je prispésobend na zavesenie transparentu, rovnako aj
na videoprojekciu. Pédium osvetluju 3 rady reflektorov s nastavcami pre farebné filtre.
Pri koncertoch s dobrou navstevnostou sa tcastnici koncertu rozdelia do troch zén scény
podla modelu na obrazku ¢. 3.:

18  Rozpoznavanie tychto fudi ¢clenmi bezpecnostnej sluzby ¢i inymi zamestnancami klubu je déleZitou pra-
covnou schopnostou, ktora moze urcovat hierarchiu medzi zamestnancami. Pokial novy zamestnanec odmieta
pustit ¢cloveka s trvalym privilégiom volného vstupu do klubu, dopuista sa faux-pas a signalizuje, Ze nie je sucastou
subkultdry natolko, aby dokazal identifikovat jej vyznamnych jedincov. Stucastou ,,zagkolovania“ zamestnancov
tak nezriedka byva aj predstavenie cennych ¢i vazenych ¢lenov subkultury.
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Obr. 3. Scéna klubu Lu¢, Trenéin.

Scéna klubu Queens

Queens je, na rozdiel od Lucu, architektonicky rozdeleny na koncertnu a nekoncertnu cast.
V praci sa budeme venovat iba priestoru, v ktorom sa odohraval koncert. Do tejto casti
klubu sa zmesti priblizne 150 Iudi. Kym $tandardne byva stage postaveny priamo proti
divakom, tu je umiestneny do jedného z rohov (obr. 4). Ludia tak mozu zabrat okolo péddia
priestor v uhle 270°, kym pri $tandardnom rieseni je to len 180°. V klube tym padom vzni-
ka pri koncertoch na jednom mieste viac - menej prazdny priestor, ktory sa nenapliia ani
v pripade vysokej navstevnosti. Hoci je blizko kapele, prave tento priestor je ¢astou scény,
ktora by sme mohli nazvat zéna 3.

Queens okrem toho tvori este jedno Specifikum, ktorym sa od vzoru popisaného Fon-
arow li$i: tane¢ny priestor v sebe neobsahuje jamu. Je to mozné nizkou kapacitou klubu
a pravidelnou vysokou néavstevnostou — v koncertnej sile sa jednoducho nevytvara tolko
miesta, aby sa v nej dalo pogovat. Predpokladom moze byt aj orientdcia podia na vacsi
uhol, ¢o znamend roztrie$tenie smerov, ktorymi pdsobi kapela, ale aj roztrie$tenie atmosfé-
ry. Pokial vSak pogo vznika, kopiruje ¢ast nazvanu ,tanecny priestor” v zéne 1.
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Obr. 4. Klub Queens, Puchov.

Koncert The Swan Bride

Kapela The Swan Bride vznikla v roku 2006 v Ziline. Svoj hudobny §tyl oznacuje terminom
»punk aristocratic”. V ramci slovenskej nezavislej hudby sa da zaradit do kategérie sloven-
ského indie-rocku. The Swan Bride st z velkej ¢asti inSpirovani st¢asnou indie-rockovou
scénou vo Velkej Britanii. Maji podobné zlozenie nastrojov, aké v mensich obmenéch po-
uziva velké mnozstvo novodobych rock‘n'rollovych kapiel - gitara, basgitara, klavesy, bicie,
spev. V stilade so svojim vlastnym oznac¢enim zanru ,,aristocratic punk® sa na pddiu kapela
prezentuje kostymami, ktoré su len ¢iernej farby - tizke ¢ierne topanky a tizke nohavice no-
sia vSetci ¢lenovia. Tymito kostymami, zaroven aj hudbou, textami a péddiovym prejavom
znakovo reprezentuju $iroku predstavu gotickej a romantickej atmosféry - monumentalne
disharmonické klavesy, ktoré rozbijaju $trukturu piesne, krik, vytvaranie hlukovych bariér,
su pre ich hudbu prizna¢né. Tmavymi kostymami ¢i svetelnou technikou vytvaraju tem-
notu a pocit osamelosti, ktora sa pretavuje aj do textov. V textoch, rovnako ako na pddiu,
sa kapela $tylizuje aj do pomaitenosti ¢i $ialenosti — ki¢ovitym drzanim tela, metanim sa,
atd. "

Spolo¢nym znakom vsetkych kapiel je vyznamové zasadenie kapely do scény, teda spo-
sob, akym sa jednotlivi hudobnici rozlozia do priestoru stage. The Swan Bride v tomto
zmysle napliaju $tandardny model. Okolo spevéka, ktory zabera cely centralny priestor

19 Niektoré z nazvov piesni: ,Nocturnal Groove® (No¢ny Groove), ,Freakshow®, ,Lonely Honeymoon in the
Wastelands™ (Osamela svadobna cesta v pustatine).
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vpredu, su rozlozeni hraci na néstroje. Podla toho, odkial na stage vedie vchod, sa umiest-
nia basgitarista s gitaristom, ktory ovlada aj klavesy. Gitarista/klavesak zaujima miesto na
opacnej strane podia od vstupu, basgitarista ostava vic¢sinou pri vchode. Dévodom je, ze
so Stvorclennou kapelou hrd niekolko pesniciek aj piaty ¢len, vd¢Sinou hrajuci druhu gi-
tarovu linku, no tiez hrajtci na perkusie. Kedze klavesy zaberaju velky priestor na jednej
strane stage, sprievodny gitarista musi byt umiestneny pri basgitaristovi, inak by nemal
miesto pre seba. Tento hra¢ vSak nesmie vchadzat na pédium tak, aby presiel cez cely stage,
pretoze by prerusil atmosféru a napitie aktudlnej piesne. Preto byva basgitarista zvicsa pri
vchode na pédium. Za touto trojicou, resp. $tvoricou hracov sedi v centralnom zadnom
priestore bubenik.

V Ludi sa na stage vchddza sprava (z pohladu divakov), rozlozenie kapely teda bolo
nasledovné: v prednom centralnom priestore sa pohyboval spevak, za nim boli rozlozené
bicie, na lavej strane z pohladu divdkov ovladal gitaru a klavesy treti hra¢, a basgitarista
spolu s druhym gitaristom a perkusionistom hrali vpravo pri vchode na stage (pozri pri-
lohu ¢&. 4).

Kapela je rozlozena tak, aby bol najvicsi akcent polozeny na hviezde® - spevakovi, ktory
je zaroven aj rezisérom®' akcie na stage, a ktorému patri najviac javiskovej akcie.

Je otazne, nakolko The Swan Bride umyselne pracuju s osvetlenim scény a light desig-
nom vSeobecne. Pouzivanie svetla je v malych alternativnych kluboch vzdy problematické,
kedzZe kazdy klub ma iné technické vybavenie. Pokial so svetlom kapela nepracuje vedome
a detailne, nevytvara sa pre nu unikatne osvetlenie. Je sice $pecifické, ale podlieha zaklad-
nym poznatkom, ktoré osvetlovaci alebo produkcia klubu ziskali pocas stoviek produkova-
nych koncertov. Light design je vSak podstatnou sucastou koncertov.

Aj ked pravdepodobne neexistuje ziadna vedoma praca kapely so svetlom, na koncer-
toch The Swan Bride vznikaju podobné svetelné efekty, ktoré dotvaraju atmosféru nimi
produkovanej hudby. V klube La¢ bolo zédkladné osvetlenie scény modré. Modra farba
predstaveniu, ktoré sa nesie v znament aristokraticky gotického §tylu, dodava vyraznt hib-
ku tajomnej ¢i mystickej atmosféry. V expresivnych castiach piesne sa do modrej pridava
najma Cervené svetlo, zvyraziujuice agresiu a napitie, tak isto, ako agresivne spieva spevak,
ktory svoje telo stavia do roznych kicovitych pol6h. Ostatné farby (najma zelena a fialova)
atmosféru piesni doladuju. Ich pouzitie povazujme za vnimavu reakciu svetelného techni-
ka na zdmery kapely a vndtorna atmosféru piesni.

20V timoch sa vytvara z jedného z G¢inkujucich hviezda — ma hlavnt rolu, je centrom pozornosti (GOFF-
MAN 1999: 100).

21  V kazdom z timov sa vytvéra tloha reziséra — ¢loveka, ktory m4 na starosti dve zvlastne tlohy: 1. usmernit
tych ¢lenov timu, ktorych vykon prestane byt prijatelny; 2. pridelovanie roli v predstaveniach a osobnych fasad
pouzitelnych v tej-ktorej ilohe (GOFFMAN 1999: 98-99).
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Kostymy

The Swan Bride sa kostymuju do ¢iernej farby, ktord odpoveda ich Zanrovému oznaceniu
»aristocratic punk”. Ich spdsob obliekania mézeme rozdelit do troch variant. V prvej vari-
ante, ktort pouzivaju na koncertoch, maji zvacsa oblecené ¢ierne tizke nohavice, ¢lenkové
kozené topanky, ¢ierne tricka ¢i saka, kozent bundu a doplnky (rozne $aly, Satky, viazan-
ky, privesky a pod.). Druhym variantom je rovnaky kostym bez doplnkov. Ten vyuzivaju
pri prichode do klubu pred koncertom a po skonceni koncertu, a rovnako aj na véetkych
verejnosti prezentovanych aktivitach -~ promo fotkach, klipoch, interviich, atp. Clenovia
kapely sa v podobnom obleceni prezentuju na verejnosti alebo mimo pracovné prostredie.
Ich odev nie je iba koncertovym kostymom, ale aj symbolom prislusnosti k subkulttre a jej
zivotnému $tylu. Poslednym variantom oblecenia je civilné ¢i pracovné oblecenie.

Navstevnici koncertu nosili oblecenie a obuv radiace sa k indie subkultdram (pozri pri-
lohu ¢&. 3). Utastnici vo veku od 16 do maximalne 25 rokov mali oble¢ené kirované kose-
le. Jeden mlady muz vo veku okolo 20 rokov mal odeté ¢ervené nohavice, modré tricko
s jednoduchym obrézkom a obuté mal topanky pripominajuce Converse Chucks. Okrem
modelu Chucks mali mnohi obuté tenisky Adidas.”* Viaceri muzi mali stredne dlhé vlasy
siahajtice na jednu stranu, ostrihané tak, Ze im prekryvali ¢ast tvare.”® Jeden z tinedzerov
mal oblecené tricko s logom a népisom zndmej britskej indie kapely The Foals. Castym ku-
som odevu bolo tri¢ko s ¢ierno-bielymi, resp. modro-bielymi vodorovnymi pasikmi, ktoré
st sticastou oblecenia v subkultarach nezéavislej hudby uz od ¢ias punku, a ktoré su dnes
sti¢astou $tylu vacsiny indie Zanrov.

Zeny boli oblecené vo svetlejsich farbach, viaceré z nich mali okolo krku obmotanu
$atku. Jedno mladé dievca chodilo po klube so starym analégovym fotoaparatom.* Hornu
Cast jej odevu tvorilo volné retro tricko s kvetinovym vzorom, spodnu ¢ast izke nohavice
a ¢ierne poltopanky.”

Starsi ucastnici koncertu sa s indie subkultdrou svojim oble¢enim identifikovali mene;.
Mali oble¢ené obycajné dzinsy a biele trickd alebo kosele s jemnym vzorom. Jeden z nich

22 Obuv je dolezitou sucastou $tylu indie subkultiry. V 80-tych rokoch bola obltibena tvrda obuv Dr. Martens,
ktord je dodnes popularna v subkultire punku. V 90-tych rokoch prevazovala znacka Adidas (FONAROW 2011).
V roku 2001 kapele The Strokes vysiel vyrazne uspesny album Is This It. Sic¢astou ich $tylu boli prave zmienované
Converse Chuck Taylors, ktoré na dalsich desat rokov patrili medzi jednozna¢ne najoblubenejsiu obuv v subkul-
tare. Dnes zacinaju prevazovat kozené ¢lenkové poltopanky s predizenou §pickou (pozri prilohu &. 1).

23 Asi najpouzivanej$im ucesom v indie subkulttre su v dnesnej dobe stredne dlhé vlasy s ofinou siahajicou
na jednu stranu tvére. Dizka vlasov na stranach hlavy sa postupom ¢asu zmenguje, zatial éo v strede ostévaju vlasy
dlhé. Ofina este pred niekolkymi rokmi padala do tvére ¢i o¢i; dnes uz sa vlasy skratili natolko, Ze tvar ostava
nezakryta (pozri prilohu ¢. 2).

24  Indie scéna zdiela spolo¢ny afekt pre retro. Subkultiry pouzivaji analégové fotoaparaty, popr. digitalne
fotografie upravuju filtrami, ktoré vyvolavaju retro efekt, jazdia na starych bicykloch a obliekaju si staré saty zo
secondhandov. Tato mdda je nazyvana aj vintage - moda z obdobia, kedy sa produkovalo nieco kvalitné. Retro
$tyl mé u indie svoju logiku - aj hudobnici sa nechdvaju in$pirovat hudbou z 80-tych rokov.

25V angli¢tine sa pre uzke nohavice ustalil pojem skinny jeans, podla toho, Ze nohavice nenechavajt ziadnu
volnost a st doslova ,,nalepené na kozi. Skinny jeans su takou stereotypnou sucastou indie, ze sa v zabavnom
priemysle (sit-comy, zabavné relicie, atd.) stdvaji ¢astym teréom vtipov.

166



Viktor Cernicky

Indie scéna nezavisla od hudby

bol v ¢iernom saku. Ich oblecenie ich nezaradovalo ku $pecifickej socidlnej triede, ani v§ak
nenieslo informadciu, Ze by sa povazovali za ¢lenov jednej zo subkultur. Jeden z nich mal
vyholent hlavu, ostatni kréatke vlasy (pozri prilohu ¢. 2).

Dynamika interakcie

Akym spdsobom sa prejavovala dynamika vzdjomnej interakcie? NeZ sa zacal koncert
predkapely Sounds Like This, nebolo mozné hovorit o konkrétnom tvare v priestore, kde
by sa divéci vyskytovali. Pred nastupom kapely niektori viedli rozhovory, ini stali na bare,
a kedZe je klub Lu¢ nefaj¢iarskym priestorom, dalsi Iudia faj¢ili vonku pred vchodom.
V tomto Case teda celd scéna plnila funkciu zény 3.

S nastupom kapely a prvou piesniou v8ak nastala zmena, pocas ktorej sa jednotlivi divaci,
ktori sa predtym ani nepoznali, ani spolu nerozpravali, jednoducho spolu nemali spolo¢né
nic¢ iné nez navstevu tej istej udalosti, zacali usporiadat do urcitého geometrického tvaru.
Ludia v prvych radach pred pédiom bez toho, Ze by o tom vedeli, prirodzene vytvorili oko-
lo pédia polkruh, pri¢om ostatni navstevnici tento tvar reSpektovali.

Neskor sa za prvou radou vytvoril tane¢ny priestor. Svojou aktivitou tancujuci ludia
vytvarali atmosféru, ktora sa rozhodli, popr. nerozhodli s nimi zdielat ostatni navstevnici.
Za nimi sa vytvorila zéna 2 s ludmi, ktori koncert pozorovali bez tane¢ného prejavu. Prvy
prirodzeny polkruh sa neporusil pocas celého trvania prvého koncertu, aj ked v urcitych
momentoch tane¢nici zozadu prisli pred kapelu, kde chvilu tancovali, aby sa neskor vratili
naspit za prvu radu. Pri bare sa podla o¢akavani vytvorila zéna 3 (obr. 5).

Od zaciatku koncertu az po jeho koniec niektori u¢astnici koncertu postavali na okraj-
och scény, chrbtom opreti o stenu, alebo stojaci velmi blizko stien. Tento vzorec spravania
popisuje Gehl a nazyva ho efekt okraja:

Na okraji lesa alebo pri domovom prieceli je ¢clovek menej exponovany nez vnutri, upro-
stred priestoru. Clovek tak nie je v ceste nikomu a ni¢omu. MéZe sa divat, ale nemusi byt
prili§ videny, a jeho osobné teritérium je redukované na polkruh pred nim. Ak ma ¢lovek
chraneny chrbat, mo6zu ostatni udia prichadzat iba spredu, ¢o ulahcuje pozorovanie a re-
akciu napriklad nepristupnym vyrazom tvare v pripade neziaducej invazie do osobného
teritéria. (GEHL 2000: 151)

Vytvoreny polkruh sa vytratil az s koncom koncertu Sounds Like This. Cudia pocas
¢akania na koncert The Swan Bride opét robili to, ¢o pred za¢iatkom prvej kapely: popijali,
pofajcievali, diskutovali. S ndstupom The Swan Bride sa polkruh vytvoril znovu, no opro-
ti prvému koncertu relativne rychlo nastala zmena. Tudia sa stavali do polkruhu, ktory
povodny polkruh kopiroval zvnutra - zmensoval sa — az bol napokon taky maly, Ze zmi-
zol, a miesto neho sa vytvoril dav obecenstva kopirujici vpredu rampu medzi pédiom
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a hladiskom. Po ¢ase sa vytvorili véetky vnutorné $truktary zony 1, v uréitych momentoch
koncertu sa ale tato zéna premenila na jednotny tancujtci dav.

V prednej a centralnej Casti divaci tancovali a spievali spolu s kapelou, po bokoch a vza-
du postavali ti, ktori sa tymto spésobom bavit nechceli. Vo vzniknutej jame tancovala sku-
pina divakov udévajica atmosféru v obecenstve. Boli to oni, kto zacal tancovat na zaciatku
koncertu a svoju energiu preniesli na ostatnych divakov, ale aj na kapelu. V rychlych pes-
nic¢kach dokazali svoj prejav vyexponovat do napitia, pocas ktorého do seba sacali, vrazali,
a pod., zatial ¢o v pomalych doslovne dirigovali ostatnych tak, aby prili§ okazalo a rychlo
netancovali. D4 sa povedat, Ze v time obecenstva plnili Glohu rezisérov* aj hviezd® - viedli
interakciu s kapelou, a zaroven ju aj spolurezirovali (pozri prilohu ¢. 5). Tito navstevnici sa
s kapelou poznaju z mnohych koncertov, ktoré navstivili, a tak s nou komunikovali inym
spdsobom nez ostatni divaci. Poc¢as koncertu im napriklad z baru nosili pohdre s tvrdym
alkoholom a pripijali si s nimi. Ostatnymi divakmi bola tato skupina vnimana ako ¢ast davu
so $pecifickymi privilégiami. V hierarchii koncertu sa nachadzali medzi socidlnou skupi-
nou profesionalov (kapela, produkcia klubu, VIP) a platiacich navstevnikov. Tato skupina
pocas koncertu okrem tancovania v jame prichddzala do centrdlnej asti prvych rad a jej
¢lenovia sa postavili do centra davu, ¢o najblizsie k spevakovi kapely. Neskor ho zdvihli
z podia a zacali tzv. crowdsurfing®®. Crowdsurfing v sebe nesie ritudlne prvky - spevak je
doslova vyzdvihovany nad ostatnych tucastnikov koncertu, a je noseny na rukach po scéne
ako pri procesii ¢i ceremoniali. Po tom, ako spevaka polozili na zem, sa z crowdsurfingu
stala zabava ostatnych divdkov (pozri prilohu ¢. 6).

Dalsi prvok vzajomnej interakcie, ktory sa javil ako ritual, bolo zostipenie spevaka med-
zi divakov. Tymto aktom sa zvy$ilo v dave napitie, pozornost divikov sa nasmerovala na
jednu akciu a vyvolalo to prejavy vzrusenia. Spevak v prenesenom vyzname zostipil z ne-
beskej vysky svojho pddia medzi divakov a pocas spievania tancoval medzi nimi. Divaci ho
obkolesovali a snazili sa ho dotknuit, odvaznejsi chceli spievat do mikrofénu spolu s nim.
Spevak sa im v tom snazil vyhoviet. Zostupenim spevéaka zo stage do zény 1 sa aj tato
zéna stala stage. Hranice stage teda nie st ur¢ené len architekttirou priestoru, ale aj akciou
ucastnikov.”

Po konci kazdej pesnicky divaci komunikovali s kapelou tlieskanim a piskanim, ¢o bol
euforicky prejav spokojnosti s aktivitou kapely a jej podpory. Pocas piesni Iudia tancovali
nie len pogovanim v jame, ale aj rock‘n'rollovym tancom v jedincoch, paroch ale aj skupin-
kéch. Dal$imi tane¢nymi prejavmi bolo skakanie.

26  Vid pozn. 20.

27 Vid pozn. 21.

28  Crowdsurfing - aktivita, pocas ktorej je jedinec neseny na rukach ostatnych ucastnikov koncertu. Je to ¢asta
zabava na koncertoch mnohych subkultar (porov. GELDER a THORNTON 1997: 362-363).

29  Slovenska rockabilly kapela Devil Street 13 pocas svojho koncertu v trenc¢ianskom klube Lu¢ vybehla pocas
hrania jednej svojej pesni¢ky von z klubu na ulicu, kde piesen dohrala. V divakoch tak nastalo mierny zmitok,
pretoze nevedeli urcit, kde sa nachddza stage. Tento priklad polohu stage problematizuje este viac ako zostupenie
spevaka do zdny 1, pretoze prislo k oddeleniu zvukového a vizualneho vnemu. Devil Street 13 sice na svoje na-
stroje hrali vonku na ulici, zvuk sa v8ak §iril z reproduktorov umiestnenych na pédiu v klube.
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Ak sa ststredime len na samotny prejav kapely, z The Swan Bride najvacsiu pozor-
nost putal spevak, a to jednak svojim umiestnenim v centrdlnom priestore, a jednak
svojou fyzickou aktivitou. Jeho vyraz podtrhoval atmosféru hudby, ktora narusovala
harmoéniu. Spevak stal na mieste alebo sa pohyboval v malom okruhu, a pocas spe-
vu, tak ako bola narusend hudba réznymi disharmonickymi zvukmi, so sebou trhal,
zvy$oval telové napdtie. Pri spievani slohy pdsobil, akoby rozpraval pribeh sam sebe,
pri¢om nervézne hybal prstami. Casto si k tvéri prikladal ruky. Nebol vystrety, ¢asto
sa hrbil. Jeho hlasovy prejav bol podobny - prechody medzi spevom a krikom neboli
plynulé, diali sa naraz.

STAGE

PREDNE RADY

ZONA1

TANECNY PRIESTOR

ZONA 2

PRIECKA ~ixpur

ZONA 3

BAR

Gcastnici koncertu

Obr. 5. Podoba divakov pocas koncertu Sounds Like This.

Prejav The Swan Bride je lyricky — hudba aj text tematizuji dusevné stavy ¢loveka. S tym
korespondovala aj akcia na pddiu. Spevak texty prezival, a pritom vnimal hudbu, do ktorej
sa pohyboval. Neda sa privelmi hovorit o rytmickom tanci, jeho pohyby v§ak hudbu, jej
napitie, plynutie ¢i zlomy, kopirovali.

Ostatni c¢lenovia kapely mali pohyb obmedzeny svojimi nastrojmi, no neboli staticki.
Povidsine prechddzali z miesta na miesto a kracali podla rytmu, predklanali sa a zaklanali,
kyvali hlavou, a pod.
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Koncert Sto Mich

Sto Much vznikli v roku 2005 v Banskej Bystrici. Ich hudba sa da Zanrovo oznacit ako
funk®. Hraju v zloZeni bicie, bassgitara, gitara, klavesy, saxofén, dva hlavné zenské spe-
vy, jeden spev muzsky. Zakladnym rysom prejavu kapely je ironizovanie. Kapela jednak
predklada pokriveny vSeobecny obraz slovenskej ludovosti, jednak sa kostymuje do vtipne
vyzerajucich farebnych odevov, ¢iasto¢ne absurdnych alebo tematizujicich funk. Sto Much
cituje a nasledne neguje svetozname melddie (napr. ,,Final Countdown® od kapely Europe),
hra detské pesnicky alebo paroduje metalové hudobné skupiny.

Clenovia kapely boli na stage rozlozeni &iasto¢ne podla $tandardného modelu. Dve spe-
vacky, ktorym patri najvacsi priestor v piestiach aj vo fyzickej akcii, obsadzovali centralny
priestor vpredu stage. Hlavny skladatel a muzsky vokal, ktory hrava na klavesy, bol umiest-
neny vpredu vpravo. Z tohto miesta mohol jednak vidiet celt kapelu a v pripade potreby ju
rezirovat, a jednak bol dobre viditelny pre divakov. Nebral v§ak priestor spevac¢kam, na ktoré
mala byt upriamena najvacsia pozornost. Na lavej strane vpredu bol gitarista, ktory obcas do
javiskovej akcie vstupoval tiez. Zostavu zozadu dopliali rytmické nastroje - basgitara a bi-
cie. Jedna zo spevacok okrem spevu ob¢as hrala na saxofén. Mikrofény, do ktorych spievali,
boli umiestnené v stojanoch. Manipulovalo sa s nimi podla potreby - v piesnach alebo casti-
ach piesni, kde spevacky tancovali, s mikrofénmi nehybali, v inych ¢astiach predstavenia ich
mohli pouzivat podla potreby, takze sa mikrofény stavali aj rekvizitami.

Kapela The Swan Bride ma iba jeden hlavny spev dopliiany vokalmi. Preto je spevak -
hviezda - identifikovatelny jednoducho a hierarchia uc¢inkujucich sa nemeni. Sto Much
maji dva hlavné zenské spevy, ktoré doplna jeden muz pri klavesoch. Pre kapelu je tak pod-
statné divacku pozornost smerovat tam, kde sa odohravaji najdolezitejsie akcie, a k tomu
kapela vyuziva praca s mizanscénou. U spevacok, ktoré zaberaju stred stage, je obzvlast
dolezité, aby sa divakova pozornost upriamila k najdolezZitejsej akcii, preto existuje predpo-
klad, Ze kapela vedome pracuje s prestivanim akcentov. Vo vic¢sine piesni sa vyuzivaju oba
zenské hlasy. Pokial sa v speve spevacky striedaju, ta, ktord prave nespieva, ustupuje do-
zadu medzi hudobnikov, zatial ¢o spevacka, ktora prave spieva, vystupuje dopredu, blizsie
k publiku. Pri spolo¢nom speve st vo vzdialenosti od publika, ale aj v scénickom priestore,
na rovnakej trovni. V hierarchii timu teda zaberaji rovnaké miesto, dolezitost sa meni iba
v zavislosti k momentalnej akcii na podiu.

»ReZisér” sice vic¢sinu ¢asu hra na klavesoch, no jeho hlas je rovnako dolezity medzi
piesniami, kde ich uvadza, dakuje obecenstvu, riadi kapelu. V niektorych piesiiach mé do-
minantnu tlohu - hlavny spev. Kapela postupuje podla urcitého dopredu pripraveného
scendra — playlistu, na ktorom ma napisany zoznam piesni, ako budu odohraté pocas kon-
certu (v¢itane pridavkov).

30  Funk je hudobny zéner, ktory vznikol v 60-tych rokoch 20. storocia, ked afro-americki hudobnici zmiesali
prvky souluy, jazzu a R&B do rytmického a tane¢ného nového hudobného zanru. Funk sa vyznacuje silnym ryt-
mickym ,groovom® (rytmom) bassovej linky a bicich. Optsta akcenty na melédiu a harméniu. Funkové kapely
vyuzivaji aj viac ¢i menej pocetnu dychovi sekciu.
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Kostymy

V porovnani s The Swan Bride, ktori pred, pocas aj po koncerte boli oble¢eni v rovnakom
kostyme (s vynimkou doplnkov), ¢lenovia Sto Much prisli do klubu Queens v nenapad-
nom civile a prvy raz ich kostym bolo vidiet az zaciatkom koncertu. Po koncerte opit odisli
do satni, kde si cely koncertny kostym prezliekli za povodny civil. Hudobnici kostymy
pouzivaju vyhradne iba na podiovt prezentaciu.

Kostymy kapely sa daja oznadit za funky®. Spojuje ich vystrednost, farebnost a rézno-
rodost. Basgitarista je obleCeny spodobujtc reggae subkultury — ma falo$né dredy, volné
nohavice a reggae Ciapku (ervend, zelend, Cierna a zlta farba). Bubenik ma na sebe Cier-
no-biely kozusinovy kabat, rovnako ako rezisér. Gitarista je obleCeny v habite, aky sa nosi
v severnej Afrike ¢i na blizkom vychode, ibaze jeho habit svieti v kriklavych odtiefioch
Cervenej, zltej, modrej, zelenej a pod. Spevacky na seba svojim kostymom preberaju tlohy
poblaznenych dievéat. Jedna md ry$avé vlasy v dvoch vrkococh a na hlave ZIta ¢elenku. O¢i
jej zakryvaju obrovské ¢ierne okuliare. Oblecené ma kratke Saty modrej farby, ktoré odra-
zaju svetlo, a ¢ervené silonky. Na $atoch md pripnuty latkovy kvietok. Druhd spevacka ma
kvietok vpleteny do vlasov, na o¢iach ma okuliare. Oble¢ené m4 dlhé Saty pestrych farieb.

Kostymy ucastnikov koncertu mali podobné znaky ako kostymy navstevnikov trenc¢ian-
skeho koncertu - napr. tri¢ka s napismi indie kapiel (Pearl Jam), uzke nohavice, niektori
muzi mali indie Gces. KedZe v$ak kapela Sto Much nehra indie-rockovy Zaner, ale funk,
a jej predkapela hrala jazz, koncentracia tychto znakov bola omnoho nizsia. Va¢sina na-
vitevnikov bola odetd do pohodlného oblecenia: kratkych tri¢iek a lahkych svetrov. Cast
zien mala oblecené Saty.

Padiova prezentacia

Kapela Sto Much pldnovane pracuje s akciou, ktorti moézeme nazvat hereckou. Pokiusme sa
rozobrat, ¢o sa deje na pédiu na zéklade jednej z piesni — Casom (pozri prilohu &. 7).

Jedna zo spevacok spieva o nestastnej laske k muzovi. Pri speve hra charakter smut-
nej Zeny, ktora spieva o svojom skuto¢nom probléme, vykrivuje tsta, utiera si pomyselny
sopel a slzy. Omnoho viac je v§ak hranie charakteru vidiet na spevacke, ktord pocas slohy
nespieva. Namiesto toho pantomimicky zobrazuje a komentuje text. Napriklad v zavere
dvojversu ,,odkladam mu veci bokom / mozno na to pride sam” iba zamietavo hodi rukou,
akoby vravela ,,na to on teda nikdy nepride”

Refrén odspievaju spolu, a potom za¢ne rovnaky text spievat druha spevacka. Dolezité
je, Ze s textom sa neprendsa charakter. Zenou v neitastnom vztahu je stéle prvé spevacka.
Ked spieva dvojvers ,,Istym ¢asom sa to spravi / prejde vsetka bolest Zial”, je to monolég
k jej vztahu, ktory adresuje aj publiku - jednak divakom pred pédiom, jednak druhej spe-

31  Funky - moderné a $tylové oblecenie v nekonven¢nom a ¢asto ndpadnom tyle.
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vacke, ktora v tej chvili tiez zaujima divacky postoj. Ked ten isty dvojver§ potom spieva
druhd spevacka, adresuje tie isté slova prvej ako slova ttechy. Hladi ju po hlave a dr7i za
ruku, zatial ¢o prva spevacka nestastne kruti hlavou a hra tiché vzlykanie. So zmenou in-
terpretky, ktord ho spieva, nabera teda rovnaky text iny vyznam.

To, ¢o sa deje na podiu, ozna¢me za divadelnt scénku kabaretného charakteru.” Scénky
su otvorené improvizacii: Jedna spevacka pocas piesne druhej vravi ,Neviem... neviem”.
V texte piesne sa tato replika nenachadza a tieto slova ani nie st spievané na mikrofén. Tre-
ti vers zo slohy ,,vam sa to v8ak fahko vravi” zase spieva prva spevacka, adresujic ho svojej
kolegyni. Z textu, ktory bol na zaciatku piesne v rovnakom zneni najskér monolégom, sa
teraz stava dialog.

Posledny vers spievaju spevacky spolocne, pricom dopliuju predtym zamlcany rym
»ved on na mna... sral”. Po tom, ako to niekolkokrat zopakuju, sa prva spevacka - nestast-
nd zena, nahlas rozvzlyka. Druhd ju opat improvizovane utesuje (,,$88” alebo ,,chudinka”),
tentokrat do mikrofénu.

K tejto akcii sa pridéva gitarista ako charakter muza, ktory do nestastnej zeny dobiedza.
Zobrazuje to jednoducho - pristupi k nej a niekolkokrat ju tlapne po ramene. Ked ho ona
odmietne, iba nahnevane mavne rukou a vracia sa spat na svoje miesto, kde z role vystu-
puje a stava sa znovu gitaristom.

V zavere sa opakuje refrén

Je to vsetko za nami
nedd sa to vratit spit
stojime za brdnami
skoncime to...

ktory sa zrychluje. Pocas toho sa druhd spevacka snazi rozveselit prvu, ktord nakoniec
mavne rukou a spolo¢ne s druhou dokon¢i vers slovom ,,hned”, ¢im sa piesent konéi. Vset-
ky postavy vychadzaju zo svojich charakterov a stdvaju sa zase hudobnikmi. Z charakterov
vystupuju tak, Ze sa postavia spét na svoje miesta v relativne neutralnom vyraze.

Kazda z piesni bola pojatd ako jedna scénka, epizdda nezavisla od ostatnych. Mozeme
teda povedat, ze koncert mal epizodicky scenar, podobny kabaretnym vecerom ¢i varieté.
Kazda piesen bola divikom uvedena a nasledne odohrana (hudobne aj scénicky). Aj struk-
tura piesni dovolovala, aby sa do nich dostavali mini-epizddky. V piesni Rhodes napr. Sto
Much cituju piesent Cez okno od Jara Filipa, v piesni Popdlila som si ruku zase zaznie téma
z Final Countdown od kapely Europe. O pri¢ine mie$ania uspesnych motivov do inych diel
pise Drébek, vyjadrujuci sa v prvom rade o divadle. Jeho poznatok v§ak moézeme aplikovat
aj na hudbu. Podla Drabka

32V kabaretnom sposobe vystupovania sa da vidiet odkaz Jara Filipa, na ktorého sa kapela vedome odkazuje,
a ktory tento divadelny Zaner vo svojej hudbe tiez tematizoval. Filip hraval aj v kabaretnych scénkach alebo v te-
levarieté show s Lasicom a Satinskym.
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autor vedome potiera svoj vlastny osobity pristup v prospech obecenstva a vobec diva-
delného zazitku. Pokial sa v divadle v niektorej hre stretol ur¢ity moment s uspechom,
bolo v zaujme dramatikov a divadelnikov vobec, aby tento moment zuzitkovali ete inde.
(Ostatne robi sa to dodnes i v dielach, ktoré predstierajt originalitu a invenciu). (DRA-
BEK 2008: 56)

Zmena hierarchie

Teatralizovanie scénickej akcie kapely Sto Much prinasa k jej prejavu fenomén, ktory sa
pocas koncertu The Swan Bride v zdsade neobjavil, a to zmenu hierarchie medzi hudobni-
kmi.* Pre divéka najdoleZitej$imi osobami na pddiu boli spevacky, ktoré zaberali central-
ny priestor. V priebehu koncertu sa ale prenasal akcent aj na inych ¢lenov kapely. Medzi
piesniami bol napriklad najdolezitejsi rezisér, ktory uvadzal piesne alebo inym spdsobom
komunikoval s divakmi. Pokial sa v hierarchii posunuli vyssie ostatni, vstapili do central-
neho priestoru stage, ktory normélne patril spevackam - hviezdam. Casto sa tak dialo pri
gitarovych so6lach.

V jednom momente gitarista, ktory zaberal lavu ¢ast podia, pristapil do stredu. Spo-
lu s nérastom jeho doleZitosti narastalo aj pouzivanie divadelnych prostriedkov. Gitarista
svoju hru za¢al omnoho viac prezivat. Pohyboval sa v stilade so svojim sélom, jednoducho
povedané tancoval, a znovu tak zobrazoval energiu a zvy$enie vplyvu jeho hudobného na-
stroja. Zatvaral oc¢i, napinal telo do vypatych poloh. Tak ako on, aj hudba v sélach niesla
viac emdcii, alebo ich iba zosilnovala az do vypéatych poldh a v relativnom zmysle sa tu da
aplikovat Wagnerova tedria Gesamkunstwerku, pretoZe viacero zloziek podporuje jednu
tému, myslienku, pocit.

Popri tom hlavna dvojica spevacok z centrélneho priestoru usttpila dozadu, ale s diva-
kmi, konkrétne s ich pozornostou, stale pracovala. Obidve vystretymi rukami a namiere-
nymi prstami ukazovali na hudobnika, teda prakticky znovu definovali hierarchiu, v ktorej
sa momentalne situdcia nachddzala, a v ktorej bolo najvyssie polozené sélo obsahujuce aj
hudobnika, ktory toto sélo hral. Spevacky prebrali rolu divéka, ked pocas séla tancova-
li a gitaristu povzbudzovali. Ked solo skonc¢ilo, mizanscéna sa opét zmenila k zdkladnej
struktdre. VSetci sa vratili na svoje miesto a piesenl pokracovala.

33V priebehu koncertu The Swan Bride sa spevak dostal v hierarchii nizsie len v kratkych momentoch, kedy
ini ¢lenovia kapely vstupili do slovnej interakcie s divikmi. V jednom momente napr. basgitarista oslovil jednu
z divacok. Hierarchia sa vSak u The Swan Bride menila nevedome, zatial ¢o akcia Sto Much uz bola natolko $truk-
turovana, Ze jej clenovia museli s presunom akcentov pracovat vedome.
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Zaverom

Da sa povedat, Ze pocas koncertu The Swan Bride sa navstevnici dlho a intenzivne preja-
vovali tancom. Pri koncerte Sto Much bola aktivita divakov omnoho slabsia. Iba niekolko
ludi v zéne 1 tancovalo, pricom najaktivnejsie boli zeny v prvych radach, ktoré presla-
povali z nohy na nohu, kyvali hlavou a mierne zapdjali ruky. Okrem nich este tancovalo
niekolko Iudi v polovici scény, uprostred zény 2 — v predpokladanej jame. Ich aktivita vSak
daleko nedosahovala pogo, ktoré sa rozputalo pocas koncertu The Swan Bride. Dévod,
preco sa nenaplnil model Fonarow, aj ked bola udalost hojne navstivend, mdze byt nasle-
dovny: scénicka akcia kapely Sto Much si vyzaduje omnoho viac pasivnej pozornosti nez
nestruktirovany pohyb po pddiu hudobnikov The Swan Bride. Divdk musi prijat a desif-
rovat omnoho viac vnemov a vyznamov ako pri koncerte, ktorého ¢asti nie st vystavané
ako divadelna akcia.

Slabsie fyzické prejavy mozu suvisiet aj s rozdielnymi architektonickymi vlastnostami
klubu Queens, ktorého pédium je vystavené divakom z dvoch stran. Divaci tak mozu ka-
pelu obstupit z vacsieho uhlu, a tym sa triesti orientacia kapely, ale aj pocit spolupatri¢nosti
divékov.

Omnoho viac sa ale prejavila socidlna funkcia koncertu. Ludia na koncerte spolu vo vse-
obecnosti konverzovali, nielen v prestavkach medzi piesiiami, ale aj poc¢as nich. Témami
rozhovoru nebolo len samotné dianie na pddiu, ale aj otazky z oblasti bezného Zivota.

Vdaka rozdielnej akcii kapiel The Swan Bride a Sto Much sa da pozorovat nepriama
umernost medzi zahustovanim cinnosti na stage a v zénach 1 az 3. Stipajicej intenzi-
te a naplnovanim vyznamu na stage zodpoveda klesajuca tendencia k fyzickému prejavu
v radéch divakov. The Swan Bride sa na stage de facto fyzicky prejavovali len znakovo
nezatazenym tancom, ich kostymy boli jednotnej ¢iernej farby, a narativne prostriedky
pouzivali len minimalne. Ak vébec, tak ur¢ity pribeh mozno vy¢itat z textu, ktory je vSak
v angli¢tine, a ktory vac¢$ina navstevnikov koncertu a fanusikov ani nepoznd. Hlavnym
nositefom impulzu bola podprahovo a emocionalne pdsobiaca hudba, ktora dokazala re-
lativne rychlo rozhybat vacsiu cast divakov do tanca. Sto Much uz oproti The Swan Bride
pracovali s vystavbou scénok, s budovanim charakterov, ktoré prezivali svoje mikropribehy
v epizodickom scendri koncertu, a ktoré sa stretdvali vo viac ¢i menej improvizovanych
situacidch. Texty Sto Much st pisané po slovensky a divaci im teda rozumeji. Hoci na kon-
certe tancovali, fyzicky prejav divdkov bol oproti The Swan Bride poznatelne utlmenejsi;
omnoho viac ale svoju pozornost smerovali na stage, kde pozorovali hrané scénky. Vacsi-
na ich pozornosti bola smerovana na recepciu vizualnych vnemov, ktoré korespondovali
s hudbou. Z tohoto pozorovania sa d4 vyvodit, Ze ¢im je priestor stage vyznamovo a akéne
hustej$i, tym menej pozorovatelné su prejavy akcie medzi divakmi, ktor{ musia znaky de-
$ifrovat, a naopak.
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Prilohy

Priloha ¢. 1. Obuv v indie subkulture:

All Star Chuch Taylors od Converse Dlhé a tuzke ¢ierne poltopanky

Priloha ¢. 2. Indie tcesy: frontman indie kapely Arctic Monkeys, Alex Turner, a premeny jeho ucesu:

Rok 2009 Rok 2012
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Priloha &. 3. Odev navstevnikov koncertu The Swan Bride (16. 11. 2011):

Indie boy a indie girl Star$i Gcastnici koncertu

Priloha ¢. 4. Priestorové rozloZenie The Swan Bride:

2014

Centralny priestor vpredu patri spevékovi, vzadu bubenikovi. Napravo bassgitara

a sprievodna gitara, nalavo gitara/klavesy.
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Priloha ¢. 5. Prva rada, jama, reziséri divakov, a zony

Prva rada a prazdny priestor pred nou Reziséri na okraji jamy a hranica medzi Zénami 1 a 2

Priloha ¢. 6. Crowdsurfing.
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Istym ¢asom sa to spravi
prejde vsetka bolest Zial
vam sa to v$ak fahko vravi
ved on na mia...

Dostavam sa z toho krokom
kazdy vecer premyslam
odkladam mu veci bokom
mozno na to pride sam.

Ref:

Je to vetko za nami
nedd sa to vratit spit
stojime za branami
skoncime to...
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Priloha &. 7. Text piesne Casom:

Je to vsetko za nami
nedd sa to vratit spat
stojime za branami
skonéime to hned.

Istym ¢asom sa to spravi
prejde vsetka bolest Zial
vam sa to vS$ak fahko vravi
ved on na mna sral.
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