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Renata Novoméstska

Ojhung — indonésky ritual privolavani desté

V Indonésii jsem stravila zhruba tii a ptl roku. Béhem té doby jsem nejen diky spolupraci
s tamni narodni televizi Trans TV' méla moznost shlédnout fadu ritualnich tradi¢nich
predstaveni, nabozenskych obradii, zasvécujicich a magickych performancich nebo se na
nich i aktivné podilet. Pro tuto studii jsem vybrala jeden z okruhu téchto zazitkt, ritu-
al zvany Ojhung. Tento tradi¢ni ritudl privolavani desté, ktery je soucasti ritualu ocisté-
ni vesnice od zlého, je aktivné udrzovan predev$im na vychodni Javé, kde jsem mu také
sama byla svédkem (Indonésie, ostrov Java, vychodni Java, region Situbondo, vesnice
Bugeman).? Zjednodusené se jedna o souboj dvou zépasniki ratanovym klackem. Ritual
Ojhung ale zahrnuje vice nez samotny souboj, je celodenni Boha oslavujici udélosti zahr-
nujici aktivné vSsechny obyvatele mista ritualu. Pfi natd¢eni pofadu o Ojhungu se mi jako

1 Nazakladé své pracovni smlouvy (Trans Corp - PT Televisi Transformasi Indonesia — Trans TV a Trans
7) jsem byla ptizvana v zafi roku 2012 jako moderatorka k nataceni epizody o fenoménu ritudlu Ojhung
v regionu Situbondo pro populdrné nau¢ny televizni potad Sang Juara Trans 7. Tydenik Sang Juara mival
hodinovou stopdz a byl vystavén na popisu raritnich fenoménut Indonésie obsahujicich boj, zdpas a soutéz,
na principu kombinace cestopisného dokumentarniho nau¢ného poradu zdbavného typu. Dvojice mo-
deratorti programu se stiidaly po epizodach tak, ze kazdy tyden moderoval jiny par. Tato dvojice pak
byla domorodymi obyvateli i odborniky uvedena do prostfedi popisovaného fenoménu, do jeho historie,
souvislosti atd. Na zavér vidy dochdzelo k soupefeni mezi moderatory, pfipadné moderatory a obyvateli —
vykonavateli ritualu. Dnes se program jiz nevysila.

2 Kabupaten Situbondo (v prekl. oblast Situbondo) je region ostrova Java, administrativné spadajici pod
provincii Jawa Timur (v prekl. Vychodni Java). Ze tii svétovych stran je tento region ohrani¢en sousedicimi
regiony Vychodni Javy, jen ze severni strany je Situbondo oddéleno od sousedniho ostrova Madura Jav-
skym motem (Laut Jawa). Do regionu Situbondo mimo okrest jako Bondowoso, Cerme, Banyuputih nebo
Wongsorejo patii i okres Situbondo, centralni ¢ast tohoto regionu. Pod okres Situbondo spada i sub-okres
Kendit, v jehoz vesnici Bugeman jsem se setkala s popisovanym fenoménem Ojhung. Pojitkem mezi témito
sub-okresy je jejich geograficka poloha, historicky vyvoj, podobnd kultura, zvyky i podobné dialekty jazyka
s sebou privezeného z ostrova Madura a zkombinovaného s tamnim ptivodnim javanskym dialektem a na-
rodnim jazykem indonéstinou.
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moderétorce dostalo prilezitosti byt aktivnim tc¢astnikem tohoto ritudlu. Oficialni ritual-
ni oslavé Ojhung jsem sice osobné pritomna nebyla, méla jsem vsak prileZitost zucastnit
se dokumentarniho nataceni o prabéhu ritudlu Ojhung, které ho presné krok za krokem
rekonstruovalo. Kvili nataceni byla dojednana rekonstrukce pribéhu tohoto ritualu i pti-
prav na néj podle skutecného scénafe tradi¢niho pojeti této ritualni oslavy. Mé osobni
zku$enosti z i¢asti na natacent se tedy tykaji nejen samotného obradu, ale i ptiprav na néj,
fyzickych i dusevnich: spoluprace s trenérem zapasnikil a trénovani na zapas, specialni
dieta pred zapasem, nahlédnuti do tradi¢niho zpusobu Zivota zapasniki i jejich rodin-
nych piislusnikd v dané vesnici, rozhovort na téma Ojhung s trenérem, acastniky ritualu
i béznymi obyvateli vesnice — diviky Ojhung. Mimo kameru jsem se z osobni zvédavosti
zajimala o detaily tohoto ritudlu jak u trenéra, tak u obyvateld vesnice. Ja-Evropanka i cely
nataceci tym, tedy ,ne-javanci i ne-madurani®® jsme byli pfijati bez jakychkoli problému
do komunity obyvatel vesnice Bugeman.

Performance Ojhung

Ritudl Ojhung je pohledem teatrologa typem divadelni performance (dale jen performan-
ce). Toto tvrzeni opiram o vyklad pojmu performance Richarda Schechnera v knize New
and expanded environmental theater (1994). Podle Schechnera je performance komplex-
ni fenomén definovany druhy udalosti (druhy scénickych akta) ji tvoticimi, jinymi slovy
miize byt zaroven udalosti projevu kazdodenniho Zivota, projevu ritudlu i projevem umeéni
(kesenian Ojhung - v ptekl. ,uméni Ojhung®). Pro uplnost uvadim terminy a definice uda-
losti performance, se kterymi Schechner operuje:

A dokonce i lidové vesnické hry jsou provadény na vyznacenych mistech specialné vytvo-
fenych pro performance, které jsou odstranéné, jakmile hra skon¢t. [...] Performance ne-
jsou isolovana ,,predstaveni®, ale jsou souc¢asti probihajicich cykld, které mohou trvat mésice
nebo i déle. [...] Ritudlni performance jsou nedilnou soucdsti Zivota komunity, propojené
s ekologickymi ritualy spole¢nosti — naptiklad cyklus Hevehe kmenu Orokolo z Papui Nové
Guinei, ktery rekapituluje Zivotni zku$enosti kazdého uc¢inkujiciho. [...] Prostor perfor-
mance je definovan organicky samotnou akci. (SCHECHNER 1994: xxviii)*

3 Od dob javanskych krélovstvi se region Situbondo potykal s imigraci madurského etnika do oblasti
a s emigraci javanské populace do Madury. Touto migraci dochdzelo k vyraznému prolinani kultur, jez
s sebou prinaselo vyhody i nevyhody. Mezi regiony Madura a Situbondo probihal ru$ny obchodni styk, tr-
vajici az do soucasnosti, ktery byl umoznén i diky siti rodinnych vazeb mezi oblastmi. I diky blizkosti obou
lokalit se obchodni cesty mohly stat jednim z hlavnich faktort miseni téchto dvou etnickych kultur. Ma-
dufané se postupné stali domorodymi obyvateli vychodni Javy a Javanci zase obyvateli ostrova Madura. Do
intonace prodluzujici prvni slabiky, pouzivani hrubych slovnich vyrazi, navyka chovu kohoutt a buvoli,
hrdého a ptimého charakteru a Zivota v zemédélstvi.

4 Orig.: ,And even village folk-plays are acted out in marked areas established for the performance,
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Schechner chape ritudl jako performanci, ¢imz mezi tyto dvé udalosti (¢innosti/jed-
nani) klade rovnitko. Ritudl a performance si tedy nejsou jedna druhé nadrazené. Z toho
vyplyva, ze jakmile za¢ind ritudl, za¢ina i performance. Pokud beru jako zacatek udélosti
Ojhung ranni modlitbu, ptipadné prichod ucastnikll na misto, tento jev je jiz zacatkem
ritudlu i performance. Ritual je tak mozné zkoumat z hlediska teatrality i z hlediska perfor-
mativni ¢innosti, jejiz jednotlivé kroky jsou podobné divadelnim postuptim a praktikam.

Ma studie ritudlu Ojhung se zaméfuje na pojeti ritudlu jako divadelni performance,
popisuje téma slavnosti ,,0¢i$téni vesnice® a ritudlniho zapasu Ojhung pod ni spadajici,
pribéh oslavy i divadelni prvky figurujici v ritudlu (choreografie, priivod, tanec-zépas ¢i
proména roli Gc¢astniki béhem celodenniho obtadu, atmosféra a dalsi). Je dilezité zduraz-
nit, Ze tato prace se opira prevazné o osobni zkusenosti s Zivotem na indonéském souos-
trovi a s praktikovanim studovaného ritualu ve vesnici Bugeman, a dale pak o mnozZstvi
teoretickych studii. Jako aktivni ti¢astnik ritudlu jsem si uvédomila, Ze ritudl je pro uplnost
u¢inku nutné prozit, zatimco na divadlo se staci jen divat. V dusledku toho jsem dosla
k poznani, Ze je v podstaté nemozné nastinit jeden konkrétni model piisobeni fenoménu
ritudlu obecné platného pro vechny ¢leny byt uzkého spolecenstvi. Zkréatka jde o fenomén
proménlivy, ze kterého md prace podchytila pouze zlomek a zcela v intenci ritualu Ojhung
se stala efemerni, a zaroven nedokoncitelnou.

Popis ritualu Ojhung

Indonésky vyraz ,,Ojhung” je obecné oznaceni pro ritudl prosby o dést a ocisténi vesni-
ce 1 konkrétni oznaceni pro tradi¢ni ritualni zdpas predvadény v ramci ritudlu ocisténi
vesnice. V nasledujicim textu, kdyZ popisuji pouze zapas, nikoli ritudl jako celek, pouzi-
vam oznaceni Ojhungan® ptipadné Ojhung-zapas. V pripadech, kdy mluvim o ritudlu jako
celku, ztstavam u pojmenovani Ojhung, ptipadné selamatan (v prekl. ,oslava®), jedna-li
se 0 nabozenskou oslavu. Ucastnikem rozumim kazdého ptitomného v misté kondni jak

removed when the show is over. [...] Performances are not isolated ‘shows’” but part of ongoing cycles that
may extended for months or longer. [...] The ritual performances are an integral part of community life,
knitted into the ecology of the society - for example, the Hevehe cycle of the Orokolo of Papua New Guinea
which recapitulates the life experiences of each individual performer. [...] The space of the performance is
defined organically by the action.“ Piekl. autorka (i déle, pokud neni v bibliografii uvedeno jinak).

5 Ojhung + an, kdy pfipona an, rozsifuje vyznam podstatného jména o frekventovanost a obecnost,
napt. tari - tanec (typ), tarian - tance (lidové tance). Tedy, pokud Ojhung ma konotaci jedine¢nosti, Oj-
hungan pak vyznivé vice jako sled nékolika zapast za sebou v ramci jednoho klani, jedno jestli sportovniho
nebo s ritudlnim nddechem. Je nutné dodat, Ze ohledné tohoto ritudlniho zapasu je terminologie na Javé
velmi shovivava, nebot je do dnedni doby stejné vice pouzivina v Gstnim podéni a Gstnim predavani in-
formaci, nez v pisemné formé. Nejen kvili velikosti teritoridlniho uzemi, kde v§ude je Ojhung vykonavan,
ale i kvili nedostate¢né znalosti odborné terminologie ze strany obyvatel, jsou nadale nepfesné pojmeno-
vavany jednotlivé aspekty ritualu Ojhung, jeho jménem pocinaje. Nepfesné pojmenovavani viak znalému
pozorovateli pouze nepatrné ztizi situaci, orientuje-li se alespon v zakladech indonéskych tradic, jazyka
a vidéni zivota. Proto se i sami Indonésané nakonec dokazi bavit spole¢né o vécech jimi rozdilné pojmeno-
vévanych, nicméné podobné chapanych a prozivanych.
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ritudlu, tak zapasu i modliteb apod. Funkci ucastnikii v daném momentu vzdy upfesiuje
kontext pravé popisované udélosti. Vykonavatele ritudlu stejné jako ucastniky rozdéluji
podle jejich funkci, které vzdy zminuji. Co se vSak tyka definice vykonavatelt Ojhung-za-
pasu, je situace slozitéj$i, proto si pomaham oznacenim zapasnici, performefi a tane¢nici
podle toho, v jakém momentu situace je popisuji. Napriklad: ackoli se na zapasnika ritualu
Ojhung zamétuji predevsim pres jeho roli vykonavatele ritualu, je logické, Ze i zapasnik je
ucastnikem udalosti jako takové. Jeho role tak funguje paralelné ve dvou rovinach: v roviné
vnéjsiho pozorovatele i v roviné vnitfniho ,,hybatele®

Charakteristickou ro¢ni dobou vykonavani obfadu ocisténi vesnice i ritudlu Ojhung je
konec kazdoro¢niho obdobi sucha na prelomu mésict zafi a fijna.® M. Eliade uvadi, jak
zmény klimatickych podminek ovliviuji osev a vysadbu zemédélskych plodin, a tim i Zi-
vot obyvatel-zemédélc, jejichz zivot je témito sezénami rytmizovan (ELIADE 1993: 38).
Vznikaji pak ¢etné ritudly (o jejichz struktufe vice hovoti van Gennep v knize Prechodové
ritudly) spjaté se zemédélskymi aktivitami, prosbou za dobrou trodu, potazmo i s pocasim.
Typem tradi¢niho ritudlu navdzaného na ptirodu a zménu ptirodnich podminek v pribé-
hu roku je i ritual Ojhung.

Co se tyce casového rozlozeni samotného dne oslavy, to variuje od mista k mistu a od
vesnice k vesnici také v zavislosti na typu oslavy, ke které je Ojhung ptidruzen. Tedy, bud
se jedna o sérii Ojhungan, kdy je jeden zépas nasledovan druhym jako ve sportovnim kla-
ni, nebo o Ojhung-zéapas pridruzeny k oslavé selamatan desa (v prekl. ,0¢isténi vesnice®)
propojeny s performancemi typu tane¢nich predstaveni masek a loutkovych predstaveni.
Zjednodusené lze fict, ze u Ojhunganu a selamatan se udalost vmeéstna do jednoho dne ¢i
do rozmezi nékolika hodin, v pfipadé jednotlivého Ojhun-zapasu jde o minuty, maximdlné
desitky minut.

Obrad o¢isténi vesnice selamatan desa Bugeman i ritudl Ojhung, konané oba zaroven
ve stejny den, findlné zabraly v ramci nataceni dobu jednoho dopoledne a odpoledne.”
Doba poledne je totiz vétSinou ¢asem odpocinku, at uz pred zahdjenim nebo po zahdjeni
udalosti, a to kvili nesnesitelnym teplotam, kdy neni pifjemné pobyvat na slunci. Cely
den je ale bran jako svatek, svatecni ¢as. O zacatku programu téchto oslav je vzdy jedna-
no s predstihem, a to mezi predstavenymi vesnice. Vysledek jejich domluvy je pak sdélen
ostatnim obyvatelim vesnice tstné ve chvilich osobniho kontaktu, a ti si informaci déle

6  Co se tyce roku 2012, klimaticka situace se podle komentdit tamnich obyvatel, ktefi si se mnou na toto
téma vypravéli, fadila mezi jednu z nejhorsich za poslednich deset let. Bylo extrémni sucho, obrovské oblasti na
Javé i jinych ostrovech byly nuceny brat vodu z cisteren a jeji spotteba byla prisné kontrolovana. Voda byla nékde
zadarmo, jinde za ni Indonésani platili. Extrémni sucho, pohyby litosférickych desek zptisobujici zemétieseni
a sesuvy pudy v priibéhu roku 2012 i roku predeslého, velmi studeny Atlanticky ocedn a studené proudy od Aus-
tralie zptisobily mnoho problému zemédélctim i rybafim, domécnosti nevyjimaje. Proto Indonésani vyuzivali
jakéhokoli prostfedku pro zlep$eni situace. Jednou z nich bylo i vykonavani ritudlu Ojhung.

7 Je nutné podotknout, ze jakkoli se jednalo o rekonstruované nataceni, obrad byl kondn se stejnym
zamérem, usilim i virou, jako by se jednalo o tradi¢ni obfad provadény bez pritomnosti kamer. Obyvatelé
vesnice mi vysvétlili, Ze zopakovani prosby o dést je pomérné bézné a nema zadné negativni nasledky.
I proto s rekonstrukei obfadu souhlasili.
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$ifi mezi sebou stejnym zptisobem (v dnes$ni dobé prichazi na fadu i sdileni této informace
prostfednictvim mobilu a internetu, praci s nimiz ovlada zejména mlada generace). Obrad
ocisténi vesnice je pak zapocat prichodem predstavenych, kdezto zahdjeni Ojhung-zapasu
zavisi predev$im na pritomnosti zapasniki Ojhungu. Samotnd doba trvani jednoho za-
pasu, pripadné série vice zapast, je ur¢ovana soudcem i zapasniky: soudcem na zakladé
posouzeni o zasahu téla protivnika ratanovym klackem a zdpasniky jejich vlastni strategii,
tyzickou i mentalni vydrzi nebo kondici. Poéet dvojic zapasnikd, ktery se méni na zakladé
domluvy mezi soudcem a potencialnimi zapasniky, samoziejmé také uréuje celkové trvani
Ojhunganu neboli nékolika sérii Ojhung-zapasi.

Zacatek ritudlu nelze urcit jinak, nez prichodem tcastniki, tedy spole¢nym sejitim se
obyvatel (ptipadné jejich vétsiny) na misté urceni. Domluva o ¢ase zapoceti je predevsim
slovni, od domu k domu, od souseda k sousedovi. Jelikoz na Javé obecné Casové urceni
neni vitbec zavazujicim pozadavkem a ¢as, chipany velmi subjektivné, plyne volné, je tomu
podobné i v den, kdy se kona ritudl. Z toho vyplyvd, Ze ani ndbozenska tradice nema vliv
na zazité zvyky obyvatelstva. Obyvatelé si prizptisobuji udélosti, a ne naopak, dalo by se
Fict. Doba méfend na hodiny a minuty je pro Javdnce ¢asové urceni zcela nepodstatné.
Dulezitd je pouze denni doba - zda by se udalost méla konat rano ¢i odpoledne. Takovato
rozvolnénost ¢asu pak do denniho programu prinasi pomérné velké ¢asové rozpéti, nékdy
az hodinové, které je vyplnéno ¢ekanim. Javanské uslovi perlu sabar (v prekl. ,u¢ se byt

X%

trpélivy) jen vystizné dokresluje situaci.

Kontroverzni ritual?

O spole¢nosti vychodni Javy mluvi Geertz jako o spole¢nosti velmi hrdé s prisnou etiketou,
vychovou i pravidly, ¢emuz je nutné se podrobit, pokud si ¢lovék preje byt do ni zahrnut.
Takovyto typ spolecnosti je pak spole¢nosti, kterd prvoplanové udrzuje své tradice a posi-
luje si jimi svou vlastni identitu a sepjeti. Nejspi$ i proto je ritudl Ojhung udrzovan az do
soucasnosti.® Vzajemné ovlivitovani a pisobeni podnebi, mote, destovych srazek, motskych

8  Naptiklad na Jave, kde jsem délala vétsinu své prace, lidé docela prosté fikaji: ,, Byt clovékem znamena
byt Javancem.“ Malym détem, nevychovanctim, prostackéim, dusevné chorym a tém, ktefi jsou kfiklavé
nemoralni, se tikd ndurung djawa, ,jesté ne Javanci®. ,Normalni“ dospély ¢lovek, ktery je schopen chovat
se podle dokonale propracovaného systému etikety, ma vytfibenou estetickou schopnost vnimat hudbu,
tanec, divadlo a textilni vzory, ktery dovede reagovat na jemné podnéty bozstvi, jez sidli v nehybnosti
vnitiniho védomi kazdého jednotlivce, ten je sampua djawa, ,,uz JavanecS, ¢ili uz ¢lovék. Byt ¢lovékem neni
jenom dychat, je to také ridit vlastni dychani technikou podobajici se joginské tak, aby ¢lovék pri kazdém
vydechu a nddechu doslova slySel mluvit hlas Boha vyslovovat Jeho jméno — hu Allah. Neni to jenom
mluvit, je to vyslovovat spravnd slova a fraze ve spravnych socialnich situacich v té spravné hlasové toniné
a se spravnou vyhybavou neurcitosti. Neni to jenom jist, je to davat pfednost uréitym pokrmim vafenym
urc¢itym zptsobem a pfi jejich konzumaci dodrzovat pfisnou etiketu stolovani. Neni to dokonce ani pouze
vnimat, ale vnimat ur¢ité, zcela specificky javanské (a v podstaté neprelozitelné) emoce - trpélivost, Thos-
tejnost, rezignaci, uctu. Byt ¢lovékem neznamend byt kazdym ¢i kymkoliv, znamena to byt uréitym druhem
¢lovéka, a lidé se samoziejmeé lisi: ,,Jind pole, fikaji Javanci, ,jiné kobylky“ (GEERTZ 2000: 66).
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proudt i ¢innosti mésice na krajinu je ¢lovékem znalym prirodnich véd samoztejmé logicky
vysvétlitelné, a to za pouziti zakont exaktnich ptirodnich véd, historie a geografie.

Jsou v8ak tyto védy, vysvétlujici stav pfirodnich podminek a podnebi, také hlavnim in-
formaénim zdrojem, ktery by mohl vysvétlit takovy fenomén, jakym je ritual tykajici se
pocasi? Respektive, kdyby nebylo sucha, byl by tento ritual stale tradovan nebo by zani-
kl jako mnoho jinych? Pro¢ ritual, jehoz jednotlivé ¢asti vyustuji ve vykonavani spole¢né
modlitby a ¢teni z Koranu (posvatné knihy nabozenstvi Islimu - voditka pro prosebny
ritudl selamatan popisujici pravidla vykonavani modlitby, podminky tspéchu i jiné nale-
zitosti, napriklad v kapitole ,,Shalat Istisqua“ [arab. vysl. Istichal), je zatracovan mnohymi
jako nedustojné praktikovani viry, jeji zneucténi ¢i dokonce jako ptiklad vykonavani ma-
gie, Cerné ¢i bilé? Je vhodné typ prechodového ritualu nabozenského obradu posuzovat
pomoci kritérii, kterymi ho neni mozné vysvétlit?

Samotné proziti Ojhung-zapasu

Nezbytnou soucasti dne ritualu Ojhung bylo ¢ekani, ocekavani, postavani, sezeni v bliz-
kosti mista konani. Jednalo se vétsinou o mista vyuzivana k hromadnym shromazdénim,
se striskou pro muzikanty orchestru gamelan a pokud mozno blizko stfedu vesnice, aby
to starosta a jini dtleziti predstavitelé neméli daleko z budovy samospravy, ktera pred-
stavuje formalni centrum vesnice. Béhem ¢ekani na zacatek zapasu se sousedé vzdjemné
navstévovali, srocovali v hlouccich, pfipadné se vzajemné vyzvedavali po vesnici a v ramci
sousedské solidarity se privazeli na misto konani na motorce nebo autem, pripadné na
kole, ¢i spolecné prichazeli pésky. Vzhledem k tomu, zZe zdpas Ojhung je predevsim muz-
skou zabavou, v tomto dni se muzi nevydali na pole (navic bylo sucho a podminky nebyly
priznivé jakékoli zemédélské praci kromé slozitého zavlaZovani) a jejich programem se
stala vyhradné udalost zdpasu a v tomto pripadé i nataceni, na kterém se podileli. Vzru-
$ené debatovali o tom, jak to bylo za jejich ¢ast, kdy oni sami byli zdpasniky. Vraceli se
ve svych rozhovorech do predchozich let, aby si navzdjem postézovali a zhodnotili situaci
u sousedtl. Takto rokovali nejc¢astéji nad kavou, ¢ajem, zahaleni do oblaku dymu z rokok
kretek (v prekl. ,,hiebickové cigarety) nebo modernéjsich cigaret s filtrem,’” zatimco Zeny
se zabyvaly détmi a konverzaci se sousedkami. Cas pred zacatkem zapasu byl také jako
obvykle kracen nakupem drobnosti jajan (v prekl. ,,pamlsek®), coZ je v podstaté v§echno
mimo pokrmu obsahujicich ryzi, pro déti a dospélé u mistnich i prespolnich prodejcii.'®
Mistni prodejci i ti prespolni se jeden za druhym shlukovali kolem mista konani ritualu
a nabizeli své zbozi. Rozvolnénosti postupného dochazeni na misto konani jen odkazovali
na nerespektovani ¢asu jako limitu. Jak je v Indonésii zvykem, prodejci hlasité vyktikovali

9 Pro cigarety s filtrem, ptipadné pro zdpadni cigarety se s oblibou uziva oznaceni ,cigarety jako z fil-
mu, ,,americké cigarety*, ,cigarety Brada Pitta®

10  Pravé pritomnost ryze v pokrmu je totiz hlavnim faktorem pro rozliSeni, zda se jedna o jedno ze tfi dennich
jidel (v ptipadé, Ze ryze ptitomna je) nebo pravé jen o jajan (pokrm bez ryze).
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ceny prodavanych produktii a poustéli i znélky charakteristické pro ten ktery druh proda-
vaného zbozi. Zvuky jejich voziki se zavésenymi zvonky pritahovaly pozornost okolo sto-
jicich. Spolu s reklamni malbou na vozicich reprezentujici majitelovu tvotivost a umélecké
nadani se tak prodejci nevédomé stavali zatim nejzajimavéj$imi ,,performery“ doby ¢ekani
na zacatek zapasu. Vytvareli hudebni kulisu, trhovou jarmarecnost celé udalosti a prijem-
nou ndladu dal$im ucastnikiim, ¢imz pak v dusledku poukazovali na pestrost koloritu této
javanské tradi¢ni vesnické selosti. Zaroven s ucastniky se na misto konani prepravovali
i samotni aktéfi obradu i zapasu. Jednalo se o hudebniky, zdpasniky, soudce, trenéry a sta-
rostu s vedenim vesnice. Byl ptitomen i dukun (v prekl. ,$aman®), jehoz pritomnost ¢i
absence obvykle funguje jako ndpovéda pro ostatni obyvatele, zda se jiz blizi zacatek oslavy
¢i jesté nikoli. Nejcastéji je tomu tak, Ze kdo pfichdzi posledni, miva nejvétsi dulezitost,
proto je béznému obyvatelstvu jiz pfed odchodem na misto konani oslavy ¢i zapasu zfej-
mé, Ze budou muset Cekat a ¢as ¢ekani néjak vyplnit. Postupné prichdzeli muzikanti bictho
orchestru gamelan a za¢inali se rozehravat, zvuky jednotlivych nastroji se misily s vyktiky
prodejcti vyvolavajicich nazvy prodavanych jidel, rozjivené déti se prektikovaly s rodici!
a kamarddy a vzduchem se nesla riiznoroda smésice hlukd, rucht, lidskych i zvifecich hla-
st1, hudby, utrzka konverzace, zvuki pojizdnych voziki, cinkot zvonki na vozicich, spolu
s vinémi prodavaného jidla a cigaretového koute. Ve bylo jesté vice zvyraznéno horkem,
dusnem a bezvétfim. Vesni¢ané postupné obestoupili misto zapasu a ¢ekali na prichod
rozhod¢iho a zapasnikd. Performativni ¢ast obtadu selamatan desa, zapas Ojhung, méla za
chvili zacit."?

Muzi-zapasnici Ojhungu byli obleceni do sarung (v prekl. ,sarung®), tedy $atku obtoce-
ného kolem pasu sahajiciho az ke koleniim. Sarung mél nejcastéji cernou barvu, ptipadné
byl zdobeny oblibenymi motivy batik (v piekl. ,batika® — batikované ru¢né nebo strojové
malované vzory na jakémbkoli druhu odévu), typickymi pro region Situbondo. K tomu méli
¢erné kalhoty urcené primarné pro bojovy zapas pencak silat (v prekl. ,,uméni sebeobra-
ny“). Jedna se o volné $iroké kalhoty nejcastéji z bavlny nebo platna, které je nutno i na
statnych muzich prelozit v puli, zarolovat k linii pasu a prepésat provazkem, paskem nebo
$atkem podobnému sarung, ale mensi velikosti a libovolnych vyraznych barev, nazyvanym

11 Model fungovani rodiny a jejich ptisludnikii na Javé, jehoz projevy jsem pozorovala i béhem doby ¢ekani
na zacatek zapasu, je rovnéz tizce spjaty s vnimanim casu. Star$imu je prokazovan jiny druh respektu a tcty
nez mlads$imu. Proziti spole¢né sdileného je nepsanym pravidlem - pevné zakofenénou spole¢enskou konvenci
i samozfejmosti. Bézné je tomu tak, Ze spole¢nost vesnice a jeji chod se déli na aktivity spole¢né muziim a na ty
spole¢né vykondvané Zenami. Zvlasté u Madutanu se vyrazné dodrzuje rozdéleni role muze a Zeny jak v modelu
rodiny, tak v modelu Zivota vesnice. Jen zfidka dochdzi k prolinani aktivit. Stejné je to i se zdjmy a komunikaci.
Dochézi ke sdruzovani zejména na zakladé pohlavi, ale ani muzové se nebrani kontaktim se sousedkami nebo
nezbytné konverzaci basa basi (v prekl. ,zdvorilostni konverzaé¢ni fraze) slouzici jako vyraz tcty a zajmu.

12 Ukonceni oslav se déje stejné neorganizované jako jejich zahdjeni: postupnym odchodem ucastnika
z prostoru kondni oslav a odjezdem prodejcti. Zapasnici si umyji a namazou rany, oblecou si ¢isté a nové
obleceni a pokracuji v bézném dennim programu. Pokud po zdpasu nésleduje modlitba v ramci obradu
selamatan desa, vSichni ucastnici zdpasu se odeberou k uré¢enému mistu, aby teprve tam vykonali hlavni
¢ast programu slavnostniho dne.
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samping (v prekl. ,maly $atek na bocich®).”* Za tento improvizovany opasek mtize a nemusi
byt zastréeny ntiz/me¢/mecik v dfevéném pouzdre keris,'* symbol boje. Nozi keris, jenz
se podoba tvarem malému meci s okraji tvarovanymi do vyraznych vlnovek, jsou ¢asto
ptisuzovany nadprirozené sily ochranujici jeho majitele. Hrud i zada zapasnika zistala
odhalena. Posledni soucasti kostymniho uboru nutnou pro zdpasniky byla pokryvka hlavy.
Tou byl vétsinou ¢erny nebo tmavé hnédy pevny plstény klobouk pfipominajici tvarem
lod, nékdy omotany i $atkem s motivy batik typickymi pro tamni region. Mné i druhé
bojovnici byl uvazan jen $atek, a to specialnim zpusobem tak, ze byl nékolikrat prelozen
do uzkého pruhu a obtocen kolem hlavy s trojihelnikem latky vy¢nivajicim nad celem.
Ostatni zdpasnici méli nasazené klobouky. Ne ve v§ech mistech konani ritualu je vidy do-
drzovana tradice, a tak se kostym dnesnich mladiki vykonavajicich ritudl maze velmi ligit
od kostymu jejich otct. Jeho podoba je tedy ovlivnéna i generacné i dobové. Za moderni
kostym oznacuji kostym tvoreny béznymi jeansy s opaskem, ptipadné s $atkem prevaza-
nym na bocich, dile odhalenou horni polovinu téla a tradi¢ni pokryvku hlavy. Tradi¢ni
kostym je pak rozdilny v tom, Ze jeansy jsou nahrazeny platénymi kalhotami, ptipadné
sarungem. Pro kostym, jak tradi¢ni, tak moderni, je charakteristické, Ze horni polovina
téla zapasnika je vzdy odhalena, aby kiize byla pfimo vystavena randm ratanu. Vzhledem
k tomu, ze se u Ojhungu jedna o kombinaci tance, zdpasu a performance (bojového tance
a performance), musi kostym splnovat pozadavky vsech tfi typti pohybu, a to jak vizualni,
tak uzitkové. Kostym neni nijak zdobny, jak je typické pro indonésky tanec, ale je prakticky
a spiSe jednoduchy. Umoznuje potfebny volny pohyb rukou, nohou i trupu pti provadéni
bojovych gest zdpasnika-tane¢nika. Absence odévu v horni poloviné téla tane¢nika na-
vic pomaha dosazeni az dramatického efektu, kdy zasahy ratanem jsou ,,tetovany“ rovnou
do kuze zapasnika. Pro zapasnika-performera je pak dilezité, Ze mu kostym umoziuje
i vyraznou dramati¢nost gestiky a gestikulace. U kostymu moderniho typu je teatralnost
ponékud potladena, zesilen je naopak dtiraz na prakti¢nost a jednoduchost.

Pro ucastniky zapasu Ojhung (i obfadu ocisténi vesnice) v Bugeman pak bylo charak-
teristické formalni obleceni, ¢isté a slavnostni. Bylo mi ale sdéleno, ze Zadny z Gcastnikil
jakékoli udalosti spojené s prosbou o dést nesmi mit, a tim padem ani nema, na sobé
obleceni nové. Odév jiz musi byt noseny a toto pravidlo ma souvislost s virou v magickou
moc shromazdéni, s jeho energiemi a silami. Dle slov mistnich je velmi dulezité dodrzet
zéasadu jiz no$eného obleceni. Tato zasada slouzi k odliseni dne svate¢niho od bézného,
protoze normalné je samozfejmé bézné oblékat se svobodné, podle vlastniho usudku. Ve
dny konani obradu selamatan desa se ale obyvatelé dobrovolné podtizuji tradici. Pokud by
si néjaky z vesnicanii vzal na sebe obleceni nové, byl by mu zakdzan pristup mezi ucastniky

13 Tento samping je jinak bézné pouzivany pfi tradi¢nich tancich jako je tari wayang, tari wayang golek, tari
bali, tari kreseus, tari legong, tari poco poco, tari topeng a mnoha dalsich, a to jako pomucka pfi tanci, ozdoba,
soucast tradi¢niho odévu predstavované postavy nebo jako typickd divadelni rekvizita.

14 ,Kiris, keris: me¢, zbran typickd pro celou Indonésii, ale zejména pro Javu a Bali, mece byvaji naddny ma-
gickou moci, kazdy ma své jméno. Cepel mivé tvar vinovky, rukojet byva dievéna, kovovd, ze slonoviny, ¢asto
figurdlni.“ (GEERTZ 2000: 135)
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ritudlu a logicky nebude smét ani mezi ucastniky priivodu k posvatnému prameni, ani se
zlclastnit spole¢né modlitby. Kromé tohoto zakazu, ktery je tfeba respektovat, zadné dalsi
omezeni kostymu/obleceni neexistuje.'®

Zapas Ojhung je rytmickym bojovym uménim, které pottebuje hudebni slozku game-
lanu (v prekl. ,orchestr®, ,orchestr bicich nastroja“ — gamel v javanském néfe¢i zname-
nd ,uhodit” a ,,bit, ptipona an odkazuje na pouziti pfedmétu, véci) na podporu rytmu.
V bicim orchestru je vzdy jeden nebo vice hra¢t na kendang (v prekl. ,,buben®) a jiné bici
néstroje, ktefi maji mezi sebou rozdélené funkce. Ten, ktery je v této hierarchii na vrcho-
lu, udava tempo a rytmus ostatnim. Po dobu zapasu jsou to ale i samotni zapasnici, kdo
svym pohybem udavaji rytmus hudebnikim. Mezi hraci gamelanu a zapasniky tedy exis-
tuje propojeni: v prubéhu zdpaseni jsou to zapasnici, kdo jsou hudbou ,sledovani“ kdyz
utok skon¢i a prijde zabavné tane¢ni intermezzo, brané jako pauza, je to naopak hudba, na
kterou zapasnici reaguji. Kromé podporeni dramati¢nosti atmosféry zapasu muze rytmus
bubnt a celkova diiraznost hudby pti zdpase napomdhat zapasnikim i v samotné razanci
boje. Variace kroki a udery ratanem jsou ale vedeny na zakladé zapasnikovy strategie, ne
na zdkladé hudby. Pokud hra¢ na buben kendang dokéze predpovidat zapasnikovu strate-
gii, muze sladit sviij rytmus tderti do bubnu s rytmem pohybu zapasnika a podle potieby
variovat hranou melodii, tedy ji prodluzovat, zesilovat ¢i tiit. Se zvyraznénim rytmu, hla-
sitosti hudby a propojeni zapasniki-performert a hudebniki je ale spise spojeno zabavné
intermezzo mezi jednotlivymi koly zapasu.

Nejen ze gamelan vytvari kulisu béhem doby ocekavani zacatku zapasu, ale pro zépas
jako takovy predstavuje vyznamnou doprovodnou slozku, kterd dokéze ur¢ovat jeho po-
dobu. Zapas je bojem i tancem zdroven, a pravé v piipadé tance ma hudba primarni vliv na
jeho podobu. Takovyto piipad nastava v dobé intermezz mezi jednotlivymi sériemi zapasu,
kdy dochazi k prechodu od zépasu k tanci. Ten ma funkci zabavnou, podporfenou pravé
hudbou. Casové se nejedna o dlouhé tseky, jen o maximalné ptil minutové vlozky mezi
zapasy. Zména je markantni, zdpasnik se stava tane¢nikem, rytmicka hudba gamelanu pre-
chdzi na hudbu dangdut (v prekl. ,,zvuk dang dut” - vydavany bubnem, kombinace hindu,
malajské a indonéské popularni hudby), vice melodickou a rozvolnénou. Hudba dangdut je
kombinaci popularni hudby hrané na tradi¢ni nastroje gamelanu. Obvykle se jedna o try-
vek ze znamého hudebniho hitu, jehoZ melodie i rytmus nenasilné navazuji na hudbu
doprovazejici zapas tak, aby prechod od zapasu k tanci byl pro hudebniky co nejjednodussi
a vyznival pfirozené. Tento pfechod se odehrava pod taktovkou hrace na buben kendang,
ktery udery na buben ovliviiuje rychlost a rytmus, gesty a posuniky pak pomaha ostatnim

15  Podobny uzus ohledné obleceni se objevuje i v dobé po ukonéeni postniho mésice Ramadanu v den
Idul Fitri. Tehdy je ale naopak nutné nosit nové nenosené obleceni jako symbol nového zac¢atku a vykroce-
ni, o¢isténi od hricht a zla. Symbolika neno$eného potom muze odkazovat i na existenci Samanstvi a s tim
spojenych povér. Existuje povéra o ritudlu pfivolavani desté, kdy Saman/dukun nesmi piijit do kontaktu
s vodou pred vykonanim obfadu pfivoladni desté, tedy nesmi se umyt a ani vykonat o¢istné umyti wudhu.
Pokud by prisel do kontaktu s vodou, obfad se dle povéry nevyplni. Ono ,,neumyvani“ by mohlo odkazovat
pravé na noseni ,starého“ obleceni.
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hudebnikim co nejrychleji se zorientovat. Posuiiky a domluvenymi gesty jim sdéluje, pro
jakou pisen v dangdut se zrovna rozhodl.

Vybér pisné i melodie pisné je podminén i tim, zda uto¢nik v pravé skonéeném zapasu
zasadil ,vitéznou“ ranu nebo minul, funguje tedy vlastné jako podpoteni vyroku soudce
o uspéchu ¢i netspéchu uto¢nika v probéhlé sérii zapasu, dale vybizi uto¢nika k vyjadreni
emoci z rozsudku a poskytuje mu prostor pro vyrazovou tane¢ni improvizaci. Jde o im-
provizaci s ¢astené danou choreografii, podminénou typickymi gesty pro dangdut, které
zna kazdy Indonésan. Tato choreografie pak byva rozvedena hudbou gamelanu a vybérem
pisné, tane¢nikovou néladou, tane¢nimi dovednostmi a tane¢nikovou mirou potteby ex-
hibovat se pred ptihlizejicimi ucastniky zapasu. Kazdy zapas je tedy jedine¢ny a odli$ny ve
své podobg, jakkoli si za model bere tradovanou kulturni formu. Mnohotvarnost zapasu
podporuje i zdjem ucastnikil o néj. Variabilita podoby zapasu Ojhung, jakkoli svazana tra-
dici, umoznuje vlastni sebevyjadreni jak hudebnikiim, tak zapasnikiim, ktefi do tohoto
modelu budou vzdy ptinaset svou vlastni inspiraci a energii. Snad i tento fakt ovliviiuje
nepretrzité aktivni udrzovani tradice ritualu Ojhung-zapas-tanec.

Zapasi se ve dvojici, dva muzi proti sobé, po trech sériich, z nichz kazdd ma dvé vymeény
uderné rany.' V jedné sérii se tedy vyméni pozice uto¢nika a braniciho se, a tak po pro-
vedeném uderu, ktery zasahne nebo mine protivnika, dochazi k vyméné role utociciho az
do kone¢né $esté vymény. Pokud dojde k remize, je zapas prodlouzen, aby finalni vysledek
byl ve prospéch jednoho z bojujicich. Timto je skoncen jeden ze zapast. Zapas tedy skonci
vyhrou jednoho ze zépasniktl a nastupuje dalsi dvojice mladikt ¢i dospélych zapasnikii.
Pocet zapasicich dvojic zavisi na typu oslavy. Jednd-li se o typ pfedvedeni bojové tradice
pro divaky Ojhungan, sérii zapast byva vice. Jedna-li se o soucast ritualu ocisténi vesnice
selamatan desa, pocet dvojic zavisi na rozhodnuti starsich a jejich predstavach o ¢asovém
planu obradu, a tim i o poétu sérii Ojhung-zapasu. Pokud je v programu zafazeno vice za-
pasti, vétsinou nasleduji po kratké pauze - zapasnici se musi vystridat s dalsi dvojici, ktera
potfebuje ¢as na rychlou piipravu, sezndment se s prostorem podia a pfedstaveni se soudci
i publiku. Jakmile jsou zdpasicim rozdany ratanové klacky a vyznaceny hrani¢ni ¢ary na
téle, jsou pripraveni a boj muze zacit. I tento jednoduchy proces vyzaduje ¢as a presnost
v provedeni, vée probiha beze spéchu. I tato priprava je doprovazena hudbou gamelanu
a reakcemi ucastniki zapasu.

Pred zapocetim zapasu soudce pridéli zapasnikiim ratanovy klacek vybrany tak, aby
svou ohebnosti a pruznosti umoznoval prudky svih. Ratan je pfezkoumavan i trenéry jed-
notlivych zapasnikd, ackoli to vétsinou byli pravé oni, kdo ho ptinesli s sebou jako rekvi-
zitu zapasu. Moment prezkoumavani kvality ratanu dodava celé udalosti na dramaticnosti
a vyborné slouzi budovani napéti pfed momentem zacatku zapasu. U ratanu je predev$im
zkoumana jeho pruznost, kterd umoznuje zapasnikovi dosahnout kyzené rychlosti $vi-
hu. Oba ratany jsou vlozeny do rukou trenérii i soudce, aby méli moznost je porovnat. Je

16 O dyadickém vztahu, tedy nejmensi stavebni jednotce socidlni antropologie, mluvi Eriksen v knize
Antropologie multikulturnich spole¢nosti (ERIKSEN 2007: 268).
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dulezité, aby v ramci ,,fair play“ mély oba dva ratanové klacky stejnou ohebnost, pruznost
i délku. Ratan tedy musi umoznit rychlost $vihu i vytvoreni oblouku béhem $vihu tak, aby
bylo mozné dosahnout az na zada protivnika, kdyZ ten se chréni zeptedu. Sirsi konec je
urcen k drzeni, zatimco tzky konec je urcen ke §vihu. Po rozdani ratanovych klackd nékdy
byvaji soudcem vyznaceny fixem hrani¢ni linie na téle zdpasnika, aby bylo rozhod¢imu
i divaktim zfetelné, kam rana muze a naopak nesmi byt smérovana. Hranice je vedena po
obvodu krku a v poloviné obou pazi, hlava zapasnika ani dolni polovina pazi tedy nesmi
byt zasazena, jinak dojde k diskvalifikaci.

Pohyby bojovniki jsou specifické, dané tradici a vyucované trenéry. Mladik, ktery m4
zdjem Ucastnit se jako zapasnik tohoto ritudlu, jehoZ prvni predstaveni se mu také stane
inicia¢nim prechodovym ritudlem, je zauc¢ovan trenérem, odbornikem na Ojhung, jak ma
takovy boj vypadat, jaké md pouzit kroky, chizi, taktiku, thel sklonu ratanu, naklon téla,
manévrovani a koordinaci pohybu téla, krokt a tderti vedenych pazemi. Kolena je nutné
mit pokréend, télo je v lehkém zaklonu, ruce zdvizené nad hlavu s ratanem ohnutym do
ptloblouku drzenym obéma rukama. Pti boji je ratan pevné uchopen za jeho $irsi konec,
ktery ztstava po dobu zdpasu stisknuty stale ve stejné ruce. Druhy konec je $vihem uvol-
novan a soucasnym protahnutim paze dochdzi ke kontaktu s télem protivnika. Pravidla
Ojhung, jak jsem jim porozuméla od mého trenéra a jak jim také uci své zaky, zni napriklad
takto: Ratanem by se nemélo $vihat ze stran, ale hlavné z vrchu od oblasti hlavy a krku §vi-
hajiciho. Diskvalifikovan v sérii vymén je ten uto¢nik, ktery svym $vihem zasahne oblast
za hranici fixu. Pokud takovd hranice nebyla vyznacdena, je na soudci a prihlizejicich trené-
rech na posouzeni, zda dand rdna zasahla povolenou ¢ést téla zdpasnika a bude pocitdna,
¢i zda se jedna o cast zakdzanou a pujde tak o diskvalifikaci utociciho zapasnika. Jelikoz
muzi vkladaji do svych $vihii velkou silu, byvaji rany zfetelné ihned po $vihu. Byva tedy
jasné rozpoznatelné, zda rana dopadla na povolenou ¢ast téla nebo ¢ast zakazanou, ¢i zcela
mimo télo.

Teritorium je podstatnym prvkem ritudlu a jeho kruhova podoba zejména. ,,Kruhovy
pohyb, ktery zajistuje setrvaénost tychz véci opakovanim, tim, Ze neustale obnovuje jejich
névrat, je nejbezprostrednéjsim, nejdokonalejsim (a tedy k bozskému nejbliz§im) vyrazem
toho, co na nejvyssim vrcholu hierarchie je absolutni nehybnost.“ (ELIADE 1993: 62) Kruh
a jeho symbolika je viditelny ve vicero podobach jak v pribéhu oslavy selamatan desa, tak
i béhem Ojhung-zapasu. U prvné jmenovaného se symbolika kruhu objevuje naptiklad
v momentu modlitby ucastnika. Ti jsou totiZ usazeni po obvodu kruhu kolem rozlozenych
nych funkci a postaveni, kruh tedy symbolizuje jejich spolecenstvi, spole¢né pouto, svazek
i ochranu. Je uzavieny pred témi, ktefi do ného nepatti a mohli by ho narusovat. Takovym
narusitelem by mohly byt jak zI¢é duchovni sily, tak zlo jako takové v podobé kriminalnich
¢intl mezi vesnicany, kteti by si sobé navzajem $kodili. Mimo modlitbu za dést a za uc¢inné
provedent ritudlu Ojhung jde v ramci této modlitby tedy i o uréity typ vzajemné amluvy
o nepiisobeni si zIého mezi vesnicany.
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V ptipadé Ojhung-zapasu se objevuje motiv kruhu a jeho symboliky hned nékolikrat.
Kruhovy utvar je vytvoreny divaky ritualu po obvodu prostoru arény urcené zdpasnikim.
Kruh je rovnéz osobnim prostorem zapasnika, jenz se pohybuje predevsim po ose kruhu/
pulkruhu, ¢im? se chrani pfed uderem protivnika. Ptilkruhem je rovnéz oblouk, ktery je
opisovan ratanovym klackem pifi utoku, ptilkruh také opisuje branici se zapasnik, nejcas-
téji zespodu nahoru, aby zamezil dopadu ratanu protivnika na své télo. Ratan, kdykoli je
drzen obéma rukama nad hlavou (forma zastrasovani), je také napjat do oblouku. Polokru-
hovity utvar 1ze dokonce najit i u kostymniho tboru zapasnikd, a to konkrétné u klobouku.
Nejsilngjsi symbolika, kterd se nabizi v téchto prikladech vytvareni kruhu a pilkruhu, je
symbolika iniciace v ramci prechodového typu ritualu. Z konkrétniho ptilkruhu osy svého
pohybu totiz zapasnik vytvari svij vlastni mentalni kruh. Z tohoto kruhu pak muze fyzic-
ky i mentélné vystoupit, stejné jako muze vystoupit z pozice mladika a stat se dospélym
muzem. Pro takovou iniciaci je mu nabizena zminéna zkouska dospélosti, priichod ritu-
alem (o iniciaci jako takové pisi podrobnéji v charakteristice ritudlu Ohjung). Pokud chce
zéapasnik vystoupit z kruhu, ktery ho také chrani (napt. rodinného), musi u¢init krok vpred
a stat sam za sebe, stat se ,,z mladika muzem®, prejit do nechranéné pozice s ,nechranény-
mi zady*

Jakkoli je béhem zapasu piitomna symbolika bezpeci rodinného kruhu i kruhu sou-
sedského, v centru pozornosti ztistava zapasnik sam. V centru déni je zapasnik predev$im
béhem trvani zapasu, ale je na ného mifena pozornost i pred zahdjenim obradu selamatan
desa, z niz nakonec také vychazi jen sim za sebe jako vitéz nebo porazeny. Zajimavé je,
jak zde dochazi k propojenti zivota kruhu obyvatel vesnice pritomnych modlitbé a zivota
zapasnikd. Vsichni spole¢né totiz usiluji o zlep$eni podminek stejného teritoria béhem
jednoho dne, jakkoli jsou jejich prostfedky rozdilné. Zapasnik je pro vesnic¢any zaroven
néstrojem obétiny, kterou vyuzivaji pro sviij i jeho prospéch. Mladik ,,hraje obétniho be-
ranka“ — nejen pro své vlastni potfeby, ale i pro potteby vesnice totiz obétuje Bohu krev,
bolest a své utrpeni v nadéji, Ze alespon onen slibovany pfechod v muze bude Gspésny.
Bojuje tedy za své vlastni teritorium i za teritorium vesnice.

Charakteristika ritualu Ojhung

Jak uz bylo popsano, ritual Ojhung je soucasti lidové obecni kulturni slavnosti slametan/
selamatan/syukuran/bersih desa (v prekl. ,ocisténi vesnice®) konané jednou ¢i dvakrat do
roka, zejména béhem prechodovych ro¢nich obdobi, kdy je nutno poprosit o stésti pro
nasledujici sezénu osevu, sklizné a podminky pfihodné k zemédélskym aktivitdm, jez byly
pozastaveny v obdobi sucha. Nejc¢astéji je vykonavan pouze jednou za rok, je ale povoleno
ho zopakovat, a to v ptipadé, Ze sucho pretrvava i po provedeni ritudlu. Musim kemarau
(v prekl. ,extrémni suché obdobi®) totiz brani jakékoli zemédélské ¢innosti na polich, tedy
i vyseti, jehoz oddaleni ubira i na vydélku obyvatel oblasti. Jak uz bylo feceno, jednd se
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o mésice zar, fijen, pripadné listopad, kdy uz je obdobi pretrvavajiciho sucha oznac¢ovano
za extrémné dlouhé. Je-li obyvatelstvo donuceno ritual opakovat, mize to byt tedy z dtivo-
du feseni této krizové situace, dale z dtivodu presvédceni o nespravném provedeni ritudlu
nebo do tfetice z divodu zvyseni jeho u¢inku. Spole¢nou modlitbou, obfadem i ritudlnim
zépasem vSichni prosi Boha i blizky o dést, stésti, urodu a prizen pro celé nadchazejici ob-
dobi, coz je nejcastéji obdobi cyklicky se opakujiciho jednoho roku. Ritudl Ojhung je tedy
prechodovym ritualem, pii kterém se prechdzi z jednoho obdobi do druhého a pfi kterém
je v kontaktu ,,jeden svét s druhym® Jejich vzajemnd komunikace mtize nabyvat charakteru
pomoci od zlého, podékovani za vse dobré, prosby za lepsi podminky a hrozby v§emu zlé-
mu $kodicimu jak jedné, tak druhé dimenzi svéta. A. van Gennep zmiruje:

Pii pfechodovém ritudlu (vlastné pti kazdé ritudlni situaci) jednotlivec nebo skupina odkla-
da svou normalni, béZnou vitalitu (zivotni energii, silu, schopnosti), aby nabyl vyssi, tran-
scendentni vitality - ta je typicky k dispozici v prostfedni fazi pfechodového ritualu. Je to
dobytad vitalita ziskana od vnéjsich entit, obvykle zvirat, nékdy rostlin, jinych narodi ¢i Zen.
(GENNEP 1997: 201)

Podle vysvétleni jednoho ze starsich obyvatel vesnice Bugeman jménem Pak Enggan pro
tamni noviny Kompasiana je tradice Ojhung provadéna uz po nékolik desitek let a jeji cil
je stale stejny: vyhnani zla - zlych nadptirozenych sil, zlych obyvatel, pfirodnich katastrof
- z vesnice a jejtho okoli. Obyvatelé vesnice Bugeman se uz po nékolik generaci t¢astni
vykonavani tohoto ritudlu z divodu ochrany pred vyskytem nasilnickych ¢int i kradezi
tak, jak to délali jejich predkové i predkové jejich predkii. Pak Enggan dodava, ze ,,ritual
je tradi¢né vykonavan poprvé pri prilezitosti oslav narozeni Nabi Muhammada,'” a poté je
v souvislosti s délkou trvani obdobi sucha opakovan podle potteby obyvatel v kraji“ (SEP-
TIVIRAWAN 2012: nestr.). Mtj priivodce béhem pobytu v Bugeman, muZ pochazejici
z mésta Situbondo, zbéhly v tradicich indonéskych obradii, mi vypravél historku, Ze kdysi
bylo jednim starostou vesnice rozhodnuto o vynechani ritudlu pro onen dany rok a kri-
minalita ve vesnici a v jejim okoli se zvysila natolik, Ze bylo nakonec nutné ritudl provést
opozdéné. Jak to bylo s destém, si bohuzel uz nevzpominal. Cil odstranit kriminalitu i vée
$patné, zptusobeného jak lidmi, tak nadpfirozenymi silami zlych duch, je dal$im znakem
prechodového ritudlu, socidlni udalosti scelujici spole¢nost v odistném procesu.

Inicia¢ni ritudl je typem prechodového ritualu. V pripadé popisovaného zépasu Ojhung
se jedna o iniciaci prechodu z véku mladika do véku muze, tedy o proces dospivani v muze
schopného najit si povoldni, manzelku a zalozit si rodinu. Pfi zapase se zapasnici vystavuji
na odiv dévcatiim stejné vékové kategorie, potencialnim budoucim manzelkdm. Prokéazat
odvahu, ,,tvarit” se jako muz a nevzdat se u¢asti v boji je totiz jednou z charakteristik ide-
alniho manzela, vyhledavanou dévcaty z vesnice i jejich rodici, at uz védomé ¢i ne. Pred-

17 Vyro¢i dne narozeni Nabi Muhammad se v roce 2012 udaval 5. nebo 10. Ginora, podle ptislusnosti ke sku-
piné odnoze Islamu (Sunité, Siité, Muhammadisté atd.).
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vedeni muzské sily pred Zenami, odkazujici na jejich schopnost ochranit dévce/zenu, jsou
vlastné ndmluvy spojené s ritualem. Forma namluvného tance, ritualniho boje mezi dvéma
mladiky o pozornost divek a jejich rodi¢t ve vesnici, je dal$im faktorem typickym pro pre-
chodovy ritudl. ,, Dispozice, které nabozenské ritualy vyvolavaji, tak maji svij nejdtilezitéjsi
dopad - z lidského hlediska - mimo hranice samotného ritudlu v tom, jak zpétné ovliviuji
zptisob, kterym jednotlivci vnimaji svét holych faktd.” (GEERTZ 1998: 138) Soucasné je
zapas bojem o pozici ve vesnici ve své genera¢ni skupiné i o budouci spole¢enské postaveni
mezi muzi vesnice.

Ritual Ojhung je naboZzensky ritual. Stejné jako jsou nabozenstvi, filozofie a vira v Boha
v Indonésii i pfes svou heterogenitu vzdjemné propojené, jsou i nabozenské prvky objevuji-
ci se v ritudlu Ojhung rozmanité a jejich vrstvy se vzajemné prolinaji. Objevuji se v ném jak
prvky animismu, tak prvky hinduismu, budhismu i islamu. Kfestanstvi neni v souvislosti
s timto ritudlem obvyklé zminovat, ackoli jeho vyznavaci jsou v regionu Situbondo zastou-
peni.'’® Prvky jednotlivych nadbozenstvi jsou v ritudlu Ojhung propojeny jeden s druhym
a zformovany do celku tak, ze ve vysledné podobé ritualu je mnohdy nemozné je od sebe
oddeélit ¢i rozlisit. Proto kolikrat vystupuji otazky, zda je ten ktery projev v ritualu pritomen
vlivem animismu nebo budhismu, zda tento projev jesté patti pod hinduismus nebo uz jde
o hindu-javanské nabozenstvi a podobné. Je tedy skoro nemozné jednotlivé vlivy s jistotou
rozlisit a ani samotni Indonésané nejsou schopni se ve svych ndzorech ujednotit v tom, kte-
ré slozka v ritudlu dominuje, ktery vliv nabozenstvi je nejsilnéjsi, nebo ktery projev patti
pod které nabozenstvi. Pro ilustraci debat, které ritual Ojhung svou mnohoznac¢nosti muize
vyvolavat, uvadim vynatek z diskuze prevzaté z internetu:

Komentujici s prezdivkou Tikus kantor: ,,pohané [...] FPI" by je mélo rozehnat silou®
Muz pod jménem Anton Navarro: ,podle mého ndzoru, pod Isldim nespadaji praktiky
spojené se sebezranovanim. Islam uci raciondlnim a mravnym zpusobtim, totiz modlitbé
a modlitebnim ver§tim uréenym pro specialni typ ptilezitosti (istiqua) [...]"

Komentujici Pramana Hadi: ,Mam pocit, Ze jsem jiz zhlédl televizni reportdz na stejné
téma. Ale byla z Sumby, Sumbawa nebo z Flores, nevzpominam si. Identicka filozofie, jen

18  Ritual Ojhung byva casto fazen mezi pohanské §amanistické ritualy, nemajici nic spole¢ného s ri-
tualem nabozenskym. Vypravuji se napi. historky o magickém pomazéani ratanovych klackt pouziva-
nych k boji, déle historky o pomazani tél zapasniki olejem s magickou moci chranicim je pted bolesti
z utrzenych ran a napomahajici zdpasnikiim k vétsi pohyblivosti, mrstnosti a potazmo vyhte pfi zapasu.
Traduje se, jak jsem se doslechla od svého privodce, Ze jednotlivym zapasnikim je poméhano magickymi
kouzly od dukun, ktefi jsou znali prostfedkt bilé i cerné magie. Je otazkou, co si pfedstavime pod magii,
zatikdvanim a kouzly, nicméné ja sama jsem ni¢eho takového svédkem nebyla a jeden z trenértt Ojhung
mi po chvili vahdni na mou otdzku o ochrané zdpasnika magickymi kouzly odvétil, Ze se jedna o pouhy
pfimér, nepfesnou informaci, kterd vznikla zfejmé dstnim predavanim informaci o Ojhung mezi lidmi
neznajicimi tento ritual dopodrobna, a Ze ono pomazani se tykd pouze ran na télech zapasnikd, utrzenych
pii zdpase.

19  FPI (Front Pembela Islam) - skupina radikalnich islamistd, velmi striktné prosazujici dodrzovani
praktik ve jménu Islamu a Allaha, je jim pfipisovano mnoho nasilnych teroristickych ¢intt na tzemi Indo-
nésie.
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byl pouzivan list se zoubky na okrajich. Pozadavkem byla taktéz absence konfliktu, natoz
pomsty. Zamyslet se nad tim, ktery z nich je vice autenticky ¢i s delsi historii neni dulezité.
Vice se soustfedim naopak na filozofii zipasu a jeho $tastny konec (nesmi byt pfitomna po-
msta, nybrz je podminkou vzdjemné sblizovani). Zdravim.“ (ANUGRAH 2012: nestr.)

Co se tyce projevi naboZenstvi, zamétuji se na dva nejvyraznéjsi protiklady, a to na pro-
jevy islamu a animismu. Charakteristickych prvki isldimu zahrnutych do tradice ritualu
Ojhung je mnoho, zminim alespon nékteré z nich. Pred zac¢atkem obradu ocisténi vesnice
a posléze i ritudlu Ojhung je zvykem, ze cela skupina odejde vykonat modlitbu sholat do
mesity, pfed kterou se spole¢né ocistné omyji (wudhu). Takova modlitba v mesité, spo-
lu s jednoduchymi modlitbi¢kami zapasnikt pred zac¢atkem zépasu, je jedinym zdsadnim
momentem béhem ritualu, kdy se pfi modleni nemisi isldm spolu s hinduismem. Jindy,
at uz béhem modlitby v kruhu vesni¢ant nebo u pramene, jde totiz o kombinaci oboji-
ho, islamu i hinduismu. Verse Koranu jsou napiiklad stfidany poklddanim obétin, voda
z posvatného pramene je ustadzem nabirana do dlani, aby nad ni byly proneseny verse
a aby poté byla rozstiiknuta po ucastnicich pravodu pouté k posvatnému pramenu. Nad
miskami s vodou a vonnymi okvétnimi listky je také pronasena modlitba z Koranu. Dal$im
charakteristickym prvkem z muslimského uceni je odtikani spojené s ocisténim vnitrku
téla Ucastnika. Jde tedy o pist zapasnika ritualu Ojhung podle konvenci islimu respektive
o formu pustu puasa putih (v prekl. ,bila dieta“/,,bily ptist®). V pustu je zakdzano poziti
jakéhokoli alkoholu, fyzicky kontakt se Zenou, sprostd mluva, pozivani drog, piti i jezeni.
Trva od usvitu do soumraku nékolik dni, béhem nichz probiha fyzickd ptiprava na zapas,
vyzaduje tedy odolnost, viili i presvédc¢eni. Funguje na principu zfeknuti se pozitka fy-
zickych i dusevnich, aby se télo i mysl zdpasnika dostate¢né pripravily na zapas a staly se
odolnéjsi vici bolesti i utrpeni.

V neposledni fadé jsou projevem islamu pronikajiciho do ritudlu Ojhung modlitebni
verSe z Koranu vyslovované ustadzem pri spolecné modlitbé. Tato modlitba ma obvykle
dvé ¢asti, prvni se kona na posvatném misté jako prosba o seslani desté a druha ¢ast primo
na misté ritudlniho zdpasu jako pozehnani zapasnikiim. Jejich sled neni dan pevné, poradi
zavisi na tradici v dané oblasti, zvyklosti obyvatel a slové ustadza. V Bugeman pti rekon-
strukei této tradice probéhla nejdrive spole¢na modlitba, az poté modlitba pred zadpasem.
Pfi modlitbé za dést existuji pravidla, jaké verse pouzit, jak casto a v jakém sledu. Jedna se
ale o nabozenské uceni, které si kazdy ustadz prizptsobuje vlastni povaze a také situaci,
Vv niz se pravé nachazi. Ve vét$iné pripadu se ale dodrzuji stejnd pravidla a ti¢astnik ritualu
je tak svédkem aktivit v nasledujicim sledu: setkani v§ech tcastnikt na jednom misté, usa-
zeni se v kruhovitém usporadani kolem kost s obétinami a miskami s vodou, soustiedéni
ustadza na vyvolani ticha svou pritomnosti a silou své osobnosti, utiSeni hudby, kterd pro-
zatim doprovizela chvile ¢ekani a nasledné ¢teni/deklamace nékolika stir Koranu urcenych
pro tento typ ritualu (¢asto jsou jimi stira Al-Baqarah a stra Sapi Betina, v prekl. ,krava“
vylozeni vyznamu ¢tenych aryvkt z Koranu zvané tahlih, spole¢né provedeni modlitby
véech zucastnénych shalat a dalsi cetba shalawat, qasidah a burdah. Modlitba je soustte-
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déna do tfi hlavnich témat (odproseni, prosba, podékovani) a muze trvat i nékolik hodin.
Délka jejiho trvani se odviji od doby ¢ekani, trva tedy tak dlouho, dokud neza¢ne prset.
Kapitoly Koranu jsou ¢teny nepfetrzité, ucastnici modlitby se modli spole¢né s ustadzem
(¢i ustadzy, je-li ptitomen vice nez jeden) - pokud jsou unaveni, odpocinou si a pak se
znovu pripoji k ostatnim modlicim se. Cilem téchto modliteb je privolani desté, prostied-
kem je pak modleni i trpélivé ¢ekani. Se seslanim desté se poji i vykonani performativnich
¢asti ritualu jesté pred vystupem k posvatnému mistu, jako je ritualni zapas Ojhung a jiné.
Pokud dést nepfijde, je obvyklé tuto modlitbu opakovat a prosit za néj znovu.?
Animismus je neméné nezbytnym stavebnim kamenem projevii nabozenské viry béhem
ritudlu Ojhung. Cetné odkazy animismu jsou viditelné nejen v jeho tematickém obsahu,
ale i v jednotlivych praktikach. Jedna se naptiklad o prosbu pomoci od nadpfirozenych sil
prirodnich duchdg, ktefi se na dikaz svého naslouchani ukazi v podobé prirodniho uka-
zu. Béhem ritualu jako obfadu pfivolani desté je vesni¢any takova komunikace vyuzivana.
Bohy a nadpfirozené sily vesni¢ané berou jako posly Bozi, pomocné sily, které jim mohou
byt napomocné. O jejich usmifeni a pomoc je pak pravé usilovano prostfednictvim obé-
tin. Pokud vesni¢antim vsichni btizci budou naklonéni, véfi se, Ze i ve vesnici bude klid,
dozvédéla jsem se od svych informatori. Obétovano je napriklad bohyni Sri jako symbolu
bohatstvi a prosperity. Ta se ma obyvatelim zjevovat, pfivolana pravé modlitbou, v podobé
duhy seslané Bohem, nasledovana destém. Duha je vesni¢any chadpéna jako bohyné Iris,
posel Bohii (v indonéském jazyce ,,Sri“), jeji zjeveni na obloze je pak vykladano jako zna-
meni bohyné Sri, Ze jejich prosba byla vysly$ena. Vesni¢ané také vyuzivaji obétin a pred-
métt odkazujicich na symboliku animismu vztahujici se k pfenosu sil mezi hmotnym
a nehmotnym. Jsou to jednak obétiny jiz difve popsané (svicky, kvétiny, cigarety, misky
s vodou a okvétnimi platky, zrnka ryze atd.) a pak také sladkosti, které se pecou v ptipravné
fazi pred dnem ritualu Ojhung. Téch ma snad byt az sto padesat druhti, kazdé sladkost ma
jiny tvar, tedy i symboliku. Jednd se o tvary zvifat, rostlin a predmétti z ptirody, vesnice
a jejiho okoli. Velmi ¢asto se jedna o figurky raznych zvifat vyrobené ze sladkého tésta,
u nichz jsou vyzvednuty predevs$im takové prednosti, kterych si vesni¢ané ceni. Naptiklad
je to buvol ve tvaru koldc¢ku, ktery ma symbolizovat silu vyuzivanou vesnic¢any pfi praci na
poli. Odkaz na buvoli silu se objevuje dale i v podobé opravdové buvoli hlavy useknuté,
ocisténé a prinesené na misto obétin jako symbol bohatstvi a ,,sily vesnice®, ktera si mtize
dovolit zabit buvola na obétovani bohtim, btizkiim a duchtim, patrontim vesnice (dahyang
desa — v prekl. ,ochrance vesnice®). Témito obétinami pak vesnic¢ané dékuji za blahobyt
jim seslany a prosi o stejny dar i pro nadchazejici rok. Oslava, na které bude k vidéni pravé
popsanych sto padesat kolackt ve formé obétin, bude patfit mezi vyjimeéné ptipady oslav
selamatan desa, ne vzdy konané kazdy rok. Pti rekonstrukei ritudlu Ojhung béhem mé na-
v§tévy mi pravé takova oslava byla popisovana nasim privodcem jako nevidana kuriozita,

20  ,Theritual is not only an act which is performed exactly in the same way every time; it must be executed wi-
thin social frames to have the necessary effect.” (Pfeklad: Ritudl neni jen projev, ktery je provadén presné stejnym
zptsobem pokazdé ve stejny Cas; je to i projev, jejz je nutné zahrnout i do daného socidlniho rdmce, aby ziskal
pottebny [sledovany] efekt.) (STENSLAND 1986: 88)
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kterou vesnice Bugeman zije nékolik tydnt dopredu. V regionu Situbondo pry existuje také
jedna vesnice, do které, pokud se kona takto velka oslava selamatan desa spojena i s Ojhun-
gem a jinymi performancemi, je zakazan vstup obyvatelim okolnich vesnic, novinattim,
turistim atd. pod pohrizkou pokuty.

Vsechny projevy nabozenstvi pritomné v ritualu ptivolani desté jsou propojeny prvkem
oc¢ekavani, cekani na odpovéd shiiry jako findlni zhodnoceni tispé$ného provedeni ritualu,
dale také ¢ekani na zacatek obradu i predstaveni, ¢ekani na zabavu, na modlitbu atd. Tako-
vyto fenomén pak v ucastnicich ritudlu dokaze vyvoldvat emoce, myslenky a obavy velmi
silné intenzity, promitajici se do atmosféry shromazdéni, do jejich vlastni nalady a prozi-
vani. Ti, ktefi dokazi zminéné emoce vyventilovat bez zabran, jsou pak nejvice aktivnimi
ucastniky vytvarejicimi atmosféru ritudlu. Mezi né patii naptiklad ustadz, starosta, starsi,
zépasnici a nejaktivnéjsi ucastnici-prihlizejici. Vzhledem k oteviené povaze Indonésant je
aktivni forma ucasti frekventovanéjsi nez forma pasivni, coz vyraznym zptisobem spolu-
vytvari dynamiku celé udélosti.

Ucastnici ritualu

Utastnici ritudlu jsou piedevsim vesnicané, ktefi se v ritudlu stavaji hlavnimi i vedlejsi-
mi performery. Uastni se ritualu s védomim, Ze jsou to oni, kdo ho utvareji a od jejichz
»vykonu“ se ucinek a vysledek ritudlu odviji. JelikoZ je drama ritudlu natolik zahrnuto do
socialniho dramatu zivota spole¢nosti, stava se plynule jeho pokracovanim. Pocet ic¢astni-
ki se odviji od poctu aktivnich obyvatel ve vesnici, tedy takovych, kteti se chtéji na ritudlu
aktivné podilet. Vybirdm nékolik typt roli vesni¢anti zformovanych v zavislosti na jejich
funkci v kazdodennim Zivoté, abych jednotlivé popsala proménu a vyvoj téchto funkei
v zavislosti na priibéhu performance Ojhung.

Ustadz (v prekl. ,knéz®) je tim, kdo nejvice ztstava v roli, kterou zastavd v kazdodennim
zZivoté — ustadzem je pred zapocetim ritudlu, béhem néj i po skonceni. Jeho role ,,ucitele” je
jednou z hlavnich roli v ritudlu - je ten, jenz vede a u¢i ostatni vesnicany. Je povinen usilo-
vat o smérovani ritualu ke $tastnému konci, coz z ného déla jednoho z Gcastnika s nejveétsi
odpovédnosti za uspéch ritualu. Béhem ritualu je tedy aktivnim performerem, jehoz role
je srovnatelnad s roli reziséra, i hercem hlavni postavy. Ze vsech performerti operuje s nej-
dilezitéjsim textem (versi z Koranu), ktery ma zasadni vyznam pro zdarny priibéh udalosti
ritualu.> Jeho role ma predepsany scénaf a je pravdépodobné, ze ustadz je tim, kdo se
v prabéhu performance nejméné odchyluje od své role. Jeho projev je stabilni a neménny
(tradovany i nauceny), stejné jako jsou ustadzovy akce béhem ritudlu propojené s klidovy-
mi aktivitami a dobou performance, kdy prevazuje ticho a nabozenské ukony. V roli vy-

21  Bogatyrev rozliduje dialog jevistni a divadelni. Jevistni je ten, ktery probiha na jevisti (na podiu, v aréné)
mezi jednotlivymi vystupujicimi (performery) a za divadelni dialog povazuje takovy, ktery vznikd mezi obecen-
stvem a performery. ,,Rozli¢né typy javiskového dialdgu, jeho forma a funkcia zavisia od dialégu divadelniho.”
(BOGATYREV 1973: 139)
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stupuje jako prostfednik mezi Bohem a vesnicany, prostfednik mezi ti¢astniky a okolnim
kosmem. Je performerem aktu sbliZeni a jeho jednani posiluje atmosféru posvatnosti celé
performance.

Dalsim dulezitym performerem je soudce. Tato funkce byva pridélena pouze muzi, na-
vic muzi star§imu, nez jsou mladici v aréné, ktery ma dostatecné zkusenosti a odborné zna-
losti zapasu. Funkce soudce je proto vhodna napriklad pro starostu vesnice. Pfed za¢atkem
zéapasu je soudce v obvyklé roli vesni¢ana (mtize se podilet i na procesu domluv-zkousek),
z niz vystupuje momentem vstoupeni do prostoru zapasu, na jevisté. Béhem zapasu oscilu-
je mezi funkci reziséra a dramaturga, protoze urcuje podobu zapasu (temporytmus, dohled
nad pravidly, povely zapasnikim). Je prostfednikem mezi dvéma performery-zapasniky
na jevi$ti i mezi performery na jevisti a ucastniky okolo. Navic on sim se po dobu svého
pobytu na jevisti stava performerem, soucasti podivané. Role prostrednika je vykreslova-
na dtiraznosti gest, jejich Citelnosti a srozumitelnosti poveltl, sam si je totiz védom, Ze je
pozorovan a poslouchan davem i performery, pro néz funguje jako komunikator, ptijemce
i vysila¢. Ve vesnici Bugeman jim byl ¢lovék, kterého jsem poprvé spattila az na jevisti,
v moment¢ zacatku mého zapasu s druhou moderatorkou jako protivnici.

Dalsi roli, kterou je mozné v ritualu pozorovat, je vesni¢an-mladik stavajici se v jeho
pribéhu zapasnikem, zapasnikem-tane¢nikem, vitéznym zapasnikem ¢i porazenym zapas-
nikem atd. Jeho role je v porovnani s ostatnimi tcastniky-performery nejvice proménliva
a nestala. Jako jediny ma totiz ve ,,scénafi“ performance vyzvu k charakterové proméné.
Mladik se ptipravuje béhem procesu zkousek cilené a individualné (jakkoli za podpory
trenéra), je mu totiz jasné, ze nasledné v prostoru zdpasu bude stat predev$im sam za sebe.
Jeho interakce se proménuje jak fyzicky, tak ,,dusevné, mél by totiz opustit svou matku
a stat se muzem stojicim na ,vlastnich nohou, integrujicim se do skupiny dospélych muzt
a hledajicim potencidlni manzelku. Ke své performanci nepotiebuje masku, jen kostym
a ratan. Opravdovym zapasnikem se stava ve chvili, kdy mu soudce pfedd ratanovou ty¢.
Mladik-tane¢nik je ten, kdo plni roli bavi¢e béhem intermezza zapasu. Je aktivnim ucast-
nikem i ve smyslu performovani pred ostatnimi, diky své pozici v ,,centru déni®

Zapasnik-tanecnik vi, co a jak bude ptisobit na divaky. V tomto duchu se snazi ziskat co
nejvice stoupencti, ktefi jej budou podporovat v zapase, a proto svijj tanec ptizptisobuje
tak, aby se co nejvice zalibil a vyvolal co nejbourlivéjsi reakce. Potlesk, jasot a vyskot je mu
poté podporou i motivaci pro pokrac¢ovani v zapase.

V neposledni fadé je jednou z nejzajimavéjsich roli proménujicich se v prabéhu perfor-
mance role vesni¢anky/zeny s ditétem. Jedna se vzdy o jednu konkrétni Zenu z vesnice, kte-
rd pripravuje jidlo, kostymy a obétiny, pomaha pfi ,,zkouskach® a ucastni se i samotné per-
formance. Je taktéz aktivinim ucastnikem pri modlitbé (je obvyklé, ze nechd své dité/déti
volné pobihat kolem modlicich se) a posléze i pfi samotném Ojhung-zapasu v roli divéka.
V zavislosti na vzdalenosti mista, odkud zapas sleduje, se ovéem tato jeji funkce aktivniho
divédka promeénuje: blize k prostoru zapasu se zintenziviiuje jeji prozitek i aktivita pfi sledo-
vani zdpasu, ¢imzZ se stava vyznamnéjsi i jeji podpora zépasicich. Stoji-li naopak v zadnich

v

fadach, je pravdépodobné, Ze mira jeji reakce na zapas bude nizsi. Béhem procesu ¢ekani
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(pripadné sledovani zapasu) je i tato Zena pochopitelné jednim z ucastniki, na kterého je
zacilena ,komer¢ni“ stranka performance. Matka je totiz ditétem obvykle donucena ke
koupi pamlski a ,,zabavy* (jako napriklad projizdky na malém koloto¢i pohdnéném peda-
lem). Utast na oslavé je pak pro dité snesitelnéjsi a méné zdlouhava. Navic jsou podobné
aktivity béhem oslav tradi¢nim prvkem pro indonéskou spole¢nost jako takovou.

Ojhung jako sportovni hra

Oznaceni pro hru vindonéském jazyce je permainan (v prekl. ,,hra® ,,hrani®, ,soutéz’, ,za-
pas“ atd.). Zapas Ojhung, typ hry, taktéz oznacovany jako permainan kekuatan (v prekl.
»hra sily®, zapas v sile a vytrvalosti), je pfedvedeni sportovniho kldni s prvky bojového
uméni, tance a divadelniho predstaveni s pevné stanovenymi pravidly a tradi¢nim zpuso-
bem vykonavani. Nicméné existuje nékolik ryst této charakteristiky, které prevladaji nad
jinymi. Na zékladé Huizingovy knihy Homo ludens. O pivodu kultury ve hie vybiram na-
sledujici jako rozsireni pohledu na fenomén Ojhung (HUIZINGA 1971).

Ojhung je typem socialni hry, kde dochazi k organizované ¢innosti skupiny nebo néja-
kého spolecenstvi, kterd ji dokaze zpétné ovliviiovat.

Je pfedvedenim javanské kultury, ve kterém dominuje idea zapasu mezi dvéma stranami.
Tento agonicky charakter se odrazi v soutézivém zapoleni dvou stran, at uz jsou to dva za-
pasnici nebo sucho s destém. Je to boj nékoho/néceho s nékym/nécim, ktery je ale divodné
limitovan hranicemi fair-play, principem akce-reakce, vzdjemnym respektem a tictou.

Ojhung je zapas, jehoz predvedeni osciluje mezi vaznym a komickym. Nelze mu uptit
jeho herni charakter v momentu zabavnych intermezz ani vazny ritualni podtext, udavajici
mu jeho vyznam, presah, symboliku. Je hrou vyvolavajici kladné i zaporné emoce v ti¢ast-
nicich.

Dokaze [ritualni performance] byt vazna i zdbavnd; hromadit vyznamy a predbihat v case;
predvadét symbolické jednani, které aktualizuje ,tam a poté“ a existovat tak jen ,tady
a ted™; byt sdm za sebe a hrat si na ostatni; byt v transu a uvédomovat si sam sebe; usilovat
o vysledky a jen tak si pohravat; soustredit se na akci a sdélovat informace vybrané skupiné
hermetickym jazykem, zaroven se obracet i na skupinu sirokého divactva, tedy téch, kdo si
koupili listek. (TURNER 1982: 122)*

Ojhung je soupefeni a soupefeni mize byt hrou. Je také typem sportovniho klani, zapa-
sem v obratnosti, je télesnym cvicenim pfedvadénym na verejnosti. Nabizi i prvky zabavy

22 Orig.: ,Comprehends the impulse to be serious and to entretain; to collect meanings and to pass the
time; to display symbolic behaviour that actualizes ‘there and then’ and to exist only ‘here and now’; to be
oneself and to play at being others; to be in a trance and to be conscious; to get results and to fool around;
to focus the action on and for select group sharing a hermetic language, and to broadcast to the largest
possible audiences of strangers who buy a ticket.”
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jako sazeni na vysledek zdpasu, moznost hlasovych i fyzickych emocionalnich projevii pti-
hliZejicich, kolektivni prozitek né¢eho nev$edniho, empatii a vcitovani se do role zapasnika
stejné jako na divadle.

V ptipadé ritualu Ojhung je zapaseni typu sportovniho utkani Ojhungan pouze zabav-
nym vybocenim z kazdodenniho rytmu, nicméné ritual Ojhung spojeny s oslavou ocisténi
vesnice selamatan desa jiz je svatkem na Grovni narodniho svatku. Datum poradani se sta-
va dtlezitym zapisem v kalendari, meznikem podobnym jako tfeba Novy rok, zcela v in-
tenci prechodového typu ritudlu i vyro¢ni slavnosti. P¥irovnavam ho k festivalu nebo typu
celodenni divadelni udalosti, nebot se jednd o udalost taktéz naplanovanou dopredu, na
otevfeném prostranstvi, se zastupy tcastnikdl, s charakterem masové zabavy (ohrani¢ené
misto konani zapasu, privod davu na misto konani, tlacenice, hluk atd.), s vystoupenimi
vazného i komického charakteru (tanec masek, tane¢ni intermezzo pri zapasu, projevy
ucastniki samotnych).

Zaveér

Ritudl Ojhung je vyjime¢nym tkazem propojeni kulturnich tradic a mysleni. Jeho hetero-
genita je znakem indonéské spole¢nosti. Odtud rozmanitost thlt pohledu na tuto udalost.
Je performanci, ktera se priblizuje performanci divadelni, jakkoli je divod jejtho poradani
nabozensky a ritudlni. Ma rysy tradi¢ni nabozenské lidové hry, zaroven ale obsahuje prvky
sportovniho zdpasu a zdbavné ¢i komické performance. Je udalosti, kterd tézi z minulos-
ti a predznamenava budoucnost, pracuje s ¢asem a cas si dokonce snazi upravovat tak,
aby vyhovoval potfebam ucastnikt ritualu. Pracuje s aktivitou, pasivitou a pfechody mezi
nimi. Formuje jednotlivce i kolektiv, tyka se komunity (kolektivni prosba za dést, spolec-
ny boj za zlepSeni podminek k Zivotu i kolektivni hra). Jeho prizptisobovani se ménici
se spole¢nosti mu v soucasnosti pridava na charakteru komer¢ni zébavy, ktera tézi z jeho
divacké atraktivity. Zaroven se tak v dnesni dobé tento ritudl stavd turistickou zabavou, ¢ili
divadlem v modernim slova smyslu, a tak tomu podle v§ech predpokladii bude i nadale
(SCHECHNER 1977).
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Obr. 1. Ritual Ojhung. Lid Madury se bi¢uje pro kapku vody.

Zdroj: http://tourismnews.co.id/category/art-culture/masyarakat-madura-cambuk-cambukan-demi-setetes-air-hujan.

Obr. 2. Ritual Ojhung, vesnice Blimbing.

Zdroj: http://tradisiku.blogspot.cz/2012/10/warga-di-desa-blimbing-bondowoso-jawa.html.
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Obr. 3. Solat za dést ve vesnici Lamongan, obétovani zvifat.

Zdroj: http://news.liputan6.com/read/132036/salat-minta-hujan-di-lamongan-hewan-disertakan.
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