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UKRAJINSKA HUDBA

Lidova hudba

Ukrajinska hudba se dochovala rovnéz ve dvou formacich: jako hudba lidova a uméla.
Lidova pisen provazela ¢lovéka od kolébky pres udobi vyspivani a prvnich lasek, prova-
zenych namluvami, svatbou, §téstim ¢i nestéstim az do smrti. Obvyklym typem folklorni
lyriky jsou pisné kalendarni, spjaté s jednotlivymi fazemi roku, i pisné obtadni, jez patti
k nejstarobylejsim. Jsou spjaty s obdobnymi svatky jako lidové drama. O starobylosti pis-
ni obradnich svéd¢i jednoduchost jejich textu i melodie. Patfi k nim napt. koledy (koljad-
ky, $cedrivky jako Oj koljada-koljadnycja), pro néz je charakteristickd jednoduchost téni-
ky, provazena recitativni rytmikou. Nasleduji pisné provazejici prichazejici jaro (hajivky,
vesnanky), pisné svatojanské (kupals’ki), pisné dozinkové (obzynkovi pisni).

O nejstarsi podobé ukrajinského folkloru vSak mame jen kusé zpravy, nebot jejich
zapisy az do konce 17. stol. neexistovaly. Zlatou dobou ukrajinského folkloru je 16.-18.
stol., kdy vznika nova forma kozackych dumek, lyricko-epickych pisni improvizovaného
recitativniho charakteru, li¢icich boj kozakt s Turky a Tatary i dobu Bohdana Chmel-
nického. Dumkam jsou typologicky blizké historické pisné. Se vznikem dumek je spjata
i nové vznikla skupina zpévaki: kobzart, banduristt, hra¢t na ninéru - coz byvali vét-
$inou slepi muzikanti. Sdruzovali se do cechii ¢i péveckych bratrstev, jez maji bohatou
tradici. Banduristé byvali vitani v slechtickych i carskych sidlech.

Dalsi vyvoj ukrajinské pisné sméroval k jejimu sblizeni s evropskou folklorni tradici
s vyraznou tonalitou v moll a dur. Ukrajinska pisen si pfitom udrzuje svou specifickou
tvarnost. Zvlasté charakteristicky je rozvoj svérazné polyfoni¢nosti, coz souvisi s dlou-
hou tradici cirkevniho mnohohlasého zpévu. V lidové pisni se tak vyvinul specificky
typ heterofonie (,,pidholosky®). Patfi k nim pisné ¢umacké (¢umak = vozka s volskym
potahem, prevazejici stl, obili ¢i ryby), burlacké, rekrutské, mladych chlapct i pisné mi-
lostné. Ke specifickym formam melodii patfi pisné tane¢ni (Sumky, kozacky, metelycy,
kolomyjky), charakteristické napf. pro huculska instrumentalni tria aj.

Prestoze prevazna ¢ast ukrajinského folkloru je vokalni, byla bohaté vyuzivana i hudba
instrumentdlni. K nejstar$im patfi gusli - husli, coz jsou nastroje citerového typu (rycni
3BOHYaTHI). Maji 4-14 strun natazenych na kfidlovitém ramu. Mnohem slozitéjsi jsou drn-
kaci (rycni mpmmkoBi) majici az 60 strun, pét plnych oktav, klavesové ¢i koncerni (xnaBimHi).
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86. Gusli, husli (rycmi) nejstar$i drnkaci néstroje citerového typu vychodnich Slovand, blizky
napt. finskému nastroji kantele. Jednotlivé typy se lisi tvarem i po¢tem strun. (ITo3HaBaTenbHBII
xypHan CBerBMup.py; I'ycmm — uro takoe). Dostupné z: http://svetvmir.ru/gusli-chto-takoe
[vid. 2014-06-05].

Dale je to kobza a ji podobnd bandura, jez ma dlouhé basové struny a po strané
struny kratsi. Ovsem i kobza mohla mit po strané kratsi struny. Napt. legendarni kobzar
z 19. stoleti Ostap Veresaj mél takovou kobzu. Jen téch strun méla méné nez vyvojové
mladsi bandura. U Mamaje ovsem zase mame kobzu bez téchto postrannich strun. Tak
je tomu ostatné v lidovém uméni i folkloru casto.

87. Bandura - klasicky (diatonicky) a soucasny (diatonicky nebo chromaticky) ukrajinsky lidovy
strunny drnkaci ndstroj. (Jrogmmna IlIBery ony6nmkoBana sanucy Onbru lepacumenko — Croragu
- aBTOp, 6anmypa, 1994). Dostupné z: http://ukra.inn.uol.ua/text/7920931 [vid. 2014-06-05].

Torban je ukrajinsky lidovy strunny drnkaci nastroj loutnovitého typu o 30-40 stru-
nach, ptibuzny teorbé a bandure. Stepan Tychonenko v internetovém ¢lanku Starobylé
strunné hudebni ndstroje piSe o tom, ze zobrazeny torban zhotovil r. 2008 na zakazku
hudebnika a pedagoga Vladymyra Kuspeta. Torban vytvoril proto, aby tak pfispél k zno-
vuzrozeni tohoto nezaslouzené zapomenutého hudebniho nastroje.
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88. Torban. (Crenan TuxoHeHKo, CrmapuHHvie cmpyHHbvle My3biKanvHole uHcmpymermot. Q61
crpoit — ¢a maxop, obmas mmHa — 127 oM, mmHa 6acoBoit cTpyHsl — 104 cm.) Dostupné z:
http://stepan.net.ua/torban.htm [vid. 2014-06-05].

Existuje tyZ nastroj o vétsim poctu strun, zvany torban vicestrunny.

89. Torban vicestrunny. (Top6an). Autor: lute88. Pod licenci Creative Commons CC-BY-3.0 (viz
https://creativecommons.org/licenses/by/3.0/legalcode). Dostupné z: http://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Tor-bor2.jpg [vid. 2014-06-05].

Podivuhodnym hudebnim néstrojem huculskych pastevcti je trembita, vlastné pas-
tytsky roh, prekvapujici svou délkou. Je to dechovy lidovy hudebni dfevény nastroj
s kovovym naustkem. Je bez ventilu a zdklapek. Byva potazen bfezovou kiirou. Méfi az
4 m, v nejsirsi ¢asti ma prameér 30 cm. Je to pastyfsky roh Huculd, jimz se také oznamo-
valy nejriznéjsi udalosti od smutnych az po veselé v podobé rtuznych oslav. Ukrajinci
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trembitu fadi k technickym diviim, jejichz obdobu nikde nenachdzeji. Zvuk trembity se
nese do horské dalky pfes nékolik udoli, jejichz snivou naladu svym rozeklanym zvu-
kem podivuhodné dokresluje. Sou¢asna ukrajinskd mlddez vsak trembitu s uspéchem
pouziva i pro své stylizované dzezové produkee ¢i pro sélova pouli¢ni vystoupeni.

90. Trembita — pastyisky roh Hucult. (Heseposmuvie dpakmuvr 06 Yipaumne). Dostupné z: http://
www.topexpert.com.ua/travel/neveroyatnye-fakty-ob-ukraine/#.U-PZZ _1_upY [vid. 2014-08-05].

91. Trembity v Uzhorodském skanzenu. Foto DK, 2002.

Ke strunnym bicim ndstrojim patfi cimbal, ke smyccovym housle, basa (pidba-
sok, basolja, strunovo-klavi$nja lyra), z dechovych dfevénych je to sopilka, Huculové
maji flétnu (flojara, svyril’, trembita), pastyisky roh (pastusyj rih) je z volského rohu
nebo drevény a také dudy (koza, duda, volynka). K bicim ndstrojim patfi buben (bu-
bon, baraban) a bubinek s rolni¢kami (resitce). Podle ndzoru zndmého sbératele a znalce
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ukrajinského folkloru je ukrajinska lidova pisen nejblizsi pisni srbské. O vyzkum ukra-
jinského folkloru se zaslouzili badatelé v oblasti etnografie Filaret Kolessa a Klyment
Kvitka. Z cizinci je tfeba uvést predev$im vynikajictho madarského skladatele Bélu
Bartoka a finského skladatele Ilmari Krohna, ktery ve své tvorbé uziva folklornich pod-
néti stejné jako B. Bartok. V porovnani s ruskym folklorem prevazuje v ukrajinském
lyrika, v niz dominuji veselé pisn¢ nad smutnymi.

Cirkevni hudba

Jednohlasy zpév

Jednohlasi - pocate¢ni forma cirkevni hudby. Ve své prvni fazi je spjata s vlivem By-
zance a s prichodem feckych zpévaki a hudebniki, o ¢emz svédci zapis z doby Jaroslava
Moudrého z konce r. 1053. Na pfelomu 11. a 12. stoleti v Kyjevé vznikl systém tzv. do-
mestikd, zpévaki Desetinného chramu, vybudovaného knizetem Vladimirem.

Z nich se stal nejznaméjsim domestikos Kyjevskopecerské lavry Stefan, zak véhlas-
ného Feodosije Pecerského. Z mimokyjevskych to byl Kyryk - ptisobici v kostele sv. Bo-
horodicky v novgorodském klastete. Na prikaz Feodosije Pecerského sestavil patriarcha
Oleksij (1025-1043) systém zpévu osmi zpévaki, coz nelze smésovat s pozdéjsim os-
mihlasym, tedy polyfonickym zpévem. Byl to systém vytvoreny v 7.-8. stol. Janem z Da-
masku na zakladé starofeckych modu, jez se staly zdkladem pozdéjsiho cirkevniho zpé-
vu. Slo o absolutni monodii. Pfipousti se i vliv bulharsky, nebot christianizace §la z Velké
Moravy na Balkan a poté do Ruska. O balkdnském vlivu na kulturu Kyjevské Rusi svéd¢i
také ptusobeni bogomild, jez se projevilo predevsim v heretické oblasti.

Nejstarsi bohosluzebné knihy pochazeji z 11. stol. Nazyvaji se stichiry, irmoloje, kon-
dakary, minejni knihy aj. Notové pismo bylo bez linek, noty se psaly nad slabiky ¢i slova
piimo do textu. Rikalo se jim znamena, pozdéji krjuki - hacky. Nejstarsi systém cirkev-
niho zpévu byl jednohlasy, tzv. ,,znamennyj raspev. Rytmus slova v ném udaval rytmus
hudby. Tento systém neni dodnes dostatecné objasnén.
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Pocatky vicehlasu

Ztrata statni samostatnosti, sepéti s Litvou a Polskem s sebou prineslo vliv latinského
Zapadu. Prozatim neni pfesné zjisténo, kdy zac¢ina na Ukrajiné mnohohlasy zpév. Boho-
sluzebné knihy az do konce 15. stol. uvadéji pouze zpév jednohlasy. Vzhledem k tomu, ze
ani v lidové pisni neni doloZzeno mnohobhlasi, je vliv zdpadoevropsky zfejmé neoddisku-
tovatelny. V prvni poloviné 16. stol. byl na Ukrajiné jiz zpév mnohohlasy, ov§em se znac-
né primitivnhim notovym pismem psanym formou hacka (,krjucok®) ve trech radach
nad textem, pfi ¢emz sttedni mél vedouci roli, ostatni dva byly doprovodné: jmenovaly
se horni a dolni. Byl to tedy zpév tfihlasy se zna¢né nevyvazenou harmonii. V dobé, kdy
se v Rusku a na Ukrajiné uzivalo tohoto radkového zpévu, (,,stro¢noje” penije, ,,stroc-
nyj“ spiv) v polské katolické cirkvi jiz byl rozvinut mnohohlasy zpév s pétilinkovym no-
tovym pismem, zalozeny na harmonii ¢tyrhlasého zpévu. Protoze tato disproporce méla
za nasledek ideologickou prevahu a mohla napomahat usili o katolizaci pravoslavného
obyvatelstva, obratili se predstavitelé Ivovského bratrstva k patriarchovi Meletiji Piha-
sovi s zadosti, aby byl v pravoslavné cirkvi zaveden vicehlasy harmonicky, tzv. ,partesnyj
spiv®. Nazev pochazi z latinského slova ,,partes” - notovy zapis pro kazdy jednotlivy hlas
ve smiSeném sboru. V 16. stol. byla vyuka zpévu na Ukrajiné na zna¢né nizké urovni,
proto se mladi pravoslavni knézi jezdili ucit do Italie, Moldavie nebo Bulharska. Na roz-
$ifeni vicehlasého zpévu na Ukrajiné méla vliv i skutecnost, Ze do zahrani¢i zacali
v 16. stol. jezdit i synové bohatych $lechtict, ktefi se pak po navratu domu podileli
na uvadéni vicehlasého zpévu do praxe.

Partesovy zpév se na Ukrajiné pouzival az do konce 17. stol. Vesmés se jednalo
o upravy starych napévi recké, bulharské ¢i kyjevské provenience, které se z radkového
zapisu prevadélo do harmonie vicehlasého zpévu. Vicelinkové notové pismo bylo znamo
na Ukrajiné a v Halici jiz od druhé poloviny 16. stol. Nejstarsi pamatkou je Supralsky
irmoloj - zpévnik z r. 1593, jenz se zachoval v Pocajivské lavie. Zvlasté vysoké urovné
dosahl cirkevni zpév v Kyjevé, kde se udrzovaly staré tradice feckého cirkevniho zpévu.
Odsud se také sitila hudebni osvéta do Ruska. Prirozené tomu napomohlo pripojeni
levobiezni Ukrajiny. O zavedeni pétilinkového notového pisma se zaslouzil patriarcha
Nikon, ktery zavadi systém kyjevského zpévu v Novojeruzalémském klastere u Moskvy,
kam jsou z Ukrajiny zvani zkuseni zpévaci. Modernizace notace se stala zakladem pro
vznik nového cirkevniho zpévu. I kdyz se nam hudebni pamatky z této doby nezachova-
ly, svéd¢i o jejich bohatstvi pocetné soupisy tehdejsich skladatelt a jejich dél. Bohata je
rovnéz zanrova pestrost hudebnich zpévili pro ranni i vecerni bohosluzby, chvalozpévy,
pohrebni zpévy a place i pisné Mojzisovy.

Z vyznamnych skladatelt té doby lze uvést Mykolu Dyleckého (Dylec’kyj, 1630 Ky-
jev — 1690 Moskva), ktery byl odchovan polskou hudebni kulturou. Pisobil v Kyjeve,
Vilné a Smolensku. Vyuziva nejen cirkevni, ale i svétské melodiky. Primarni pro ného
byla hudba, radil, aby se text k pisnim pripisoval az dodate¢né. K jeho zasluham patfi,
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ze do cirkevniho zpévu zavadél symetricky hudebni rytmus, ktery byl do jeho doby za-
visly na slovnim rytmu. Pfestoze se mu vytykd nedostate¢na znalost kontrapunktu, byl
to skladatel, ktery mél zna¢ny vliv na rozvoj ruské hudebni kultury. Dyleckyj je autorem
podrobného teoretického spisu Gramatika hudebniho zpévu (Grammatika penija musi-
kijskogo, polsky 1675, rusky 1680). Zékem Dyleckého byl zakladatel ruského hudebniho
obrozeni, prvni ze slavné rodiny Titovii — V. P. Titov, autor kratkych trojhlasych skladeb
k ver§ovanému prekladu zaltafe od Simeona Polockého (1680). Rovnéz tisk a redigova-
ni moskevskych notovych zapist cirkevniho zpévu bylo v rukou Ukrajinct. Dvornimu
zpévakovi Havrilo Holovnjovi se podafilo na zakladé carského nafizeni vytvorit dvor-
skou kapelu zpévaki, mezi nimiz byl i vyznamny ukrajinsky filozof Hryhorij Skovoro-
da (1722-1794).

prvni tisténé knihy cirkevnich zpévi r. 1700 ve Lvové, provazenych notovym pismem,
»Irmoloj“ (z feckého ,Irmologion®), jez se stala zahy populdrni nejen na Ukrajiné, ale
i v Rusku.

Zlata doba cirkevniho zpévu

Nejvyznamnéj$im centrem cirkevniho zpévu byl Kyjev, ktery dovedl vytézit maxi-
mum ze zapadoevropskych zdroji. Pravé odtud se na Ukrajinu $ifila znalost dél Gio-
vanniho Pierluigiho da Palestriny, Johanna Sebastiana Bacha a Alessandra Scarlattiho.
V Kyjevé se poprvé u vychodnich Slovant vyuziva v cirkevni hudbé tzv. ,koncerta Im-
pulzy italské hudby zde byly velmi dovedné ukrajinizovany. Tak vznikl na Ukrajiné tzv.
»italsky styl®, jehoZ nejvyraznéj$imi predstaviteli byli Berezovskyj, Bortiianskyj a Vedel,
ktefi jsou predstaviteli ,,zlaté doby“ ukrajinské hudby 18. stoleti.

Maksym Berezovskyj (1745-1777) byl odchovancem Kyjevské akademie a zakem
proslulého bolonského mistra padre Martiniho. Bohuzel mu v$ak osud po navratu
do Petrohradu piili$ nepral. Stal se obéti intrik italskych mistra, ktefi tehdy Zili v hojném
poctu v Rusku a utvareli tak budouci charakter ruské hudby. Deprimovany a materialné
nezabezpeceny nakonec skoncil sebevrazdou. Dila, jez zanechal - napt. pisné Vérim (Vi-
ruju), Kalich spdsy (Ca$a spasenija), Sestoupi na tuto zemi (Vo vsju zemlju izyde) a zvlasté
pak vynikajici koncertni skladba Nezavrhni mne v mém stdri / Neodmitej mé v cas stdri
(He omeepacu mene 60 spems cmapocmu) — svéd¢i o neobycejném talentu mladého skla-
datele. http://muzofon.com/search/bepesoBckuit_ Makcum [vid. 2014-02-19].

Dmytro Bortnanskyj (rus. Dmitrij Bortnanskij, 1751 Hluchiv - 1825 Petrohrad) za-
¢inal svou hudebni kariéru jiz jako maly chlapec. Byl ¢lenem péveckého sboru u petro-
hradského dvora. Stal se tak zakem italského skladatele Galuppiho, pisobiciho dlouho-
dobé v Rusku, poté byl poslan na studia do Italie. Studoval a posléze tvoril v Bendtkach,
Bologni, Rimé a Neapoli. Ve dvaceti osmi letech se vratil do Ruska, kde az do smrti
pusobil v Petrohradé jako reditel dvorské kapely. Prestoze vlastné vétsinu zivota stravil
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v zahranici, cerpal inspiraci ze svého ukrajinského domova. Hudebni dilo Bortnanského
je velmi rozsahlé. Obsahuje 35 koncertt pro ¢tyfi hlasy, zvanych obvykle ,,zalmy* (psal-
my), 10 koncertt pro dva hlasy, 14 ¢tyrhlasych chlalozpévt (Tebe Boga chvalim — Tebe
Boze chvdlime), 29 liturgickych zpéva, ,duchovni trio® pro zensky sbor s refrénem pro
smiseny sbor. Harmonizoval cirkevni zpév kyjevsky, bulharsky i fecky. V jeho tvorbé
dosahl rusky a ukrajinsky pravoslavny zpév vrcholu. Kompozi¢ni i interpreta¢ni mist-
rovstvi Bortnanského obdivoval Berlioz. Vypravi se, ze Beethoven, ktery obcas navsté-
voval chram sv. Barbary ve Vidni, také tvorbu Bortnanského ocenoval. Svétska hudba
Bortnanského byla populdrni spise v zahranici nez v Rusku nebo na Ukrajiné, kde zacal
byt objevovan se zna¢nym zpozdénim. Bortnanskyj piisobil po deset let v Benatkach,
kde byly provedeny jeho dv¢ italské opery Creonte (1775) a Alcide (1778). Opera Quinto
Fabio byla uvedena v Modené r. 1778. Po navratu do Ruska komponoval opery na fran-
couzské texty Le faucon (Sokol, prov. 1786) a Le fils rival (Syn sopernik, prov. 1787).
Gracian Cernusik charakterizuje hudebni talent Borthanského jako lyricky a v jeho
francouzskych operach spattuje predzvést ruského lyrického dramatu. Srov.: http://mu-
zofon.com/search/ boprusuckuii_ Imutpuit [vid. 2014-02-19].

Artem Vedel (1767 Kyjev - 1806 Kyjev) byl absolventem Kyjevské akademie, kde se
stal dirigentem a prvnim houslistou ve studentském orchestru. V té dobé byl oblibenym
a dobfe placenym skladatelem. Stal se mnichem Kyjevskopecerské lavry, pak ji vSak opus-
til a zabyval se sbiranim lidovych pisni. Zapisoval nejen texty, ale i melodii. Jako politicky
podeztely byl zatcen a uvrzen do vézeni. Vétsina jeho dél ztistala neotisténa v knihovné
Kyjevského duchovniho seminéfe. K jeho zndméj$im pracim patii skladby U 7ek baby-
lénskych (Na rikach Vavylolotiskych), Necht mi otevre dvete pokdni (Pokajanija otverzy my
dveri). Tfebaze Vedel nedosahuje ani techniky, ani inven¢ni sily Berezovského ¢i Bortnan-
ského, patti k obdobnému skladatelskému typu a je nedilnou soucasti tehdejsi ukrajinské
hudby. Srov. http://muzofon.com/search/Apremuii_Bepnerns [vid. 2014-02-19].

Vedle vicehlasého partesového zpévu existoval i v 16.-18. stol. zpév jednohlasy, kte-
ry mél mnohdy blizko k lidovym vrstvam a k lidovému hudebnimu projevu. Zpivaly
se tak kantaty i zalmy. Tyto skladby byly zapisovany do sbirek zvanych Bohohlasnyky -
Kanciondly. Zpivaly se mimo kostely o Vanocich, Velikonocich a jinych svatcich. Prvni
takovy irmologion vznikl r. 1700 ve Lvové. Vyznamné bylo tisténé vydani Pocajivského
Bohohlasnyku r. 1790. Tyto materialy jsou dodnes malo prozkoumany. Pisné z téchto
sbornikii casto doprovazely i loutkové divadlo zvané vertep, kde se sttidaly s lidovymi
pisnémi a tanci.
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Svétska hudba do konce 18. stoleti

Ze 16.-17. stol. existuji doklady o zpévacich a hudebnicich z tzv. poborovych rejestriv,
tj. registracnich zaznamu. V polskych a nékdy i v némeckych skladbach pro loutnu se
obcas setkavame i s ukrajinskymi melodiemi. V 17. stol. byly zakladany celé¢ hudebni
cechy (v Kyjevé vznikl statut hudebniho cechu r. 1677). Koncem 17. stol. existoval cech
houslisti, i kdyz neni zfejmé, zda $lo o femeslné hudebniky ¢i umélce.

Pozoruhodné byly nevolnické kapely, které vznikaly ve druhé pol. 18. — prvni po-
loviné 19. stol. ve slechtickych domech a zaslouzily se o nemaly rozkvét hudby. Jeden
z nejvétsich polskych magnatii konce 18. stol. knize Potocky mél v Podoli (ukrajinsky
Iodinns, rumunsky Podolia, polsky Podole, rusky ITodonve, turecky Podoly) nejen svou
kapelu, ale i vlastni hudebni $kolu. Na levobfezni Ukrajiné byla svou hudebni tradi-
ci proslula rodina Razumovskych. O Oleksiji Razumovském (rus. Alexej Razumovskij,
1709-1771) vime, Ze se dostal za carevny Jelizavety do Petrohradu, kde mél velky vliv
na utvareni hudby pfi carském dvore. Hetman Kyrylo Razumovskyj mél v Baturyné svou
kapelu a jeho syn Andrij (1752-1836), velvyslanec ve Vidni, byl velkym hudebnim me-
cenasem a pritelem Beethovenovym.

Rusky spravce Maloruska A. Rumjancev zalozil 27. prosince 1737 péveckou a hu-
debni skolu v Hluchivé. Z biografie Berezovského vime, ze se mél z rozhodnuti favorita
Katefiny II. Potémkina stat feditelem hudebni akademie, jez méla byt zfizena v Kremen-
¢uku. Jinou $kolu v Jekatérinoslavi mél vést podle Potémkinova zaméru italsky skladatel
Sarti. Po nahlé Potémkinové smrti z téchto zaméru seslo, coz se stalo pri¢inou tragické
smrti Berezovského. Hudebni zdznamy svétské hudby se z tohoto starsiho udobi ukra-
jinské hudby bohuzel nezachovaly.

Pocatky ukrajinské narodni hudby

Pfipojeni Ukrajiny k Rusku mélo za nasledek stale vyraznéjsi vliv Ruska také na jeji
hudebni kulturu. Proto pro ukrajinské narodni obrozeni mél velky vyznam zajem ro-
mantikt o ustni lidovou slovesnost. Predchtidcem ukrajinského obrozeni byl v hudebni
oblasti Semen Artemovskyj (1813-1873), autor zpévoher Ukrajinskd svatba (Ukrajin-
s’ke vesillja) a Svatojdnskd noc (Ni¢ pid Ivana Kupala) a piedevs$im opery ¢i zpévohry
(Zaporozec’ za Dunajem). K nému se fadi skladatel Petro Ni§¢ynskyj (1832-1896), au-
tor dodnes uvadéné skladby Vecornycy, coz byly pisné zpivané za dlouhych zimnich ve-
¢ert, pii nichz se predlo ¢i vysivalo. Prednosti dél Artemovského bylo sepéti italského
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operniho stylu s ukrajinskymi melodiemi. K témto autortim lze priradit také Mykolu
Arkase (1852-1909), autora opery Katetina (Kateryna). Sevéenkovy basné zhudebrioval
Petro Sokalskyj, autor oper na ukrajinské naméty, jako bylo napt. Obléhdni Dubna (Ob-
loha Dubna), Mazepa ¢i Majova noc (Travneva nic), jez se hravaly rusky.

92. Mykola Lysenko - fotografie. Ykpaincbku micHi. Muxona JIncenko. Dostupné z: http://www.
pisni.org.ua/persons/6.html [vid. 2014-08-115].

Mykola Lysenko (rus. Nikolaj Lisenko, 1842-1912) mél pro rozvoj ukrajinské hudby
epochalni vyznam. Narodil se ve vesnici Hrynky v Poltavském kraji a zemfel v Kyjevé.
Pochazel ze $lechtické rodiny. Jeho maminka studovala v petrohradské skole slechtic-
kych divek. Od ni ziskal budouci skladatel zaklady hudebniho vzdélani. Otctiv rod byl
spjat s kozackou tradici. Jeho predkové zaujimali vysoké vojenské hodnosti. Na otcovo
prani Lysenko studoval nejdfive ptirodni védy na univerzitach v Charkové a Kyjevé.

Tam se brzy stal ucastnikem ukrajinského obrozeneckého hnuti a zacal se zajimat
o lidové pisné, jez se zahy staly jeho laskou. Z Lysenkovych zaznamu posléze cerpal
i znamy cesky folklorista a etnograf Ludvik Kuba (1863-1956). Mnohé z Lysenkovych
zapisu se staly soucasti jeho sbirky Slovanstvo ve svych zpévech (1893).

Po absolvovani univerzity r. 1864 Lysenko zacal pracovat podobné jako jeho otec
v provincii, kde bylo tfeba po zruseni nevolnictvi provadét pozemkové reformy. Lysenko
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se tak ocitl pfimo u zdrojt ustni lidové slovesnosti. Paralelné se ¢im dale tim usilovnéji
zacal vénovat hudbé. Hudebni vzdélani ziskaval postupné. Protoze v Kyjevé v té dobé
hudebni akademie nebyla, odjel Lysenko r. 1867 do Lipska, aby studoval klavir na tam-
ni konzervatofi. Zahy na sebe upozornil, takze byl koncem r. 1867 pozvan na koncert-
ni vystoupeni do Prahy, kde se seznamil s ¢leny Umélecké besedy. Jeho improvizace
na motivy ukrajinskych lidovych pisni vzbudily velkou pozornost. Lysenko se seznamil
se sbormistrem muzského sboru Prazsky hlahol Janem Ludvikem Prochazkou, jenz se
stal jeho blizkym pritelem. Lysenktv pobyt v Praze komentoval i cesky tisk. Nadsené re-
cenze se objevily v Ndrodnich listech, ale i v némeckém listu Die Politik.

Po névratu do Lipska tam Lysenkovi vysla Sbirka ukrajinskych pisni (Zbirnyk ukrajins’kych
pysen’, 1868). Ctyftleté studium na lipské konzervatoti se Lysenkovi podatilo absolvovat za dva
roky. Své vzdélani si doplnil studiem u Rimského-Korsakova v Petrohradé v letech 1874-1876,
kde se seznamil s prednimi predstaviteli ruské kultury, predevsim s ¢leny Mocné hrstky. Zde se
také v plné mife rozvinula Lysenkova koncertni ¢innost.

Lysenko zacinal zapisy a zpracovanim lidovych pisni, z nichz cerpal po cely zivot,
a koncil velkymi hudebnimi formami - kantatami a operami. Lysenko znamend pro
ukrajinskou hudbu totéZ co Sevéenko pro ukrajinskou literaturu. Skladatel ostatné zhu-
debnil na osmdesit Sevéenkovych bésni. Staly se namétem jeho pisni i velkych kan-
tat. Psal také na slova Ivana Franka, Lesji Ukrajinky, Boryse Hrinc¢enka aj. Z pisni
na texty Sevéenkovy jsou nejznameé;jsi Jsem tak sama (Oj, odna ja, odna), Kdybych méla,
mdmo, kordle (Jakby meni, mamo, namysto), Je mi jedno (Meni odnakovo) aj. (Cm. Tapac
IleBuenko: 2003; 1961-1964.). Upravoval a psal i pisné sborové. Tarase Sevéenka Lysen-
ko propagoval i vefejné. Svému synovi dal jméno Taras. Stal v ¢ele Pripravného vyboru
pro uspoiadani oslav 50. vyroci Sevéenkovy smrti. Vzhledem k tomu, Ze oslava byla
v Kyjevé z politickych dtvodii zakazana, zaslouzil se o jeji usporadani r. 1911 v Kursku
a v Moskvé. Podobné se angazoval pfi budovani pomniku Ivanu Kotljarevskému v Pol-
tavé . 1903 a pti Sevéenkové vyroc¢i v Kyjevé. Protoze i tato akce byla zakdzana, dockal
se Sevéenko své sochy v Kyjevé az r. 1939 ke 125. vyro&i narozeni. Socha v nadzivotni
velikosti je umisténa v parku T. Sevéenka nedaleko univerzity.

Lysenko byl zpévakem, dirigentem, pedagogem a organizdtorem hudebniho Zivo-
ta na Ukrajiné. Z jeho kantdt je nejzndméjsi Na pefejich (B’jut porohy); nejvice cené-
na je jeho kantata Po lucindch (Radujsja nyvo). Lysenko psal i instrumentalni skladby
pro klavir, housle a violoncello. Napsal rovnéz fadu romanci. Je autorem nékolika oper
vcetné oper pro déti. Nejznaméjsi jsou Vidnocni noc (Rizdvjana nic, 1872-1877), Taras
Bulba (1880-1890), pohadkova opera Nokturno (Noktjurn, 1911), Aeneida (1910), Sa-
pfo (nedokoncena, 1896-1904), ze zpévoher Cernomorci (Cornomorci, 1872), Utonuld
(Utoplena, 1éto 1883). Vétsinu libret k jeho operam mu napsal jeho blizky pritel Mychaj-
lo Staryckyj. Zhudebnil i znamou hru Ivana Kotljarevského Natalka Poltavka (1889).
Z détskych oper lze uvést komickou jednoaktovou operu Koza rohatd (Koza-Dereza,
1883), komickou operu podle ukrajinské lidové pohadky Pan Kocky (Pan Koc ’kyj, 1891)
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o kocourovi, ktery se jako manzel chytré lisky stal panem lesa. Patfi sem i kouzelnd po-
hadka Zima a Jaro neboli Snéhovi krdlovna (Zima i Vesna, abo Snihova Kralja, 1893)
a fada dalsich dél.

Podle slov vyznamného ukrajinského etnografa a historika architektury Vadyma
S¢erbakivského (1876 Zitomirsky kraj — 1957 Londyn), jenz posléze Zil v letech 1922-
1945 v Praze, kde pusobil jako profesor na Svobodné ukrajinské univerzité, vychazel Ly-
senko z pozdniho empiru ¢i neoklasicismu, v jejichz duchu vytvoril svou operu Utonuld
(podle Gogolovy povidky Mdjovd noc). V duchu takového uménovédného hodnoceni
tadi jeho operu Vdnocni noc do konce 18. stoleti. V jeho historické opete Taras Bulba
(1880-1890), inspirované Gogolem, spatfuje vliv Wagnerovych reforem. (Bulat, T. - Fi-
lenko, T.: Svit M. Lysenka, 2009, s. 187). Lysenko psal i dila instrumentalni. Je autorem
jedné symfonie, symfonické basné a skladeb komornich. Zvlasté vyznamna jsou jeho
dila klavirni, jimiz na Ukrajiné daleko predesel svou dobu. Vyznamné bylo Lysenkovo
celozivotni pedagogické piisobeni i ¢innost organiza¢ni. Zaslouzil se o otevieni kyjevské
hudebni $koly nesouci jeho jméno (Muzycno-dramatyéna skola Mykoly Lysenka, 1904).
Jeho vztahem k ¢eskému prostiedi se podrobné zabyva brnénsky muzikolog Petr Kalina,
jenz hotce konstatuje, Ze v souc¢asné dobé je v ceském prostiedi Lysenkovo dilo praktic-
ky neznamé. Prispiva k tomu i skutecnost, Ze jeho tvorba neni dodnes zcela zpracovana.
I kdyz Lysenko neni zdaleka tak prosluly jako Fryderyk Chopin, Bedfich Smetana ¢i Ed-
vard Grieg, sehral v d¢jinach ukrajinské hudby mimotadné velkou roli.

Na Lysenkovu tvorbu navazali dva vyznamni skladatelé, ktefi vsak pred¢asné zemfre-
li. Jde o Kyryla Stecenka (1882-1922) a Mykolu Leontovyce (1877-1921). V tvorbé Ste-
cenkové se projevuji ohlasy tvorby Cajkovského a zapadoevropskych romantiki. Napsal
na padesat sborovych pisni, zajimavé jsou jeho upravy koled. Psal také skladby instru-
mentalni pro housle, klavir, klavir s orchestrem aj. Napsal hudbu ke tfem ukrajinskym
komediim a k nékterym dal$im hram, jako byly Hajdamdci nebo Ifigenie na Tauridé. Psal
i détské opery (Ivasyk Telesyk) a hudbu cirkevni.

Mykola Leontovy¢ napsal jednotlivé party k opefe Rusalciny Velikonoce (Rasal¢yn
Velykden). Jinak se vSak zabyval vyhradné upravami lidovych pisni a nabozenskymi kan-
tatami. Pravé v této oblasti dosahl Leontovy¢ neobycejného mistrovstvi. Ve vokalni in-
strumentaci sborového zpévu vynikl nejen v ukrajinském, ale i v mezinarodnim kontextu.
Leontovyc¢ova sborova faktura je vyrazné polyfonicko-kontrapunkticka s castym vyuzitim
sélovych vstupti, véetné ¢tyrhlasé vstupni fugy. Jednoduchymi prostfedky tak dosahuje
neobyc¢ejného hudebniho efektu. K jeho nejznaméjsim tpravam patii pisné (napt. Prjalja,
Scedryk, Zajéyk), kantaty (Pocajivs 'ka Maty BoZa) aj. Leontovy¢ tragicky zahynul ve vesni-
ci Markivci (okres Hajsyn, Vinnycky kraj), kde jej zasttelil nezndmy zlocinec.

Z polysenkovského obdobi je tfeba uvést jesté predcasné zesnulého sympatic-
kého Jakiva Stepového (vl. jméno Jakymenko, 1883-1921), k jehoz poztistalosti pa-
tfi fada sélovych pisni, duet, tercet, upravy lidovych pisni a drobné klavirni skladby.
Spolu se svym bratrem Fedirem Jakymenkem (1876 Charkov - 1945 Paftiz) byli zaky
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Rimského-Korsakova. Fedir Jakymenko byl svétobéznik, ktery ptisobil tu v Pafizi, tu
v Nice, Italii, SV}'Icarsku ¢i Thilisi, takze nemél prilezitost naucit se ukrajinsky. To se stalo
pficinou kritiky, jeZ se na ného snesla za jeho prazského piisobeni v letech 1924-1926
na Ukrajinské vysoké skole pedagogické M. Drahomanova. Piestoze v Praze vydal do té
doby jedinou ukrajinskou u¢ebnici harmonie, k niz pfipravil i druhy dil, rozhodl se od-
jet do Parize, kde se vsak probijel jen s obtizemi, aby zde za druhé svétové valky zemrel
hladem a vysilenim. Je autorem jedné opery, dvou symfonii a fady dél instrumentalnich.
Ve svych sborovych skladbach, klavirnich a symfonickych dilech navazoval na ukrajin-
skou stfedovékou hudbu. Tvoftil pfevazné v duchu impresionismu a neoromantismu.

Z dalsich autort to pak je Pavlo Senycja (1879-1960), autor sélovych pisni a rtz-
nych skladeb instrumentalnich pro klavir, housle, violoncello; napsal i smyccovy kvartet
a symfonii D-dur. Je autorem dvou oper Zivot je sen (Zyttja - ce son) a Dévecka (Najmy¢-
blizkosti, mu vse prizna, az kdyz umira.

Borys Pidhoreckyj (1874-1919) - skladatel, etnolog a pedagog, autor instrumental-
nich i vokalnich skladeb a opery Kusal 'na iskra.

Oleksander Kosyc (1875 Romasky u Kyjeva — 1944 Winnipeg, Kanada) - Zzak M. Lysenka,
vyznamny hudebni skladatel, dirigent, etnolog. Na Zapadé se proslavil jako sbormistr Ukra-
jinského souboru a upravovatel lidovych pisni. Je autorem vokalnich skladeb duchovnich
a svétskych i praci teoretickych.

Hudebni obrozeni v Halici

Na prelomu 18. a 19. stol. je patrny nartst zmén i v Hali¢i. Misto dosavadniho mno-
hohlasého cirkevniho zpévu se péstuje na cirkevnich Skolach zpév zalmista (dacka
- djakivs’kyj spiv). K novému rozkvétu dochazi za lvovského biskupa Skorodyského
(1798-1805). V té dob¢ dosahuje cirkevni sbor zaloZeny biskupovymi pfedchiidci Lvem
Septyckym a Petrem Biljanskym svého vrcholu. Je vyuzivino kombinace bohatého
smi$eného sboru s hudbou instrumentalni. Hudebné aktivni byl i peremyslsky biskup -
Snihurskyj, ktery zalozil r. 1829 v Peremysli prvni cirkevni sbor. Studuji se skladby Bort-
nanského a dal$ich autord. Hudebni kultura na néjakou dobu oziva diky ¢innosti tzv. pe-
remyslské skoly, jiz pfedstavuji takovi tviirci, jako byli Mychajlo Verbyckyj (1815-1870),
Ivan Lavrivskyj (1822-1873) a jejich nastupci Sydor Vorobkevy¢ (1836-1903) a Viktor
Matjuk (1852-1912). Na dalsi vyvoj hali¢ské hudby ptisobili i cizinci — pravdépodobné
¢eského piivodu byli Lorenz a Rolecek ve Lvové a Nanke v Peremysli.

Uvedenti skladatelé psali hudbu cirkevni i svétskou, skladby vokalni i instrumentdlni,
hudbu pro tehdy oblibené operety ¢i singspily. Tak napt. M. Verbyckyj, ukrajinsky ka-
tolicky knéz, autor ukrajinské hymny ,,S¢e ne vmerla Ukrajina“ napsal fadu sborovych
pisni, jedenact symfonii pro sbor a orchestr, mnoho predeher, dvé polonézy, zpévohry
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(Pidhirjany, Halja, Panscyna aj.). I. Lavrivskyj psal sborové pisné, operety (Obman ocej).
S. Vorobkevy¢ ma zasluhu na sborovych skladbach (Nad Prutom, Syni oci, Vecir), opere-
ty (Uboha Marfa, Zolotyj mops, Moloda z Bosniji). V. Matjuk je autorem dodnes popu-
larni pisné Vesnivka, sborovych pisni (Com tak skryto, Do rus koji pisni), operety (Kapral
Tymko, Nescasna ljubov, Invalid).

Z dalsich hudebnich ¢initelt 19. stol. Ize uvést Anatola Vachnjanyna (1841-1908),
zakladatele Lysenkova hudebniho institutu (Bumjoro mysn4noro incruryry iMm. Muxonn
JIucenka) a organizatora hudebniho Zivota ve Lvové, autora sborovych pisni (Chor var-
jahiv, Zyvem-Zyvem, Salijte) aj. Psal i s6lové pisné (Pomarnila nasa dolja aj.). Zvlasté
populdrni byla jeho nedokoncend opera Kupalo (1892, na vlastni libreto), kterou uvedla
v tiplnosti r. 1931 charkovska statni opera. Psal hudbu k Sevéenkové hie Nazar Stodola,
k Zarevycové Bondarivné aj. Plsobil také jako novinaf, zakladatel vyznamného spolku
Prosvita a politické organizace Ndrodni rada (1885), v niz vystupoval protirusinsky. V le-
tech 1894-1900 byl ¢lenem videnského parlamentu.

Z mladych predstaviteld hali¢ského hudebniho zivota 80. let vynikl Ostap Nyzankivskyj
(1862-1919), fenomenalni dirigent, autor dodnes popularnich sborovych zpéva (Huljaly,
Z okruskiv) a sélovych pisni (Mynuly lita molodiji, Ne vydavaj mene zamiz, I molylasja ja) aj.

Prvnim profesionalnim hudebnikem v Hali¢i byl Denys Si¢ynskyj (1865-1909), au-
tor populdrnich soélovych pisni (Finalje, Babyne lito, Jak pocuje$ v noci aj.), sborovych
skladeb (Daremne pisne), skladeb pro sbor s orchestrem (Licu v nevoli, Dnipro reve) a ne-
dokoncené opery (Roksoljana).

Upravovatelem lidovych pisni byl Henryk Topolnyckyj (1864-1920), ktery psal klavir-
ni skladby, sborové pisné (Oj, try sljachy, Perebendja) a velmi popularni pisen (Chustyna).

Lidové pisné sbiral i Filaret Kolessa (1871-1947), jenz se stal nejvyznamnéj$im ha-
licskym hudebnim folkloristou, profesorem lvovské univerzity, autorem rady védeckych
praci o lidové hudbé, kterou zapisoval a zpracovaval pro sborovy zpév (napt. Vulycja,
Obzynky, Hahilky).

Ponékud stranou stali dalsi skladatelé, napt. Jaroslav Lopatynskyj (1871-1936), au-
tor popularnich pisni (Sam na berezi lezu, Son, Sunutsja chmary, Horyt moje serce aj.),
skladeb i dél instrumentalnich. Lze fici, Ze v Halic¢i v té dobé prevazovala hudba vokalni,
predevsim sborova, kterd vychazela pfedevsim z lidovych tradic. N4§ hudebni historik
Zdenék Nejedly ve své knize Ukrajinskd republikdnskd kapela (1920) zdtraznil, Ze Ukra-
jinci v té dobé vytvorili na zakladé lidovych pisni neobycejné bohatou hudebni tradici,
prevysujici skladby tohoto typu u jinych narodu.
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Hali¢ska hudba 20.-21. stoleti

Stanyslav Ljudkevy¢ (1879-1979) studoval ve Vidni a Lipsku, navazoval na Cajkov-
ského, na némecké romantiky, Mendelsona, Griega a Chopina. Psal drobnéjsi vokalni
a instrumentdlni dila i velké skladby pro sbor a orchestr. Napsal vokalni symfonii Kavkaz
a fadu revoluc¢né stylizovanych sbort. Z oper lze uvést Bar Kochba i operu o proslulém
ukrajinském zbojnikovi Dovbus (1955). Jeho hlavni vyznam spociva ve skladbach vo-
kalnich a vokalné-intrumentélnich. Vyznamné je jeho pedagogické ptisobeni ve Lvové.
Nejdtive v Hudebnim institutu M. Lysenka (1908-1939), poté ve funkci profesora a ve-
douciho katedry na Lvovské hudebni akademii, utvorené z byvalého Lysenkova Hu-
debniho institutu (JIbBiBcbka HallioHa/TbHA My3WYHa akafeMis imeHi Mukonu JIncenka,
1939-1972). Dozil se vice nez sta let.

Hali¢ska hudba byla rovnéz silné ovlivnéna ceskou hudebni tradici, predevsim Jo-
sefem Sukem a Vitézslavem Novakem. Jeho Zdkem byl napt. Vasyl Barvinskyj (1888-
1963) - klavirista, skladatel a hudebni pedagog, jenz byl po léta (1916-1939) fedite-
lem Ivovského Hudebniho institutu M. Lysenka. Z orchestralnich skladeb Ize uvést jeho
Ukrajinskou rapsodii (Ukrajins’ka rapsodija) a fadu dalSich instrumentalnich dél. Psal
i skladby vokalni, véetné pisni détskych, pisné sélové i sborové. Jeho dila byla vydavana
v Berliné i ve Vidni. Jsou spjata s tradici novoromantickou a impresionistickou.

K vyvoji ukrajinské hudebni kultury vyznamné ptispéli otec a syn Kolessovi. Syn Fi-
lareta Kolessy Mykola Kolessa (1903-2006) — vyznamny ukrajinsky skladatel a dirigent,
spjaty podobné jako jeho otec se Lvovem, kde studoval nejdfive medicinu v Krakové
a na tajné ukrajinské univerzité, poté vsak v touze po hudebnim vzdélani odjel do Prahy,
kde na univerzité navstévoval uménovédné prednasky Zdenka Nejedlého. Paralelné se
vénoval hfe na klavir a dirigovani na hudebni fakulté¢ Ukrajinského pedagogického in-
stitutu M. Dragomanova a poté i na ceské konzervatofi u takovych kapacit, jakymi byli
Jaroslav Kficka, Otakar Ostrcil ¢i Vitézslav Novak, jehoz mistrovskou tfidu zakoncil
r. 1931. V letech 1931-1939 ptisobil na Hudebnim institutu M. Lysenka ve Lvové. V le-
tech 1940-1965 ucil na hudebni akademii, kde se posléze stal profesorem a rektorem.
Paralelné byl dirigentem Lvovské filharmonie a orchestru Lvovské opery. Ve ¢tyricatych
letech byl po dva roky sbormistrem péveckého sdruzeni Trembita, nazvaného podle
stejnojmenného ukrajinského dechového nastroje — dfevéného rohu, potazeného bre-
zovou ktirou. Neni divu, ze M. Kolessa vyuzival i ve své tvorbé jako inspira¢niho zdroje
huculsky a lemkovsky folklor. Blizké mu bylo baroko a klasicismus. Dobfe znal i dilo
LeoSe Janacka. Psal skladby instrumentélni, klavirni i symfonické, mél smysl i pro dila
vokalni. Za svoje dilo byl vyznamenan fadou cen. I na ného vsak doléhaly dobové tlaky
za stalinského rezimu, jez jej donutily k fadé kompromisti, charakteristickych pro jeho
generaci. Jako dirigent se specializoval na dilo Beethovenovo. Je spoluautorem jediné
ukrajinské ucebnice dirigovani (Dyryhents’kyj poradnyk, Lvov 1938).
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Soucasna ukrajinska hudba

Z generace tficatnikd, ktefi jsou dnes jiz svétové uznavanymi hudebnimi osobnost-
mi, mizeme jmenovat pfedev$im Valentyna Vasyljovyce Sylvestrova (1937 Kyjev), jenz
studoval v rodném mésté na konzervatofi u prof. B. N. Ljatosinského. Zacinal serialni
hudbou, v $edesatych letech byl spolu s Leonidem Grabovskym a jinymi ¢lenem skupiny
Kyjevskd avantgarda. V r. 1970 byl jako avantgardni autor dokonce vyloucen ze Svazu
ukrajinskych skladatelii. Jeho hudba se zato dockala fady ocenéni v zahranici: Mezind-
rodni ceny S. Kusevyckého (1967, USA), Mezindrodni soutéze Gaudeamus (1970, Holand-
sko) aj. Po zméné politické orientace se r. 1989 stal Ndrodnim umeélcem Ukrajiny. Dalsi
ocenéni jej Cekala i v 90. letech a v soucasnosti. Je autorem rozsahlych instrumental-
nich skladeb: sedmi symfonii a fady koncerti se s6lovymi party pro nejrtiznéjs$i hudebni
nastroje. Psal kantaty, komorni hudbu i skladby vokalni, v¢etné vynikajicich romanci,
v nichz modernim zptisobem rozviji davnou tradici. Jeho pisné z doby po r. 1974, kdy
jeho avantgardni hudebni projev ustupuje do pozadi a za¢ind dominovat ,,metaforicky
styl v duchu nového tradicionalismu ¢i neoromantiky*, oslovuji sou¢asného posluchace,
ohluseného prilisSnymi decibely, neo¢ekavanou jemnosti a néhou. Silvestrov piSe roman-
ce na slova prednich basnik(: Puskina, Tutéeva, Baratynského, Keatse, Bloka, Solo-
guba, Mandel$tama a dal$ich. V podani sopranistky Svétlany Savenko a s klavirnim
doprovodem Jurije Polubelova zazniva jeho vokalni cyklus Tiché pisné (1974-1977)
s neobyc¢ejnou vymluvnosti. Sam skladatel to vyjadril slovy: ,,Zpivat tak, jako bys na-
slouchal sobé samému.*

Navazujici vokalni cyklus Stupné (Stupeni, zapocaty r. 1980) je jiz rafinovanéjsi. Za-
timco Tiché pisné vyuzivaly tradice davného domaciho muzicirovani, Stupné usiluji o co
nejjemnéjsi vyjadreni odstinti slov, zachycujicich rtizna stadia lasky, vyjadfena znamymi
basniky, napt. Tutéevem ¢ Mandel§tamem. Silvestrov vak piSe i pisné na vlastni slova,
jak je tomu napf. v Ranni pisni (Utrennjaja pesnja, 2000). Zvlasté pusobivé jsou jeho
skladby z cyklu Poslové (Vestniki, 1996 a pozdéji), vyznivajici jako poselstvi z jinych své-
t. Sylvestrov je jednim z predstavitelti melodického postavantgardniho sméru. (http://
www.last.fm/music/Banentun+BacunpoBuu+Cunbsectpos [vid. 2014-2-15].)

Silvestroviiv o rok mladsi vrstevnik Myroslav Skoryk (1938) je na rozdil od né¢ho
v mladi spjat se zapadni Ukrajinou. Absolvoval Lvovskou statni konzervatof, za niz nasle-
dovala aspirantura na Moskevské stdtni konzervatoti Cajkovského ve ttidé prof. D. Ka-
balevského, kde obhdjil praci O harmonickém systému v dile S. Prokofjeva. V $edesatych
letech prednasel teorii a kompozici hudby na konzervatofich ve Lvové a Kyjeve, kde byl
jmenovan r. 1984 profesorem. Odtud fada jeho teoretickych praci. Soucasné se anga-
zoval ve vedoucich organizacich ukrajinského hudebniho Zivota. V intencich domaci
hudebni tradice Skoryk intenzivné vyuziva podnéti z ukrajinského folkloru, ktery vsak
obohacuje o technické moznosti hudby 20. stoleti. Casto uvadi svoje vlastni skladby jako
klavirista a dirigent. Vystupuje v Evropé i zamori, organizuje hudebni festivaly vénované
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hudebni tvorbé ukrajinskych skladatelt zijicich v zahranici a prispiva tak ke vzajemné-
mu setkavani ukrajinskych a zahrani¢nich hudebniku. Jeho dilo se dockalo fady oce-
néni, véetné jmenovani narodnim umélcem. Je autorem rady sondt i pisni tanecnich,
v nichz vyuziva ukrajinskych (kolomyjka) i zahranicich folklornich podnétii, napt. dy-
namickych Spanélskych rytma (srov. napt. I'yyynvcoxuti mpunmux, 1965).

Je autorem jimavych skladeb, vyjadfujicich utrpeni své zemé, jak je tomu napt. v pisni
beze slov, v niz zensky sopran provazi posluchace ktizovou cestou valky: Melodie s pod-
titulem Duchovni hymna Ukrajiny (Melodija. Duchovnyj himn Ukrajiny). Pod taktovkou
skladatele hraje Akademicky symfonicky orchestr mladeze (Mononi>xuuit akageMiqHMit
cumdoniuanit opkectp «INSO-JIbBiB». HanioHanpHa 3acy>KeHa akajieMiyHa Karlesa:
http://www.youtube.com/watch?v=Pe90jlPcfcY [vid. 2014-02-19].) Velmi ptisobivy je
jeho balet Kfizovatka (Perechrestja), zalozeny na symbolice nenavisti a Zivotniho shonu.
Kufry Ize zazdit ¢lovéka; na jejich pozadi se odehravaji dramata lasky i nenavisti, zrozeni
i smrti. Instrumentalni hudba s dominantou houslovych partt provazi vynikajici baletni
projev, pri némz se po scéné pohybuji postavy jako z gumy, oblecené do priléhavych tri-
kotd, od nichz se vyrazné odlisuji dva mladi nazi muzi, zrozeni k lasce, nenavisti i zou-
falstvi. Zena, jez provazi chvile narozeni i smrti, nakonec pfichazi s ditétem jako symbo-
lem nad¢je. Balet je na internetu k dispozici v provedeni divadla Moderni Kyjev (Kyjev
modern) v Cele s feditelem Radu Poliktaru, uvadéjicim podobna experimentalni baletni
dila.: (http://www.youtube.com/watch?v=po6UjlgvuOc [vid. 2014-02-019].)

Myroslav Skoryk je autorem hudby k vice nez ¢tyticeti filmiéim, z nichZ nezapomenu-
telny je hudebni doprovod k davnému Paradzanovu snimku Stiny zapomenutych predkii
(Tini 3a6ymux npedkis, 1964) na motivy stejnojmenné povidky Mychajla Kocjubynské-
ho. Podobné profilova je jeho opera Mojzis (Mojsej na libreto B. Stelmacha podle prézy
I. Franka, 2001). Opera Skorykovi vynesla okfidlenou charakteristiku: ,,Mojzi§ ukrajinské
hudby*® Skoryk je autorem fady vokalnich i instrumentdlnich dél. Pfi televiznim poradu
ke svym pétasedmdesatinam jen s povzdechem uved], Ze zatim jesté nestihl napsat zadnou
symfonii. V kazdém pripadé je to jedna z nejvyraznéjsich osobnosti soucasné ukrajinské
hudby. Srov: http://www.parafia.org.ua/person/skoryk-myroslav [vid. 2014-02-19].)

Moderni ukrajinska hudba ma nesmirnou potenci a zaslouzila by si odpovidajici po-
zornost v ¢eskych médiich a koncertnich salech.
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