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NORSKÝ PROTIVÁLEČNÝ ROMÁN 
Miluše Juříčková (Brno) 

L i t e r a t u r a Norska dosáhla světovosti již v minulém století 
díly Henrika Ibsena a Knuta Hamsuna; norský román se začal kon­
s t i t u o v a t v 80. l e t e c h minulého století,'' tedy v období po moder­
ním průlomu skandinávské l i t e r a t u r y , vyvolaném k r i t i c k o u Činnosti 
Georga Brandese, v dobo veřejných diskusí o společenském poslání 
l i t e r a t u r y a zodpovědnosti s p i s o v a t e l e . Tehdy to byla především 
témata sociálně kritická a témata emancipace ženy, která spoluutvá-
řela norský realistický román. - V době ohrožení Evropy n a c i s t i c ­
kým Německem a v období po 2. světové válce, jež se s t a l a i pro 
skandinávské země nesmazatelnou tragickou zkušeností, dochází ke 
sjednocování různých kulturních proudů a směrů, které ve vytvoře­
ných uměleckých dílech opět přerostly hranice národní k u l t u r y . 

Norský protiválečný román nepředstavuje ojedinělou či výjimeč­
nou epizodu ve vývoji žánru, a to ani ve sféře ideově-obsahové ani 
ve sféře formy. Formální tradicí, na kterou ve většině případů pro­
tiválečný román inavazuje, j e realismus. Ideové propojení s romány 
jiných období a ostatních tématických zaměření představuje uvědomě­
lý zájem o člověka - humanismus. Obě stránky vytvářejí spolu přiro­
zeně nejužší jednotu. Nejen proto, že konstitutivní složkou r e a l i s ­
mu j e zobrazení člověka v jeho c e l i s t v o s t i , a l e i proto, že - na 
rozdíl od některých jiných evropských l i t e r a t u r - se norští romano­
p i s c i rozhodně nevzdali názoru na jednotu obsahu a formy umělecké­
ho díla. Nevítězí teze. Ze by "skutečným obsahem uměleckého díla by-

2 
l a jeho forma" nebo"není důležité, zda román chce něco vypovědět. 
Oůležité j e , aby něčím b y l . S i t u a c e v Norsku j e vlastně právě 
opačná. Bytostný zájem o věci veřejné b y l a zůstal určujícím až do 
současnosti. 

Protiválečný román j e v podmínkách norské l i t e r a t u r y 20. s t a l e ­
tí p r a k t i c k y totožný s protifašistickým románem. Nepředstavuje sa­
mostatný žánr, a l e tematicky determinovanou v a r i a n t u žánru, jež by­
l a ovlivněna především vnějšími, společenskými faktory ( n e u t r a l i t a 
Norska v první světové válce, relativně silné t r a d i c e demokratičnos­
t i mezi válkami, napadení Norska nacistickým Německem, následná 
ochota části norského obyvatelstva spolupracovat s okupanty, ilegál­
ní činnost odbojářských skupin, veřejné procesy s kolaboranty 
v roce 19*5? k r i t i k a kapitalistických monopolů a j e j i c h bezohledného 
obohacování v jakékoli s i t u a c i ) . Při vědomé angažovanosti rozhodují­
cí části spisovatelů je přirozené, že dominantním směrem prózy to­
hoto období j e realismus. Norští autoři s i uvědomují neadekvátnost 
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mnohých výrazových prostředků k zachycení skutečnosti zcela nových-. 
Realismus se stává předmětem diskuse, která vrcholí v 60. letech 
nástupem norského modernismu. Avšak v letech 1945-50, kdy vzniká v e t -
áinaděl s pro tiválečnou tematikou, není realistický román v Norsku 
žánrem, od kterého by se vyžadovalo, aby prokázal své opodstatnění, 
nasel novou tvář, nebo bude překonán a vystřídán jiným žánrem. Důvo­
dem může být i f a k t , že alternativní řešení k tomuto typu románu 
zde - na rozdíl od l i t e r a t u r y švédské a dánské - v tuto dobu prak­
t i c k y n e e x i s t u j e . Formální experimenty transformace žánru jsou 
ojedinělé a nedůsledné. 

Zajímavé vsak j e , že vztah mezi fabulí a syžetem u tohoto typu 
románu vykazuje značné napětí a zvyšuje se (zvláátě ve 40. letech) 
úměrné s narůstáním uměleckých ambicí jednotlivých děl. Dá se říci, 
že značná komplikovanost vzájemných vztahů mezi časovými rovinami 
představuje specifický rys protiválečného románu v Norsku, 
a to zase zvláátě v období l e t 1945-50. Vedle r e t r o p e k t i v n i h o a rám­
cového vyprávěni se setkáváme s proplétáním časové roviny vypravěče 
a roviny válečných události 3 rovinou, ve které autor hledá zárod­
ky příčin událostí války.6 Objevuje se i případ- kdy osoby vypravu­
j i o h r d i n o v i , který v románu vůbec nevystupuje nebo případ, že 
je úvodním vyprávěním navozena společná s i t u a c e , která je pak v nás­
ledujících třech částech rozvíjena třemi diametrálně odlišnými způ­
soby, přičemž čas váech pokračování j e shodný a pokračováni se nav­
zájem tematickydopíňuji. 0 Obecně l z e myslím říci, že časté zpřotrhá-
vánl časového toku vyprávění neni nemotivovaným chaosem, a l e je 
funkčněaZdůvodněné a koresponduje s vnitřním stavem postav nebo 
autora. 

Norský protiválečný román proáel - obdobně jako l i t e r a t u r a 
Dánska, švédska a jiných evropských národů - různými fázemi l i t e ­
rárního zpracování tématu. 
1. Varováni před hrůzami fašismu (30. léta), to j e období, kdy v z n i ­
kají romány, jejichž celkové vyznění j c překládáno jako symbol, s i g ­
nalizující blížící se válečné nebezpečí. Typizace individuálních 
hrdinů j e ojedinělá, tématem Je kolektivní nebezpečí a kolektivní 
zodpovědnost ÍOlav Ouun: Lidé a živly; Menncskc og maktene, 1930) 
2. Bezprostřední reakce na válku (léta 1945 a 1946), kdy byla 
osvobozená nakladatelství zaplavována množstvím titulů nejrůznější 
umělecké hodnoty, z nichž větžina byla faktografického, dobrodruž­
ného a autobiografického charakteru. Umělecky hodnotná díla odhalu­
jí pohnutky aktivního zapojení hrdinů do boje p r o t i fašismu. To s 
sebou přináší zpochybňování v l a s t n o s t i typických pro hrdinu ve vá­
lečné s i t u a c i , tedy pro kladného hrdinu. 
3. Tento tre,nd dcheroizaco j c dále zvýraznún a prohlouben v období 
mezi rokem 1946-1950, kdy nastává určitý časový a myšlenkový odstup 
k látce. Tento odstup s sebou přináší i snahu po a b s t r a k c i , zobec­
ňováni národních zkušeností. Přístup k látce je většinou a n a l y t i c ­
ký, psychologizující, navazuje tedy na s i l n o u předválečnou t r a d i c i 
psychologického románu. (Sigurd Hoel: Setkání u milníku: Mute ved 
mileoelen, 1947) 



4. V padesátých lete c h j e téma války v zrcadle l i t e r a t u r y značně 
transformováno, chápáno v širších s o u v i s l o s t e c h nebo - třeba 
v případě vývojového románu - j e pokládáno za jednu z částí dějové 
l i n i e . Často vidíme, že téma války, dějově okrajové, má v konečném 
důsledku rozhodující funkci pro životni o r i e n t a c i hlavního hrdiny 
a spoluurčuje i d e n t i t u současného člověka. (Johan Borgen: Malý l o r d , 
Temné prameny, Už ho máme; L i l l e l o r d , De mrirkc k i l d e r , V i har na, 
1955-57) 

Protiválečné téma j e jednak tématem společenským, politickým, 
jednak tématem hluboce osobním, s takřka intimními prožitky. 0 tom 
svědčí i okolnost, že p r a k t i c k y všechny romány řeší tématiku váleč­
nou i předválečnou v podmínkách Norska - autentické prožitky sdělo­
vané autorem tedy bezprostředně po válce zákonitě rezonují s auten­
tickými prožitky čtenáře. Charakteristickým rysem norského p r o t i -
válečného románu j e , že z p r a v i d l a i s velkou naléhavostí klade otáz­
ku po příčinách vzniku fašismu. Pokusy o rozbor zákonitostí spole­
čenského vývoje se střídají s pokusy lidské s l a b o s t i omlouvat nebo 
naopak zveličovat. S l a b o s t i a provinění hrdinů bývají kladeny do 
souvislostí s osobním vývojem. Přístup k řešení těchto otázek Je v 
norském románu silně ovlivněn psychoanalýzou, zvláště učením Freu-
dova žáka Wilhelma Reicha. Výzkum lidského n i t r a , hledání společen­
ských a osobních příčin vzniku fašismu j e doplňováno odsouzením l i ­
dí nezúčastněných a pasivních.'''' 

Závěrem l z e stručně shrnout, že norský protiválečný román 
představuje tématickou variantu typu realistického románu bez spe­
cifického formálního novátorství, avšak se značnými ambicemi spo­
lečenské angažovanosti. Neboí románové dílo jak znáno skutečnost 
nejen odráží, a l e má schopnost a povinnost životní r e a l i t u spolu-
utvářet. V nejednom díle vzniklém v Norsku nacházíme vedle odsouze­
ní války samé i pobídku k odstranění válečné psycho'zy a stagnace 
způsobené válkou. Vždyl nejen mír sám, a l e 1 aktivní snaha o jeho 
zacho.vání j e morální hodnotou spojující světy. 
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DER ANTIFASCHISTISCHE ROMAN IN NORWEGEN 
Mlluäe Juflckovd 

Dieser A r t i k e l möchte im Rahmen der Erforschung der l i t e r a r i s c h e n 
Gattungen uncí Richtungen zur Erklärung der Lage des norwegischen 
a n t i f a s c h i s t i s c h e n Romans verhelfen. Der norwegische Roman verfügt 
in den 40er und 50er Jahren, wo die meisten Werke dieser Thematik 
entstehen, n i c h t über einen Gattungsumbruch, sondern i s t eher bemüht, 
das Erbe der früheren s o z i a l - k r i t i s c h e n L i t e r a t u r weiter zu ent- «um­
wickeln.Oas humanistische Engagement gegen Faschismus und Kr i e g wird ns> 
zur i d e o l o g i s c h e n grundlage dieses Romantypus, d ie l i t e r a r i s c h e Form ' ' 
i s t meistens t r a d i t i o n e l l , Realismus b l e i b t die führende Richtung. 

Typisch für den Antikriegsroman i n Norwegen i s t die Frage­
s t e l l u n g nacre den Ursachen der gefährlichen Entwicklung im g e s e l l ­
s c h a f t l i c h e n und pr i v a t e n Leben vor und während des zweiten W e l t k r i e ­
ges. 

Die a n t i f a s c h i s t i s c h e n Werke halfen dadurch in der Periode 
nach dem 2. W e l t k r i e g norwegische natio n a l e Identität mitzugestal-
ten. 


