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PROZA MEZI BALADOU A GROTESKOU
Drahomira Via§inova

B&hem literdrniho vyvoje prochazeji mnohé Zinry proménami svého
vyznamu a obliby, m&ni se i jejich umé&lecka oblast, v niZ pivodné& vznikly a
kde se ustalily jejich znaky. P¥{znaénym dokladem tohoto jevu je balada. Pu-
vodné skotska lidova tanedni pisefi, postupng funguje interetnicky, s migru-
jicimi tématy - chmurnymi, tragickymi pfib&hy s fantastickymi prvky. V této
podobé ji z pi vodniho lidového zdroje pfejima preromantismus a zejména
romantismus, ktery ji stavi na piedestal svého umeéleckého usilovani.

Pfi vymezeni tohoto vieobecné vZitého terminu a jeho aplikaci v oblasti
prézy tieba vychézet nejen z tematické sloZky, ale i z vystavby a struktury,
ze zpusobu, jak je dramaticky vyhroceny Zivotni pfib&h traktovan. Balady se
vyznaduji vétSinou strunosti, aZ jakousi monokonfliktnost{, omezenim na
hlavni, zdkladni momenty d&je, rychlym spadem. Mnohdy rezignuji na po-
pisné sloZky, nebo je alespori omezuji. Sklddaji se nejméné ze dvou &asové
od sebe odvislych epizod, které pozdgji sfet®zuji a umoctiuji jejich vyzn&ni.
Velmi Easto se za pivodni znak balady povaZovala symbi6za epickych prviai
s lyrickymi, které citov& doladovaly a vybarvovaly pfib&h. AvSak ani v li-
dové balad¥ nebylo toto pravidlo striktn& dodrZovéno, uméla balada pak
tento uzus opoustéla zcela, ddvala pfednost modelu, v némZ se obsah tlumo-
&il s epickym odstupem, bez emoci a zaujeti. Velmi duleZitym stavebnim
prvkem balad je Zivel dramaticky, ktery se projevuje nejen v konfliktu sa-
mém a jeho rychlém d&jovém sledu, ale rovn&Z v dialogu a v uZiti pfimé Feci
ve struktufe textu. Pfitom vyprav& (je-1i jeho role pouZita) mé funkci toliko
spojovaci.

Podle nazoru O. Zilynského " ...sthra rozpravania a dramatického Ziviu
je zdkladom zvl43tnej pdsobivosti baldd: objektivny, nezaastneny pohfad sa
tu prelina s osobnym preZitim udalosti, pribeh sa sleduje akoby viacerymi
otami. Ak k tomu prirdtame podiel citovosti, ktory sa v balade stupiioval po-
as jej dlhého vyvinu, dospejeme k basnickému utvaru, v ktorom sa spojili i
preplietli vietky hlavné Zivly, tvoriace podstatu poézie - epicky, dramaticky
a lyricky.™

V prozaické balad® dominuje silné nap&ti mezi obsahovymi sloZkami
(realizované &asto tematickym kontrastem ldsky a smrti). Jeho podstatou je
narueni rovnovéhy lidskych vztaht, popfeni jejich zdkladnich pravidel,
konflikt mezi etickymi normami. Balada ve své prozaické variant® zachy-
cuje krajni polohy lidského Zivota, ohroZeni dosud platného Zivotniho F4du.
Proto tak Zasto soutasna baladick4 proza t&Zi tematicky z véalky, ktera pfinasi
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rozvrat a ohroZeni Zivota v samotné jeho podstatg, jakoZ i poSlapani lidskych
prav, zejména pak prava na svobodu. Témata zloZinu a trestu, lasky a zrady,
vérnosti a smrti, velkych vasni a otfest, které rozrujovaly Zivot jednotlivce,
otviraji cestu k sebepoznini &lov&ka. K estetickému zvladdnuti ndmé&th pak
balada vyuZiva prvkid symbolickych, fantastickych i mytologickych.

K zvyraznéni u€innosti zapojuji se nezfidka do balad prostfedky umélec-
kého ztvarn&ni skutednosti, jaké nabizi Zanr grotesky, spojujici prvky rediné
s fantastickymi, mnohdy deformovanymi aZ do absurdniho paradoxu. Nabi-
zeji pak zv143tni, ojedin&lou perspektivu nazirdni skutenosti bizarni, nepfe-
hledné, zvricené.

Baladickou prézu v mezivaleéném obdobi péstovali u nas pfedevsim Ivan
Olbracht, Karel Novy, Marie Majerova, Jarmila Glazarovd. Na né& navézala
tvorba s véale€nou a antifaSistickou tematikou. Prikkopnikem tu byla pr6za
Jana Ot&enaska Romeo, Julie a tma (1958). Z prozy sedmdesétych let sem
patfi pfedev§im Jifiho Kienka Plafiata (1973), Frantifka Stavinohy Jak se
slu¥f umirat (1976), Josefa Kadlece Viola (1978). V préze z osmdesétych let
najdeme symbidzu baladi¢nosti & grotesknosti pfedeviim v cyklu Zvérokruh
Zeno Dostala.

Jako obzvlast& vyznamné piedstavitele nasi baladické prozy vybrala jsem
ze soudasnych autoru Ladislava Fukse, Viadimira K6rnera a V&ru Sladkovou
- a pfedev8im ta jejich dila, kterd se obiraji druhou svétovou vélkou a jejimi
nasledky.

Prvotina Ladislava Fukse Pan Theodor Mundstock, kterou vydal v roce
svych &tyficatin (1963), byla kritikou pfijata jako dilo po formdlni strance
velmi vyt¥ibené a po ideové strance neobyéejnd zédvainé. Cast recenzentu ji
chépala jako obraz groteskni degradace Elov&ka, druha skupina jako apo-
te6zu jeho tragické velikosti, kterou dilo paradoxn& pfinadi, agkoliv hrdinou
je "maly &lov&k". Pravdu maji z&asti ob& skupiny - a nelze ani pominout
zieteIné baladické tony, zaznivajici v zobrazeni titulniho hrdiny, ale zaroveni
v osudu celého jeho kmene, postiZeného za druhé svétové vélky krutou ge-
nocidou.

Tichy Zidovsky UfedniZfek Mundstock, stary mladenec, povahou dobrak,
neni jednoznadny a jednoduchy typ. Vyrvan ze zab&hnutych Zivotnich koleji,
ztratil po pfichodu fadistt a uplatn&ni norimberskych zdkont veskeré jistoty,
touhy a plany. ("Pfed tfemi roky mu viak N&mci jedinym kopnutim viechno
rozbili, jako by to byly prézdné, hloupé fantazie, figurky z porceldnu ..." %)
Jejich misto zaujal strach, ochromujici strach z budoucich dnu a hodin, v
nichZ muZe pfijit pfedvolénka do koncentra&niho tébora.

Hrdina se pohybuje v dimenzich strachu a hrizy, hrouti se pod jejich ti-
hou. Ocitd se v bludném kruhu, ktery se snaZi prorazit hledanim nad&je
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("Ztratit nadéji je to nejhorsi, co miZe ¢lovEka potkat. Bez ni je i bohé Zeb-
rék, natoZ pak my, chudici s hv&zdami."*) Hled4nim z4chranné cesty z hri-
zy, ktera jej obklopuje, pfekonava Mundstock egoismus, cht®]l by pomoci
vSem stejn€ postiZenym ("Ach, kdybych v&d&l o n&jaké cest&, vZdyt ja bych
pomohl viem, viem bych pomohl, af nosi hv&zdu &i nenosi, vZdyf jsou chu-
daci jako my, snad jen men8i, Ze maji v&t3i kapku nadgje, a jd bych jim po-
mohl. Ale j4 o zéchran& nevim.™). Kolis4 mezi strachem a hledénim vycho-
diska - a jedinym projevem jeho aktivity je vymy3leni nad&je, konejSivych a
prihledn® klamnych iluzi neurotizované rodingé Sternovych, jim% slibuje
blizky konec vélky a pordZku Némcu.

Ve chvilich deprese zobrazuje Fuks Mundstocka jako psychickou trosku
s halucinadnimi pfedstavami, jejichZ produktem je mimo jiné i stin Mon, jejZ
moZno chépat jako Mundstockovo druh¢ j4. Zjevuje se v obdobi strachu a
beznad&je, mizi ve dnech aktivity - a v zdv&ru obdobi skepse a pochyb se
op&t vraci. Mundstock vede neustily zb&sily monolog sam se sebou a Fuks
do n&ho vloZil vie podstatné k osvétlen{ hrdinovy minulosti i soutasného sta-
vu. Postava Mona odleh€uje pfetiZenosti monologu tim, Ze na sebe bere ro-
zumové sloZky - je v podstat® korektorem paniky. Mimo to Mon navazuje i
atmosféru tajemna a emocionality, ktera prostupuje celé dilo.

Od desété kapitoly, kterd je kulminaénim a souasné pfedlovym bodem
novely (v ni totiZ objevi pan Mundstock svou metodu zichrany), formuji se
nové rysy hrdinovy: postup, ktery vynalezl, stivd se zdrojem nad&je, a ta
zase zdrojem sily postavit se nevyhnutelnému kautému osudu. Od desété ka-
pitoly mizi strach, ktery byl hlavnim rysem postavy a hlavnim pfedmétem
autorského zobrazeni. Na jeho misto nastupuje bizarni aktivita hrdinova,
Mundstock se dostdva do své dalsi podoby: vyrovnany, st¥izliv® uvaZujici, i
kdyZ vysledky jeho ivah mifi jaksi za roh, do neredlna. Zistiva uZ takovy do
konce novely.’

V novele se odraZi i tfeti podoba hrdinova, ta pivodni a zékladni, z hle-
diska chronologického vyvoje postavy prvni. Zatimco ob&ma piedcha-
zejicim podobam vyméfil Fuks pfesné misto v textu a rozdéglil je od sebe
desdtou kapitolou, puvodni obraz hrdiny, jaky byl a jak Zil pfed pifichodem
nacistd, rozsel ve form& reminiscenci v obou &istech. Reminiscence se
objevuje hned v prvni kapitole, ostatn& zdkonité, protoZe zde jsou nastin¥ny
Mundstockovy Zivotni podminky a vztahy k okoli: pfed védlkou chodil do Zi-
dovské kavarny, byl spoledensky, byt spofivy ("Na 3dlek kdvy, v patek na
dv& deci Zerveného ..."%). Predevdim Zestd, nejvirtuoznji psand kapitola
odkryvé vyhled do hrdinova jednotvarného Zivota v minulosti. V pfedchozim
textu napf. n€kolikrat se vraci jméno pana Vorjahrena a Ruth Krausové, aZ
Sestd kapitola pfina$i objasn¥ni. Panu Mundstockovi dojde pohlednice, v niZ
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se s nim Samuel Vorjahren lou¢i pfed ndstupem do trasportu - a hlasi se ja-
ko kolega ze zaméstnani ("... vzpomenou si n€kdy na svého starého kolegu
z konopi, provazt a niti"”). Prozrazuje se, Ze pan Mundstock pracoval jako
prokurista u Zidovské firmy v Havelské ulici - a Ze Vorjahren s nim sdilel
kanceldf a byl zasv&cen do jeho smutné lasky k Ruth Krausové, nevzhledné,
zakomplexované a podivinské divce.

Retrospektivni &4st zakomponoval Fuks tou nejprost3i, ale velmi pitsobi-
vou metodow: jako by film Mundstockovych vzpominek se odvijel pfed jeho
vlastnima o&ima a on se stal pouhym divikem svého vlastniho Zivota. Volbu
této techniky podporuje jeden z rysu hrdiny, k jehoZ z4libam patfi navst&va
biografu. Prvni "filmovy pohled” zaznamenéva vikend mladého Mundstocka
- navitévu botanické zahrady a filmu s Gretou Garbo, v doprovodu depre-
semi stihané Ruth Krausové. Obdobna je néplii nedgle o dvacet let pozdé&ji,
zato tfeti navrat, tentokréte do neddvné minulosti, zachycuje vpad nacisti do
Mundstockovy kancelafe a jeji ni¢eni. Tehdy dochazi k pferodu titulni posta-
vy, z klidného, skromného, vyrovnaného &lov&ka se stivé tvor zmitany stra-
chem, &lovE&k na pokraji §ilenstvd.

Také hledani nadéje a spasy v dalSi etap& Mundstockova Zivota je spjato
s pohledem do minulosti - vraceji se nejasné pojmy "zelené kli¢eni” a "pos-
tup". Mundstock za&ind v&fit, Ze smySlené GtEchy, jimiZ chlécholi rodinu
Sternovu pfi navatavE, maji pfece jen nadgji stat se realitou. Ale tato divéra
brzy opadne - a pan Mundstock pomy3li na sebevraZdu. AZ v desété kapitole
dojde k proméng; hrdina nachazi nadg&ji, v&fi, Ze pfiSel na zpusob, jak preZit
faSistické b&snéni.

Fuks, aby zvyraznil duleZitost této pfemény, zarémoval desitou kapitolu
do odli3n&¢ komponovanych kapitol pfedchozi a nasledujici. Na rozdil od
pfedchézejicich, které zachycovaly hrdinu vZdy v n&jaké akci a vypravély o
ném néco nového, devata kapitola je zcela ned&jové4, napul souhrnnd, napul
meditativni. Shrnuje se v ni situace hrdinova (vélka, jako Zid mete ulice, je
ne8tastny z toho, co proZiva on a jeho pitelé - a je§t& vic z hruzy, ktera je
viechny o&ekdva). Podstatnou &ast kapitoly vSak tvoli Gvahy o osudu
Zidovského néroda, o jeho tisicileté historii plné pronasledovani. Obdobné je
vybudovéna jedenécta kapitola, ktera od zobecn&ni osudu naroda pfechézi ke
konkrétnim udilostem, postihujicim jednotlivé rodiny. Fuks zde rafinovang
pracuje s opakovanim motivl: zobrazeni v obecné rovin€ v daldim postupu
zkonkrétni, posune ¢asové roviny, vtahne hrdinu do dénf a vytvofi atmosféru
jeho bezprostiedniho ohroZeni. Opakovani motivi plni v préze n&kolik
funkei: vystihuje psychicky stav hrdimiv, slouZi k vyli€eni atmosféry
nejistoty a tisné, je regulitorem napéti.
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Ze vzpominek na to, jak byl zndmymi hodnocen jako prakticky &lovEk,
zrodi se metoda piipravy na pfeZiti: plipravit se na koncentra®ni tabor pie-
dem, precizn& a detailn& - na biti, utrpen{, na vlastni smrt. Zdanliv€& jde o né-
lez uklidn&ni, ve skute€nosti o duSevni poruchu. Ale n€kde;j3i strach z pfed-
volanky do transportu je vystfiddn aktivitou pfiprav. V jejim zobrazeni
dochézi k nap&ti mezi grotesknim zptisobem podéni a baladickou, tragickou
podstatou. Zobrazeni duf¥evniho a fyzického tyrani bezbranného &lovéka a
vlastng rozsudek smrti nad nim vyneseny i jeho ze3ileni pod tlakem doby ma
nesporné rysy tragédie. I pfi svém komickém polinéni (zvyka si na taboro-
vou pry¢nu spanim na Zehlicim prkné&, "trénuje” na vyraZeni zubt po uderu
do tvéfe) a ve svych bldhovych pfedstavach zostdvd tragickym hrdinou.
Prvky groteskni komiky funk&nim zptisobem umociiuji baladi€nost hrdinova
osudu.

Postupn€ dochazs v novele k nap&ti mezi vypoveédi hrdinovou o sobg, me-
zi jeho subjektivaim hodnocenfm vlastnich &int - a na druhé stran& chapé-
nim jeho jedndni &tendfem a vlasmé& i autorem. V prvni &asti prozy (aZ do
desaté kapitoly) byli autor i &tenaf s hrdinou zajedno, soucitili s nim, sdileli
jeho strach. Ve druhé &4sti v&if Mundstock, Ze naSel svou dfiv;si rozvahu a
prakticky usudek, ale &tendf z groteskn volenych situact pozndva fantasma-
gorii jeho po&indni. VEe jde dobie, mysli si pan Mundstock, vie jde jako po
dratkéch. Clenaf se viak nemiZe ztotoZnit s hrdinovym uspokojenim, je
informovan&j§i. Zatimco hrdina Zije uprostfed nacistického vraZd&ni, Etenaf
mé jiZ nadhled plynouci z &etby, z pravdy odhalené norimberskymi procesy,
a tyto poznatky stokrat pfedstihly pfedstavy, které si pan Mundstock sklddal
ze zprav z Zidovské obce ve svém pokojiku.

Nad rozdily v emocionélni vystavb& obou &4sti novely se zamySleli z li-
terarnich v&dcl pfedeviim Ale§ Haman a FrantiSek Vietitka. Haman doSel
ve studii Paradox Zivota jako strukturni princip literdmiho tvaru k zdvéru, Ze
prvni &4st novely je pojata tragicky, kdeZto druha groteskng a ironicky.!S je-
ho pojetim polemizuje FrantiSek V3etitka: "Podstatou této vystavby (tj. dru-
hé &ésti) je stupfiujici se tragika; objeveni postupu na konci prvni poloviny je
pak meznikem, odd€lujicim dv& kvalitativn& odliind, ale stejn® beznad&jn4
obdobi Mundstockova Zivota”. (Dualita Pana Theodora Mundstocka®).

Podstatou druhé &4sti romanu je skute€n€ stupfiujici se tragika, ndsobena
uZitim prvka groteskna. Je viak toto obdobi Mundstockova Zivota tak jedno-
znatné beznad&jné jako obdobi pfed jeho prom&nou? JestliZe plistoupime na
naprostou bezvychodnost a beznadgj, jevil by se hrdina skutefn& jako
"ptipad groteskni degradace &lovéka”. Z objektivniho hlediska je Mundstoc-
kav Zivot vyli¢eny v druhé &4sti beznad&jny. Hrdina totiZ vsadil na metodu,
ktera se zrodila v jeho vySinutém mozku. Zavér roménu (Mundstock umirs
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pod koly vojenského auta, nedolel na sefadiSté transportu) potvrzuje uto-
pi&nost, nerealnost jeho "postupu”. Ale spravnost &i nespravnost metody neni
pro pochopeni'a hodnoceni hrdiny rozhodujici. Podstatné je to, Ze jejim obje-
venim naSel pan Mundstock to, co tak iporn& hledal - nad&ji. Zbavil se stra-
chu a k této nad&ji na pfeZiti se upinal aZ do okamZiku tragické smrti. A sta-
&il ji pfedat svému mladému chran&nci Simonovi. V hrdinov& boji za reali-
zaci nadé&je je obsaZena ona "apotedza tragické velikosti &lov&ka” - a je také
v jeho smrti. Mundstock umira s v&€domim, Ze se mylil - a prav€ proto jako
tragicky hrdina.

Miady Simon, pla&ici nad mrtvolou svého starého pfitele, odna¥i si s se-
bou do koncentraéniho tdbora ne "metodu”, ale nadgji - a v€domi, Ze i za ni
se musi bojovat. Tak, jak ho to ugil bléhovy pan Mundstock: dobracky, pri-
mérny, smé&sny a vySinuty, ale obdivuhodny v hleddni nadgje, v aktivni iluzi,
Ze lze Celit fadistickému zlu.

I kdyZ se kritika rozchdzela v interpretaci, ve vykladu vyzn&ni rominu,
shodla se v jednom: Ze osud Zidovského ob¥ana za okupace pfcrustd v ana-
lyzu psychiky ¢loveéka v mezni situaci a stidva se tak humannim protestem
proti zlu, nasili, poniZovani ¢lovEka.

V dalSich Fuksovych dilech, kterd nasledovala po Panu Theodoru Mund-
stockovi (povidkovy cyklus Mi &ernovlasi bratfi, 1964; romén Variace pro
temnou strunu, 1966), stdva se cestou k pfekondvini hrizy gesto pritelského
souciténi a sounaleZitosti. Gymnazista Michael citi se svymi Zidovskymi
kamarady, poskytuje jim pfatelstvi nepatetické v gestech, tiché, soucitici,
které je moralnim protestem. Postava chlapce Michaela pfe§la i do dal3iho
romanu Variace pro temnou strunu, sledujiciho dospivani citlivého gymna-
zisty v krutych letech protektoratu.

Motivy okupace a Zidovské tragédie se promitly i do povidkové knihy
Smrt moréete (1969) a po letech do novely Obraz Martina Blaskowitze
(1980). Novela Cesta do zaslibené zemg, kterd tvofi polovinu souboru préz
Smrt moréete, znovu rozviji motiv sraZky bldhové nadéje e kruté
skute&nosti. Navazuje na biblické téma vyvedeni Zida z Egypta a vypravi o
pokusu n&kolika bohatych Zidovskych videfiskych rodin vykoupit si cestu ke
svobodnému Zivotu. Za cely sviij majetek koupi vyst€hovaleckd viza a
vetchou pramici, s niZ cht&ji doplout po Dunaji do Cerného mofe a odtud
anglickou lodi z dosahu vraZdiciho faSismu. Jsou viak zvykli na pohodli,
nedovedou bojovat o holy Zivot, proto nutn& v Gsti Dunaje ztroskotivaji.

Tato baladickd novela patfi mezi nejlepsi Fuksovy prozy. Pracuje vir-
tudézné s navratem motiv, s charakteristikou postav podle vzhledu a od&ni,
s jejich redukci na pfizraéné stiny, manipulované krutym osudem.
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Prolinani prvku baladickych a grotesknich najdeme i v dile prozaitky
Véry Sladkové (ro. 1927). O &tyfi roky mlad3i neZ Ladislav Fuks, proZivala
Mnichov a okupaci jako dit& - v severomoravském pohrani¢i, v m&st& Fry-
valdove (dnedni Jesenik). Roz8ifuje zablr i o 1éta t&sn& pfedvaletna, 1i¢{ ne-
ndvist a hysterii sudetskych Némcu pfed Mnichovem a po zdboru pohrani¢i a
jeho za&len&ni do Ri¥e. Tento ndmét ji pfimo uhranul a stéle se k n&mu vraci.
Zpracovala jej uZ v nekterych povidkach svého debutu Kraska s cejchem
(1961) a pfedeviim v trojici novel, které vy3Sly souhrn& pod nadzvem Maly
muZ a velké Zena (1982) a ziskaly tek roménovou podobu.

Zejména vstupni novela Posledni viak z Fryvaldova (samostatng 1974)
pracuje s baladickym vidé€nim zla. Zachycuje obdobi pfed Mnichovem a po
ném, falisticky teror, ktery vypukl v severomoravském pohraniti, tyrani
némeckého obyvatelstva, vrcholici jeho odsunem do vnitrozemi. Vypra-
véfem zvolila autorka ziejmé& autobiografickou devitiletou divenku, ale
vlastnimi protagonisty pfib&hu jsou jeji rodide - otec, poitak, viastenec a fan-
faron, a matka, robustni, smé&la, ob&tava, skutetn4 hlava rodiny. Osobni a ro-
dinné zaZitky pferustaji do osudovych problémt doby, baladické momenty
doplriujf situace s grotesknim lad&nim. Druhd novela Pluky zla (1975) vidi
vélku ofima dospivajici divky. D&;it& se pfendi do Brna, kam se rodina po
zaboru Sudet pfest®hovala. Silnou strankou této novely je vystiZeni oku-
patni atmosféry mésta, neustéle ohroZovaného nélety. Baladicky nédboj maji
v obou noveldch spile epizody a vedlejsi postavy, napt. kupcova dcera, kterd
ze3ili z neStastné lasky, nebo ne3fastn€ zamilovany vojék Pavel. Nositelem
zla, pfizrakem temnych, démonickych sil je sadisticky holi¢ Sepp, tyrajici
psychicky d&v&atko. I jeho viny viak dojdou zaZtovani.

Tteti dil, nazvany Dit& svobod&nky, vy3el aZ v souhrnném vydani 1982;
znamena epilog véle&né doby a vstup do svobodnych let. Nové nadgje sym-
bolizuje i narozent bratfitka v div&ing rodiné&.

Doménou Sladkové je miseni baladickych prvkd s grotesknimi. Ryze
baladicky postup voli spife vyjime&n&, napf. v povidce Dviar hosta z povid-
kové knihy Kouzelnikiv névrat (1982).

Na kombinaci baladickych, psychologickych a historizujicich sloZek
zakladé svou tvorbu Viadimir Kérner (nar. 1939). A&koliv mu bylo v dob&
osvobozeni necelych Sest let, okupalni a t&n& pokv&tnova tematika zabira
v jeho dile vyznamné misto. Jist& podn&tem se stala tragicka udalost v jeho
roding: otec, &len odbojové organizace, padl na samém prehu svobody 7.
kv&tna 1945. Detstvi proZil Kémmer v Uhficich u Kojetina, ale vice ho ovliv-
nila severni Morava, spolu s matkou #il v Zabfehu. Jako absolvent filmové
dramaturgie na AMU d&lil svij zdjem mezi prozaickou tvorbu a scenéristiku.
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Vedle navratt do divné historie jej upoutalo téma druhé svétové valky, jeji-
ho ni¢ivého dopadu na lidské osudy.

Prvotina, novela Stfepiny v trav& (1964), zachycuje marné usilovani lidi
poznamenanych vélkou najit jistotu v domov& a opravdovém citu. Zena po
navratu z koncentraniho tdbora ztroskotdvad v milostném vztahu - a také
dcera se ji odcizuje.

Také druhd Kornerova kniha, romén Slepé rameno (1965), analyzuje Zi-
vot narufeny vileCnou atmosférou, odehrava se koncem protektoratu. Mlady
manZelsky par chce pfekonat osamélost, ale nedovede prekrogit bariéru uza-
vienosti a izolace.

BaladiZnost zfeteln& vystupuje zv1aité ve tfeti knize, novele Adelheid
(1967). Ta se odehravé v Gzce vymezeném prostoru, v pustnoucim zémedku
v severomoravském pohranici, také okruh jednajicich postav se ziZil na dva
protagonisty - mladého Ceského porugika Viktora, ktery bojoval na zipadni
front¥, a na némeckou divku Adelheid, jejiZ otec, mistni fadisticky funkcio-
naf, &ekd ve v&zeni na soudni rozhodnuti. Viktor se do n€mecké divky
zamiluje, i kdyZ tim proti sob& popudi obyvatele méstetka, ktefi pamatuji
smySleni a skutky Adelheidiny rodiny. Jestlize Viktorovo jednéni ovliviiuje
soucit, pak Adelheidinym pfevladajicim citem je nenévist a nadfazenoost
nad "rasové mén&cenné” Cechy, ktef m&li tu "drzost" smést némeckou nad-
vladu. Jde tedy o z&sadni konflikt soucitu a zaslepené 14sky na stran& Vikto-
rové& s pudovou nenavisti Adelhedinou, ktera vede aZ k vraZednému pokusu -
a posléze k diveing sebevraZde.

Viktor se citi po ndvratu do rodné zemé stile cizincem, marné usiluje o
sbliZeni s okolim. Autor jej charakterizuje takto: "Teak tedy vypads, s &ernou
dirou uprostfed hlavy, zasaZeny a poznsmenany, i kdyZ zustiva naZivu. Ta
neviditelna rana v &ele ho odliluje od ostatnich lidi, proto je miZe jen pozo-
rovat a pfijit bliZ se neodvaZi. Vidi z dilky, jak se sm&ji, ale smich k nému
nedolétne, naslouchd hovoru, a jejich slovam nerozumi. V Anglii mluvili
jinou Fedi, a kdyZ se vratil domnt do vlasti, stali se mu i lidé doma za Sest let
nepiitomnosti cizi."'° Pravem jej jeho pfitel charakterizuje jako hosta na tom-
to sv&t&, hosta, ktery nenajde domov nikde.

Piib&h Viktora a Adelheid komponoval Korner jako variantu baladického
motivu viny a po ni nasledujiciho. zaslouZeného trestu. V duchu baladickych
intenci se stupfiuje d&j a s nim 1 tragiénost pfib&hu. Neustale proklada sloZky
epické s lyrismem se snahou vytvofit emociondln& G€inny kontrast. Hojn&
vyuZivd momenti pfirodnich, zejména atmosféry vrcholiciho a posléze
doznivajicitho podzimu, ktery v drsnych horskych podminkdch dodéava
pfib&hu temné lokalni pozadi. Zejména podtrhdva nevlidnost, pochrmurnost a
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cizotu krajiny, obydli i 1idi a dokresluje tim hrdinovu osamocenost a vydg-
d€nost.

Baladi€nost se¢ odrazila i v kompozici, zv1a5t& v jeji sevienosti, propoje-
nosti epizod a celkovém zaramovani do shodného obrazu v zagatku a konci
pfib&hu. Pusobivy obraz Viktorova pfichodu do mist, kde ho &ekd pravy
opak vytouZeného klidu, baladicky pfedznamenéava dramatické udalosti, jeZ
budou nasledovat. Neoby&ejné piasobivé misto knihy - chize nic netuSiciho
Viktora pfes zaminované pole za tichého vyCkévani a pfihliZeni N&mcu,
pracujicich na okolnich polich - prostupuje n&kolikerd symbolika. Viktorovo
setkani s ditétem, které mu svym varovanim zachréni Zivot, dostdva hlubsi
smysl - nad&ji na proraZeni izolace a samoty. Na rozdil od lidovych balad ve
ver§ich otviré tragicky konec modernich prozaickych balad mnohdy cestu
k novému Zivotu. Na troskach pfedchdzejiciho byti se rodi nad&je na Zivot
opro§té&ny od z4t&Zi a omyld minulosti.

Novela Zanik samoty Berhof (1973) mnoha rysy souvisi s prézou
Adelheid, neni viak tak seviend, ma $ir§{ zab&r a typicky baladické znaky
ustoupily do pozadi. Zustdvé viak tiZivd atmosféra podzimu 1945 v severo-
moravském pohrani¢i a kliCovy motiv viny a trestu. Ustaviéné ohroZeni a
nebezpedi smrti pfedznamendva vlastni tragédii. Hned v avodni kapitole
dojde ke dvéma Gmrtim: na nemoc umira matka hlavni hrdinky, Sestnactileté
Zeské divky Ulriky, plaché, kiehké, vzdorovité. A nasilnou smrti z rukou ne-
znamych vraht kon¢i samotaf Hampl, vyklada& bible. Zamlky a niznaky
autorovy dévaji tudit, Ze dalsi nasilné Ciny budou nasledovat. Brzy se odhali,
Ze v kraji Fadi kruté trojice werwolfi, vikodlakl, ozbrojenych Némcy, kterou
vede fanatick4 a kruté jeptiSka Salome. Ti obsadi samotu Berhof a suZuji jeji
obyvatele - Ulriku, jejiho otce-pijana a nevéstku, kterou si otec na statek pii-
vedl. Korner postavil do stfedu pozornosti pfedeviim citové frustrovanou,
dospivinim zaskoCenou Ulriku, ktera hledé vychodisko ze samoty - a dokon-
ce se nadas pfimkne i k jeptiSce Salome, neZ prohlédne jeji povahu a ziméry.
Nekteré postavy a osudy piedly sem z pfedchozi novely, pfedevSim strdz-
mistr, zabity n€émeckymi ozbrojenci.

Cést literrnich kritilad vy&tla Krnerovi, Ze nedodr¥el ustdleny kanoni-
zovany Z4nr balady a vnesl do ni prvky dobrodruzného &tiva." Nelze viak
v dobg& Z4nrové uvoln&nosti a prostupovéni zazlivat autorovi, Ze do kligové-
ho konfliktu dvou Zenskych postav (Ulrika - Salome) vnesl feSeni dané
dobou a spolegenskymi konflikty. Je sice pravda, Ze porugik zjedndvajici
spravedlnost vstupuje do d&€je jako deus ex machina, ale tento princip neni
vzéicnosti ani v klasické baladg.

O Zest let pozdg&ji vy3la daldi baladicka novela Kornerova Zrozeni horské-
ho pramene (1979), nejvyrazngji autobiografickd. Odehriva se rovnéZ v se-
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veromoravském pohrani¢f v prvnich povale&nych mé&sicich. Vdova se dv&ma
Skoliky (otec padl jeko partyzén) se zabydluje v kraji, kde opudtZné domy
osazuji Cedti plist€&hovalci, kde fadi jedt& skupiny werwolfit a pomalu se pro-
sazuje mirovy pofddek. Starsf z vdovinych syna se t&%ce vyrovniva se ztrd-
tou otce. SbliZuje se s n¥meckym antifadistou, navratilcem z koncentra¢niho
tiabora. Jeho hluboce tragicky, baladicky konflikt tvofi jédro novely. Vraci se
po letech do rodného kraje, z n&hoZ jej vytrhlo udava&stvi sousedi-hen-
leinovet - a citi se v n€m cizincem. Jeho syn propadl nacismu a ndsili - a
antifaSista Bartl si bere sam Zivot, protoZe nenachézi cestu k pfekonéni
samoty. Pro Zeského 3kolaka-sirotka viak byl jeho vliv podstatny, vedl jej
k porozuméni pfirodE a k citovému probuzeni.

Ve Zrozeni horského pramene soustiedil se K&mer pfedev3im na tragické
naruleni rodi¢ovskych vztaht. Jde jednak o zastfeleni otce dvou malych
chlapct ve véledné akei, jedt& pfed prichodem rodiny do pohrani&i. Jimavy
prib&h o touze kluka po otcovské lasce a ¢ hleddnf nsdhradniho vztahu pfikie
kontrastuje s promé&nou synovské lasky ve vraZednou nendvist v osudu
antifa3isty Bartla a jeho nacismu propadlého syna. Zauzleni tohoto dramatic-
kého vztshu pfipravi poctivého, dobou smykaného otce Bartla o Zivot.
Kromé& baladického motivu zlotinu a trestu, ktery prostupuje vSechny tfi
"severomoravské"” novely (jde o zlo&iny spadchané pod vlivem fadismu), hraje
v nich dileZitou roli samota, citova vyprahlost 8 marn4 snaha ji pfekonat.

Na rozdil od Fukse a Slddkové byva v&tSinou baladiénost KGrnerova ryzi,
dusledn4, bez pfimé&si groteskniho nadhledu. Kromé& tematiky zdpasu s fasis-
mem lakaly jej uddlosti z davnych, stfedov&kych d&jin lidstva. I v jejich
zpracovani se uplatnila ryzi baladi&nost. Romén Pise&né kosa (1970) prolina
mytus 8 realitou v ndmétu z ldiZackych vélek ve 13. stoleti. Také zde se ob-
jevuje motiv ztraty otce (na k¥iZacké vyprave). Syn, moravsky rytif, jde v je-
ho §1ép&jich, octne se na Baltu, kde ¥id n€meckych rytift 3ifi kfesfanstvi
mezi pohanskymi Prusy. Dflo usti do tragického konce hrdind, rytifi padnou
v boji proti Tatarim obsazujicim Moravu.

Tematicky blizka novela Udoli v&el (1978) viak diva zvit¥zit lsce nad
vraZzd¥nim ve jménu viry: mlady zeman opousti fdd, najde 3fastnou ldsku,
byt brzy tragicky pfervanou.

Radu drsn& baladickych préz Komerovych zatim uzavird roménova
legenda Smrt svatého Vojt&cha (1993). Cechy se v ni jevi jako FiSe nendvisti:
zajatci se stivaji otroky, nev&rnou Zenu rodina rozsekd meé&i, rod Vojt&chuv,
Slavnikoveci, je vyvraZdén Boleslavem II. Neni tedy divu, Ze se Vojtéch zfi-
k4 prazského biskupského stolce a najde posléze smrt pfi misijnim poslani
v Prusku. Naturalisticka drsnost pfevaZila nad Gt&chou plynouci z ndboZen-
ské viry, mu&ednickd smrt Vojt&chova je vlastn& sebevraZdou ze zoufalstvi.
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Jak patrno, stal se baladicky pfistup k zobrazovanym uddlostem dominantou
vétSiny Kornerovych dél.

V dvodnich partiich studie bylo jiZ konstatovano, Ze balada po svém vstu-
pu z folkloru do literatury umeI€ se stala literdrnim ZAnrem s pfiznaénymi ry-
sy, které viak nezistaly zdvazné a strnulé, ale dile sc promé&fiovaly. Dika-
zem regeneradni schopnosti balady jako Zinru se stala i jeji expanze do ob-
lasti prézy. Zanrové oznaleni "baladicka préza" se uZ v¥ilo, zahrnuje fadu
prozaickych d&l z druhé poloviny na3eho stoleti, ale i tvorbu z mezivéleg-
ného obdobi. 2

V prézich tfi sledovanych autortl - Fukse, Kornera a Slddkové - jsme
sv&dky toho, jak Zinr baladické prozy v pritb&hu Sedesitych aZ osmdesatych
let ztracel mnohé rysy, do té doby povaZované za distinktivni (napfF. uplat-
néni nadpfirozeného vlivu, stylizovaného smutku, iracionelity), ale naopak
dalsi pfijimal (groteskno) - a mnohé ze zdkladnich znakti metamorfoval &i
alespori zvyraziioval (mj. posileni existencidlniho v&domi prameniciho z fak-
tu, Ze tragino spolivé v narufeni zakonu a mezilidskych vztaht).

V dilech autorské trojice dochazi rovnéZ k pfesunu baladického konflik-
tu. Je prezentovén jako stfet s dobou &i s jedinci n&jakym zpisobem poméry
determinovanymi a deformovanymi a odehrava se v nitru postav. Baladicka
préza smefuje k zachyceni duSevnich stavt hrding, jejich reflexi a konfliktt
s udalostmi, jeZ doba pFfind$i (Fukstv pan Mundstock, malé hrdinka Véry
Sladkové, Viktor z Krnerovy balady Adelheid). Proméfiuje se i baladicky
obZalobna sloZka a tragicky konec: ten nemusi nutn€ znamenat smrt (pan
Mundstock), ale muZe mit i podobu vyitek sv&€domi, pocitu viny, ktery se
stava pro hrdinu trestemn (Viktor).

A tak miZeme na zaver Konstatovat s J. Hrabikem, Ze "... tradi&ni Zanr
jako soubor poZadavka pro ztvarn&ni konfliktu ztraci jaksi ptidu pod noha-
'ma. Pokud jde o baladu, na jedné stran® pozorujeme dilataci jejich charakte-
ristickych ryst, na druhé strang jeji dezintegraci; dilatace spo&iva v tom, Ze
se typické tematické pfiznaky st€huji do jinych literdrnich druht (v najem
pripad€ prozy), dezintegrace spo€ivad v tom, Ze se ztrdci vnitini soudrZnost
tradiéni balady uvoln&nim ustilené tematiky i formy. V dalSim vyvoji se
viak Z4nr balady regeneruje, obrozuje se, napliiuje se novym poznénim Zi-
vota a nabizi nové Fefeni konflikty.""
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The Prose between the Ballad and the Grotesque

The term ballad has changed its meaning during the centuries. Originally
it was a name given to a national Scottish dance song, then to a gloomy
lyric-epic poem with the elements of fantasy and tragic stories. This form of
the ballad was used by poets of pre-romanticism and romanticism. Afterwards
the term widened its meaning: even the prose containing the features of a
balladic poem could also be called a ballad.

In the Czech literature between the two wars the prosaic ballads were
written by Ivan Olbracht, Marie Majerova and Jarmila Glazarova. The nove-
lette Romeo, Julie a tma (Romeo, Juliet and the Darkness, 1958) by Jan Otée-
naSek may be considered an excellent return od the ballad in 1950's. The
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balladic features are successively completed by the grotesque, fantasy, para-
dox and absurdity.

This study deals with the three authors: Ladislav Fuks, Vladimir Kérner
and Véra Sladkova, outstanding representatives of the balladic prose in
1960's and 1970’s.

Ladislav Fuks® first-fruit Pan Theodor Mundstock (Mr. T. M.) gives a
picture of a grotesquely tragic human degradation. Following the life of a
good-natured clerk we can see a lot of eradicated Jews. The main character is
hesitating between fear and looking for some way of escape. His solution to
get accustomed to a concentration camp so as to survive is absurd and
grotesque. There is a contrast between his memories and the war holocaust
reality. The tenor of the first part of the book is tragic, but we can find traces
of irony and grotesque in the second part. The analysis of human mind in the
situation between life and death evokes the protest against mischief] violence,
and humbleness.

Fuks' novel is situated in Prague, while Vé&ra Sladkova's trilogy Maly mu#
a velkd Zena (A Little Man and a Big Woman, 1974-1982) takes places in the
north of Moravia. It also depicts the war but - compared with Vladimir
Korner - the grotesque elements are outweighing. Vladimir K&rner's method
consists in creating a ballad with armed conflicts (especially in the novelette
Adelheid, 1967, and Zdnik samoty Berhof [The End of the Village Berhof],
1973).

The analysis of the three works confirms that the ballad loses a number of
typical genre features (supernatural elements, tragic sadness, irrational
atmosphere), but on the other hand it contains several new elements, mainly
the grotesque, existential anxiety and uncertain social status. This is characte-
ristic of the natural evolution of any genre which does not stagnate.
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