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POEZJA KONKRETNA -~
ZAMKNIETY ROZDZIAL. AWANGARDOWEJ

KORESPONDENCJI SZTUK
GRZEGORZ GAZDA (LODZ)

Ewolucje poezji mijajacego wiasnie stulecia miaty prawdziwie rewolu-
cyjny charakter. Rozegraty si¢ zar6wno w jej planie wyrazenia, jak i w planie
tresci. 1 cho¢ poeci awangardy demonstracyjnie manifestowali sprzeciw wo-
bec tradycji i postulowali stworzenie ,nowego jezyka*, to przeciez wyko-
rzystali z programowa $wiadomoscia wiekszos¢ osiagni¢é warsztatowych
francuskiego symbolizmu — co wigcej, dla wielu nowatoréw spod znaku
ekspresjonizmu, futuryzmu, surrealizmu i innych ,,izméw" o mniejszym
zasiggu, od Madrytu do Moskwy, od Pragi do Londynu, estetyka symbolizmu
byla debiutancka proba poezji.

Zwiazki symbolizmu i nowoczesnych poetyk XX w. to problem wielce
rozlegly o bogatych kontekstach, kompetentnie analizowany w niejednej
ksiazce i w dziesigtkach artykutéw. Pamigtajac o nich chcg podjac¢ jeden
tylko watek z tych zlozonych odniesiefi symbolizmu i awangardy, a mia-
nowicie ide¢ correspondance des arts, ktora skrystalizowana w polowie XIX
stulecia stata si¢ istotnym elementem programoéw artystycznych nastgpnego
wieku.

Romantyczno-symbolistyczne pomysty korespondencji sztuk polegaly na
szukaniu estetycznych i $wiatopogladowych odpowiednikéw, ktére faczytyby
poszczegblne dziedziny sztuki — malarstwo i muzyke, rzezbe i literaturg —
ktére integrowalyby intencje twércze artystéw ,,Comme de longs échos qui
de loin se confondent/ Dans une ténébreuse et profonde unité" — jak pisat
w programowym sonecie Correspondence Charles Baudelaire. Awangardysci
podejmujac t¢ intuicyjno-metaforycznie rozumiana idee nadali jej materialny
ksztalt, o czym zadecydowaty przede wszystkim bliskie zwiazki warsztato-
we, jakie taczyly tworcow awangardy. Swiadcza o tym jednoznacznie skiady
osobowe grup artystycznych i multimedialno$é — jak bysmy dzisiaj powie-
dzieli — wielu artystéw kreujacych swoje dzieta w réznych tworzywach.
Wiasnie poprzez te rézne tworzywa faczone teraz w synkretycznych struktu-
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rach artysta dopowiadal w grafice to, czego nie byl w stanie wyrazi¢ w poe-
zji, uzupelnial barwe i ksztalt stowem, szukal dla malarskich przestrzeni
trzeciego wymiaru, a wierszom narzucal perspektywe dopiero co wynalezio-
ng w obrazie. Aby nie wdawa¢ si¢ w mnozenie licznych egzemplifikacji tego
stanu rzeczy wystarczy przywolaé¢ nazwisko Guillaume'a Apollinaire'a, ani-
matora wielu awangardowych tendencji, 1acznie z teoriami kubizmu i surrea-
lizmu.

Nazwisko tego poety, autora m. in. Calligrammes (1918) otwiera takze
wszystkie studia na temat poezji konkretnej — szczegdlnego przykladu awan-
gardowej korespondencji sztuk — zjawiska rozumianego przeze mnie jako
swoisty prad poetycki inicjowany w czasach awangardy a uksztaltowany
w latach neoawangardy lat pieédziesigtych i sze$édziesiatych, w ktérego
utworach pisarze akcentowali przede wszystkim aspekty graficzne i wizualne
drukowanego tekstu (ale tez wokalno-brzmieniowe), taczac je w strukturalng
calos¢ ze $wiadomie ograniczang semantyka i skladnia konwencjonalnych
uzy¢ tworzywa jezykowego.

Posredni rodowéd tego rodzaju dziatan sigga w bardzo odlegle dzieje lite-
ratury. Wynalazek pisma utrwalajacego jezyk méwiony wytworzyl nowa jej
materialng jakos¢: utwor odtad mégt istnie¢ w dwojakiej postaci — brzmienio-
wej i graficznej, o dwoch sposobach odbioru — audialnego lub wizualnego.
Ta dwoistos¢ bytowa literatury miala w jej rozwoju rozlegle i zlozone kon-
sekwencje, zwlaszcza w poezji, ktdra poszukujac estetycznej autonomii uwi-
ktana byla w uwarunkowania podwadjnej recepcji, swojej styszalnosci i wi-
dzialnosci.

Tak wigc wynalazek pisma (a potem oczywiscie druku), ktére nota bene
samo, czy lo piktograficzne, hieroglificzne, czy ideograficzne, wytwarzato
swoiste jakos$ci wizualizacyjne i graficzne, ukazal poetom nowe obszary
kreacji. | tak w okresie aleksandryjskim literatury greckiej powstaly techno-
paegnia (od techne — sztuka i paegnion — zabawa), czyli rodzaj wierszy ufor-
mowanych graficznie na wzér rzeczy, o ktérych opowiadaly. Podobny cha-
rakter mialy tez greckie i tacifiskie carmina figurata (wiersze figuralne) od-
dajace w swoim wersyfikacyjnym- formacie a to skrzydta, a to topdr, jajko
badz fletnie bozka Pana. Wizualnego odbioru domagaty si¢ rowniez rozmai-
tego typu akrostychy, mezostychy i telestychy (pierwsze litery, na poczatku
werséw, w §rodku lub na koncu, odczytywane pionowo daja nowe stowa),
palindromy (do czytania w dwojakiej kolejnosci liter) i tym podobne gry i
zabawy slowno-literowe. Inna forma wizualizacji byly wynalazki Rzymian,
podejmowane potem w sredniowieczu, w renesansie i baroku w rodzaju car-
mina cancelatta (wiersze kratkowe, gdzie w zasadnicze teksty wpisywano
odrebne zdania, znaki, monogramy i figury geometryczne). W baroku figu-
ralne techniki wersyfikacyjne wykorzystywano tez w tworczosci pane-
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girycznej (wiersze w ksztalcie nagrobnego pomnika, obelisku itp.), emblema-
tyczynej (tzw. emblemata — utwory rysunkowo-inskrypcyjne) i heraldyczne;j
(wiersze w ksztalcie herbow).

Obok tej oczywistej funkcji ludycznej, rodzaju zabawy literackiej, zagadki
badz ,rozrywki umystowej*, pismu od samego poczatku przypisywano wias-
ciwosci magiczne. Inskrypcji, zwojom papirusu, ksiggom i pojedynczym
tekstom nadawano rang¢ nadnaturalng, wykorzystujac je w rytuale pogrze-
bowym, w kabalistycznych praktykach, w gnostyce, mistyce chrzescijanskiej
i hermetystycznej symbolice. Ta magiczna funkcja w wizualnym kreowaniu
grafiki tekstu bywala takze wykorzystywana przez literatur¢ romantyzmu
(np. w pismach mistycznych J. Stowackiego) i symbotizmu (np. Un coup de
dés, 1869 — Rzut kosémi S. Mallarmégo).

Geneza bezposrednia poezji konkretnej wywodzila sie — jak juz powie-
dzialem - z awangardowej korespondencji sztuk, idei podjgtej przez nowato-
row pierwszych dekad XX w. Zreszta i tu nalezaloby siggnaé¢ do antyku i
przypomnie¢ stwierdzenie Simonidesa z Keos (556-496 p. n. e.), ze ,,malar-
stwo jest milczaca poezja, a poezja méwigcym malarstwem* albo hasto Ho-
racego (65-8 p. n. e.) ut pictura poésis — ,,poezja to jak malarstwo®, z ktérych
wynika, iz idea blisko$ci obu sztuk towarzyszyla artystom od zawsze. Podj¢li
ja programowo romantycy i przedstawiciele symbolizmu. To w ich twérczos-
ci takze rodzily si¢ pomysly z zakresu synestezji doznan zmystowych i tzw.
audition colorée, kiedy wrazenia akustyczne narzucaja odbiorcy wrazenia
barwy (np. Voyelles, 1871 — Samogloski A. Rimbauda). Natomiast awangar-
dysci z kregu futuryzmu, dadaizmu, kubizmu literackiego kubofuturyzmu i
konstruktywizmu, ze $wiadomoscia tamtych utopii o syntezie sztuk, podjeli
eksperymenty bardziej radykalne i przetamywali granice migdzy sztukami,
wyznaczane przez ich specyficzne tworzywa np. jezyk oraz plotno, papier,
farbe itd. Pomyst kolazu malarskiego, w ktérym artysta poszerzajac moz-
liwosci ekspresyjne swego dziela umieszczal tekst, tj. fragment wiersza,
szyldu, napisu lub pojedyncze litery, w poezji realizowat sié jako kaligram
(od grec. kallos — pigkno i gramma — litera, pismo). Jego twoérca G. Apolli-
naire whasnie w cyklu zatytutowanym Calligrammes prezentowal wiersze
graficzne laczac tekst (drukowany lub w odrgcznym pismie) z elementami
grafiki, konkretyzujac wizualnic przedmioty ewokowane przez slowa oraz
kreujac liryczne ideogramy. Np. w kaligramie Coeur, couronne et miroir
(Serce, korona i zwierciadlo) uklad wersu ,,Mon coeur pareil d une flamme
renversée” oddaje kontur tytulowych przedmiotéw wzmacniajac sens metafo-
rycznego porownania, kreujac ,liryzm wzrokowy* (okre$lenie poety) w sy-
multanicznych strukturach. Podobne kaligramy znajdziemy jeszcze u innych
Francuzéw P. Albert-Birota, J. Cocteau, L. de Vilmorin, P. de La Tour du
Pin, a préby strukturalno-tworzywowego faczenia grafiki i poezji oraz ekspe-
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rymenty wizualizacyjne prowadzace az do catkowicie asemantycznej, liter-
niczo-znakowej abstrakcji podejmowali Ch. Morgenstern (jego Fisches
Nachtgesang — Nocna piesn ryb pochodzi z 1905 r.), F. T. Marinetti, twérca
koncepcji ,,stéw na wolnosci“, K. Schwitters, L. Kassak, M. Semenko, T. van
Doesburg, dadaista M. Ray, T. Czyzewski oraz dziesiatki innych przedstawi-
cieli nowatorskich ,,izmé6w" w Rosji, Niemczech, Jugostawii i Czechostowa-
cji.

Réwniez w tym czasie rozwijat si¢ rownolegle nurt poetyckiego nowator-
stwa wynikajacy z foniczno-brzmieniowych wiasciwosci tworzywa literac-
kiego, a wigc wykorzystywana w poezji programowo i praktycznie, foniczna
samoistno$¢ stowa, czyli pomysty, ktére realizowaly si¢ w nasladowaniu
»mowy ptakéw* (W. Chlebnikow) i brzmieniowych emocji ulicy (W. Maja-
kowski), w pojeciach ,,abstrakcyjnej metafory* i ,,abstrakcyjnej werbalizacji*
(futurysci wloscy) oraz w poglosie symbolistycznej synestezji, tj. w koncep-
cie ,,dZwigkoobrazu* powstajacego w wyniku asocjacji migdzy ,.czystymi
dzwigkami*“ (D. Burluk), wreszcie w teoriach zaumu - j¢zyka pozarozu-
mowego rosyjskich kubofuturystéw (Chlebnikow, A. Kruczonych). Posréd
tych nazwisk trzeba wymieni¢ jeszcze I. Zdaniewicza, cztonka tyfliskiej
grupy 41, ktéry nastgpnie w Paryzu (od 1921 r.) rozwijal swoje pozarozu-
mowe eksperymenty: w 1949 r. wydal antologi¢ La poésie des mots incon-
nues (Poezja nieznanych sléw) z wierszami ,, dZwiekowymi** Rosjan i1 Fran-
cuzéw, przypominajac poetyckich wynalazcow sprzed lat. Inicjatywa Zda-
niewicza wywotana byla przez rodzacy si¢ wiasnie renesans wartoéci awan-
gardy okresu heroicznego, ale i takze sprowokowana zostala przez glosne
wtedy wystapienie animatoréw lettryzmu (franc. lettrisme, od lettre — litera),
ktorzy uzurpowali sobie miano wynalazcow nowej sztuki.

Tworca kierunku byl 1. Isou, ktéry wraz zG. Pomerandem, z impetem
rownym prowokacjom dadaistow i surrealistow (rozlepianie ulotek prze-
ciwko ,,poezji Résistance” i L. Aragona, demonstracja podczas odczytu M.
Leirisa na temat dadaizmu i T. Tzary), oglosit powstanie nowego ruchu arty-
stycznego w 1946 r. w Paryzu (w tym roku ukazal si¢ jedyny numer pisma
»La Dictature lettriste* — z podtytutem ,,zeszyty nowego ustroju artystyczne-
£0%).

W nastepnym roku [sou oglosil, sformutowany w 1942 r., (jeszcze przed
wyjazdem z Rumunii do Francji), manifest pt. Introduction a une nouvelle
poesie et une nouvelle musique (Wprowadzenie do nowej poezji i nowej mu-
zyki), ktory miat wypromowa¢ lettryzm i nazwisko jego tworcy. Wedlug
niego ewolucja poezji w ciagu ostatnich stu lat polegata na postgpujacej de-
strukcji, najpierw anegdoty na rzecz formy poetyckiej (Ch. Baudelaire), na-
st¢gpnie na sprowadzeniu utworu do ,czystych wersow“ (P. Verlaine), na
zdominowaniu wersu przez stowo (A. Rimbaud), na podporzadkowaniu sto-
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wa przestrzeni i dzwigkowi (Mallarmé), wreszcie, na ostatecznym zniszcze-
niu slowa przez dadaistow (T. Tzara). Isou, okreslany przez ,,La Dictature
lettriste* jako ,najwi¢kszy po Baudelairze poeta francuski“, otwieraé miat
nowy etap w tej zarysowanej ewolucji, okres tworzenia, ,,aranzacji dada-
istycznego rien — litery dla wykreowania anegdoty”. W ten sposéb poezja
zostala zredukowana do jgzykowych molekul, serii abstrakcyjnych brzmien,
paramuzycznej deklamacji pozbawionej znaczen w tradycyjnym sensie.
HPartytury poszczeg6lnych utworéw — ,afonizmé6w* (aphonismes) zawie-
raly liczne muzyczne terminy oraz objasnialy sposéb wykonania, nat¢zenie i
rodzaj tonacji, tempo recytacji ,,chéru®, ,,solistow*, biséw, pauz itd. (por. m.
in. teksty Symphonie en K — Symfonia na gloske K Pomeranda, Lances rom-
pues pour la dame gotique — Kruszenie kopii o gotyckq dame Isou). Tu trzeba
powiedzie¢, ze cho¢ utwory lettrystéw zmierzaly ku jakiej$ utopii brzmienio-
wo-muzycznej, to przeciez nie tracity swojego waloru wizualnego, bo
niewymawialne zbitki spéigtosek, mogly byé deszyfrowane tylko w naocz-
nym odbiorze (np. utwdr Recherches pour poéme en prose pure — Po-
szukiwania czystego poematu prozq — lsou a zwlaszcza jego ,,sonety* kon-
struowane z ciggow symboli matematycznych oraz znakéw przestankowych
w rodzaj quasi dziatan arytmetycznych).

W nast¢pnym etapie lettrystycznych eksperymentéw na plan pierwszy wy-
sungty si¢ wlasnie chwyty wizualizacyjne tzw. metagrafika i hipergrafika,
czyli rodzaj tekstu laczacego swoiste poematy proza z niby hieroglifami,
elementami grafiki i malarstwa (np. tom Pomeranda Saint-Getto-des-Préts,
1950). A od poczatku lat pigé¢dziesiatych lettryzm z propozycji warsztatowo-
literackiej przemienia sie w ruch artystyczno-ideowy. Do Isou i Pomeranda
dotaczyli m. in. J. L. Brau, G. J. Wolman, G.-E. Debord oraz przede wszyst-
kim M. Lemaitre, ktéry wraz z ,,papiezem* lettryzmu (Isou notabene przypi-
sal sobie w ulotce Poésie nouvelle, 1960 — Nowa poezja, tytut ,boga i cesa-
rza“ poetéw, innych obdzielajac tylko tytutami prorokéw, krolow i ksiazat) i
innymi lettrystami prébowat swych sit w realizacji filméw. Byly to ,dzieta*
(wy$wietlano je m. in. na festiwalu w Cannes) bulwersujace swoja niewpra-
wna forma, stowami i liczbami rysowanymi wprost na tasmie filmowej, blys-
kami $wiatfa albo redukcja obrazu w ogéle. Kino takze postuzylo lettrystom
do prezentacji idei politycznych i spotecznych (Lemaitre kandydowat w wy-
borach do Zgromadzenia Narodowego w 1967 r.), ktére stanowity przypad-
kowy raczej konglomerat pomystéw socjalistycznych, anarchizmu i utopii
ustrojowych, charakterystyczny zreszta dla atmosfery lat szes¢dziesiatych nie
tylko we Francji.

Wsréd poetéw uprawiajacych lettryzm, zaréwno w wersji wizualnej, jak i
foniczno-muzycznej na tamach organow ruchu — czasopism-almanachéw
wydawanych od lat pie¢dziesigtych do siedemdziesiatych (,,Ur“, ,,Poésie
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nouvelle®, ,,Revue lettriste*, , Lettrisme®, ,,La Revue musicale*, , Ligne créat-
rice" i in.) wymieni¢ trzeba jeszcze takich autoréw jak m. in. M. Hachette, J.-
P. Gillard, G.-Ph. Broutin, R. Sabatier, A. Satié¢ i J.-P. Curtay. Autorzy ci,
kolejni wyznawcy Isou, nalezeli do najmiodszych adeptéw poezji francus-
kiej, ktorzy podtrzymywali idee twércy lettryzmu do poczatku lat siedem-
dziesiatych.

Schizma w obrgbie lettryzmu w 1952 r. doprowadzita do powstania tzw.
Migdzynarodéwki Lettrystéw (Internationale Lettriste) z Debordem, Wolma-
nem, M. Dahou, J. Fillonem i in. (sklad zreszta ulegat ciaglym zmianom na
skutek wykluczeri i personalnych reorganizacji), ktérzy porzucili literature na
rzecz rozmaitych rewolucyjnych akcji*, ,konstruowania sytuacji*, ,totalnej
krytyki pojecia szczescia®, ,,spotkah warunkowych®, ,,cudéw codziennosci i
innych tego rodzaju dzialan psychosocjalnych. W centrum zainteresowania
cztonkéw Migdzynarodéwki znalazty sig architektura i urbanistyka, ktérym
poswigcali (Debord, I. Chtcheglov) liczne teksty teoretyczne. Dysponowali
tez wlasnym pismem pt. ,,Potlatch (1954-1957). Oni tez sformutowali za-
sade détournement (odwrocenie, zmiana kierunku), wedlug ktérej ,kazdy
element, wszystko jedno skad zaczerpniety, moze stuzyé tworzeniu nowych
kombinacji“ i ,,mozna zmienia¢ sens zapozyczanych elementéw" (wg thum.
E. Mikiny). Pod koniec lat pigcdziesiatych Migdzynarodowka Lettrystow
polaczywszy si¢ z Movimento Internazionale per un Bauhaus Imaginiste
(Ruch Migdzynarodowy Bauhausu Imazynistycznego) wtopita si¢ w tzw.
Miedzynarodéwke Sytuacjonistow (Internationale Situationniste), ktdra
wspoltworzyli takze czionkowie grupy artystow pod nazwa Cobra.

Lettrystom z kregu Isou, mimo usilnych dzialan promocyjnych i staran
w celu zmonopolizowania swoimi haslami literatury, filmu, muzyki, archi-
tektury, mimo préb internacjonalizacji ruchu, nie udalo si¢ wyjsé poza elitar-
ne enklawy eksperymentu dostrzegalne wyraZniej dopiero dzisiaj. Takze
efekty artystyczne tych dzialan (znane giéwnie we Francji), mimo megalo-
manskich enuncjacji [sou o rewolucji literackiej, jakiej dokonat lettryzm,
wpisywaly si¢ bez reszty w nurty intermedialnych poszukiwan rozwijajace
si¢ od awangardy po lata ostatnie.

Mniej wiecej w tym czasie, gdy Isou upowszechnial w Paryzu lettryzm,
w Niemczech, w 1955 r, doszio do spotkania dwoch poetéw E. Gomringera,
urodzonego w Boliwii i Europejczyka z wyboru oraz Brazylijczyka D. Pig-
natariego, ktorzy w Hohschule fiir Gestaltung w Ulm przyjeli dla swoich
eksperymentoéw literackich nazwg ,,poezja konkretna“. Pierwszy z nich byl
sekretarzem M. Billa szwajcarskiego malarza, rzezbiarza i architekta, ucznia
Bauhausu (1919-1934) i cztonka ugrupowania zwiazanego z pismem ,,Abs-
traction-Création™ wydawanego w latach 1932-1936: wiasnie wtedy Bill
oglosit program ,sztuki konkretnej*, w 1944 r. organizowat w Bazylei wy-
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stawe pt. Abstrakt/Konkret, a po Il wojnie probowat nawiazywaé do Bauhau-
su jako projektant i rektor wspomnianej Hohschule w Ulm. Sama idea ani
nazwa nie byly nowe, aby przypomnie¢ znéw T. van Doesburga, ktéry kon-
taktowal si¢ z Bauhausem i wspdipracowal z ,Abstraction-Création, a
w 1930 r. wydawal pismo ,,Art Concret“ i oglaszal manifest sztuki konkretne;j
(Base de la peinture concréte — Podstawa sztuki konkretnej), jako ekspresji
materialnych jakosci tworzywa sztuki i konkretno$ci zycia.

Drugi zas, Pignatari, pomysty konkretyzmu przenosit z odleglej Brazylii,
ktéra od czasu Semana de arte moderno (Tydzien sztuki nowoczesnej; 11-18
luty 1922 r.) aktywnie uczestniczyta w procesach awangardyzacji sztuki (tzw.
modernismo brasileiro). To w Sao Paulo, w 1952 r. Pignatari, fotograf i
plastyk wraz z bra¢cmi de Campos, Augusto i Haroldo oraz z R. Azevedo,
zatozyli grupg Noigandres (tajemnicze stowo prowansalskie z poezji Ara-
nauta Daniela przejete za posrednictwem Canto XX E. Pounda), ktéra pro-
mowala poezj¢ wizualna wykorzystujaca barwna czcionk¢ i sprowadzajaca
wiersz do pojedynczych molekut stownych (zbiér A. de Camposa Poetame-
nos — Poeta-minus z r. 1953 drukowany w nr 2 , Noigandres* w 1955 r.).
Grupa wkrétce powigkszyla si¢ o nowych czlonkéw m. in. o J. L. Grilnewal-
da, P. Xisto, F. Gullara i E. Bragg, a w latach 1962-1967 wydawala pismo
nlnven¢do“ jako kontynuacje periodyku-almanachu ,Noigandres* (pig¢ to-
mow w latach 1952-1962). Teksty teoretyczne i manifesty sumowata ksigzka
braci de Campos i Pignatariego Teoria da poesia concreta (textos criticos e
manifestos) 1950-1960, wydana w Sdo Paulo w 1965 r. Na marginesie: cie-
kawie zarysowatly si¢ konkretystyczne pomysly w twdérczosci Meksykanina
O. Paza, ktérego optyczno-typograficzny poemat Blanco (1967, Bialy) i
wiersze Discos visuales (1968, Dyski wizualne), napisane na dwodch okra-
glych ptytach, umieszczonych jedna nad druga i obracajacych si¢ za pomocg
recznego mechanizmu poswiadczaly zywotno$¢ tego rodzaju eksperymentow
w innych krajach Ameryki Lacinskie;j. '

Rdowniez na poczatku lat pi¢édziesiatych, a doktadnie w 1953 r. szwedzki
malarz o rozleglych zainteresowaniach, takze literackich, O. Fahlstrém, po-
stuzyt si¢ okresleniem ,,poezja konkretna* w swoim programowym tekscie
Manifest for konkret poesie (Manifest poezji konkretnej), w ktérym postulo-
wal przezywanie i tworzenie ,,na bazie jezyka pojgtego jako materiat kon-
kretny* (wedtug P. Rypsona). | on, przywoédca sztokholmskiej grupy Fyikin-
gen (szwedz. fylking — staronordycki szyk bojowy w postaci klina), aktywnej
w latach sze$cdziesiatych, autor zbioru Bord-dikter 1952-1955 (1966, Wier-
sze stolowe) podobnie jak lettrysci i Brazylijczycy, inspiracj¢ czerpat z ekspe-
rymentéw muzycznych tego czasu (P. Boulez, K. H. Stockhausen, A. Webern
i P. Schaeffer, ktory do muzycznego materialu dzwi¢kowego wprowadzal
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rzeczywiste odgtosy ulicy, natury i mowy nazywajac nota bene te dziafania
od 1948 r. ,,muzyka konkretna“).

W latach pigédziesiatych uksztaltowaly sie kolejne Srodowiska poetyckie,
ktére nawiazujac m. in. do osiagni¢¢ awangardy, zwlaszcza dadaizmu
(Schwitters) i strategii surrealistycznych, podjely idee konkretyzmu. I tak —
chronologicznie rzecz biorac - nalezy wymieni¢ tu cztonkéw Grupy Wie-
deniskiej (Wiener Gruppe; F. Achleitner, H. C. Artmann, K. Bayer, G. Rithm,
O. Wiener, E. Jandl), ktérzy w latach 1952-1964 zmierzali w swoich po-
szukiwaniach ku fonicznej (kombinacje réznych wariantéw fonicznych) i
wizualnej poezji konkretnej. Dalej, zalozycieli Kota Darmsztackiego
(Darmstidter Kreis) o migdzynarodowym 1 interartystycznym skiadzie z C.
Bremerem, D. Spoerrim, C. Bellolim i E. Williamsem, ktérzy w latach 1957-
1960 na tamach ,,Das neue Forum* (1957-1961) i w serii pod nazwa Material
(1959-1960) upowszechniali konkretyzm drukujac przy tym autoréw z roz-
maitych krajow.

W tym wyliczeniu Srodowisk wskazaé trzeba przede wszystkim ugrupo-
wanie tworcow i tearetykdw okreslanych mianem Grupa Stuttgarcka (Stutt-
garter Gruppe) badZ Stuttgarcka Szkotg (Stuttgarter Schule), ktéra publiko-
wala wazne dla konkretyzmu pismo ,,Augenblick” (1955-1961), redagowane
przez M. Bense i E. Walther (inni cztonkowie grupy to H. Heissenbiittel, R.
Dohl i L. Harig). Bense, wykladowca estetyki w Hochschule fiir Gestaltung
w Ulm (1953-1958), gdzie zetknal si¢ z Gomringerem i Billem, odegrat
szczegblnie wazna rolg w estetycznej — by tak rzec — sakralizacji pradu, kto-
rego praktyki zostaly wpisane w najnowsze wtedy osiagnigcia humanistyki —
cybernetyki, teorii informacji, filozofii znaku i semiotyki.

Stuttgart i tamtejsze szkoly wyzsze, gdzie wykiadat Bense staly si¢ naj-
wazniejszym centrum konkretyzmu europejskiego, tu na wyklady przyjezdzat
H. de Campos (1964; odwiedzit wtedy i inne osrodki konkretnej poezji od
Pragi po Paryz), tu wychodzily od 1961 r. czasopisma ,Futura® i ,rot“, tu
wreszcie ukazywaly sie istotne dla pradu enuncjacje teoretyczne. Dorobek
grupy utrwalata antologia zredagowana przez Walther i Heriga Muster mo-
glicher Welten (Model mozliwych swiatow) i Gomringera konkrete poesie.
deutschsprachige autoren (1972, poezja konkretna. autorzy niemieckojezyc:-
ni). W ,Augenblick®, gdzie publikowal swoje studia Bense z zakresu klasyfi-
kacji i teorii tekstu oraz poezji konkretnej, ukazal si¢ tez pierwszy manifest
Gomringera vom vers zur konstellation zweck und form einer neuen dichtung
(1955, od wersu do konstelacji cel i forma nowej poezji). ,Konstelacja“,
podstawowa kategoria koncepcji Gomringera, to ,najprostsza mozliwos$¢
uksztaltowania poezji opartej na slowie; obejmuje ona grupg stéw, tak jak
obejmuje grupg stow i staje sie¢ gwiazdozbiorem; w konstelacji dane s stowa
ulozone obok siebie, albo jedno pod drugim /../ myslowo-materialny stosu-
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nek i to wszystko /.../ poeta okresla swobodng przestrzeni, pole sit i wskazuje
jego mozliwosci (cytat wedlug J. Bujnowskiego). Dorobek Gomringera,
ktory zatozyt w 1960 r. w szwajcarskim Frauenfeld wiasne wydawnictwo
(Eugen Gomringer Press) i wydawal miedzynarodowe czasopismo ,,Konkrete
Poesie / Poesia Concreta® (1960-1965), skupiajace konkretystéw z calego
$wiata, sumowata ksiazka manifeste und darstellungen der konkreten poesie
1954-1966 (1966, manifesty i prezentacje poezji konkretnej 1954-1966).

Za najwazniejsze wystapienie programowe prawodawcow konkretyzmu
w poezji uznaje si¢ manifest Brazylijczykéw pt Plano-piloto para poesia
concreta (Wstepny program poezji konkretnej), drukowany w czwartym
tomie ,,Noigandres*“ (1958) i znany w Europie z niemieckiego przekiadu.
Czytelnik znajdowat w tym tekscie liczne nazwiska prekursoréw konkretyz-
mu, artystéw filmu (S. Eisenstein), malarzy (Bill, J. Albers), poetéw (Mal-
larmé, Pound, J. Joyce, E. E. Cummings, O. de Andrade) i kompozytoré6w
(Webern, Boulez, Stockhausen) oraz definicje w najrézniejszych odmianach
stylistycznych i myslowych: ,poezja konkretna: stowoprzedmioty rozpiete
w ukfadzie czasoprzestrzeni®, ,wiersz konkretny jest przekazem wlasnej
struktury", , kreacja przy uzyciu systemu fonetycznego i skladni analogiczne;j
szczegblnego »werbo-woko-wizualnego« obrazu jezykowego* itp. Warto
w tym miejscu dla porownania przytoczy¢ definicje Bensego z 1969 r.:
»Chodzi tu o poezje, ktdra redukuje swéj jezyk prawie catkowicie do mo-
mentéw strukturalnych i semiotycznych, a wigc do bezposrednich material-
nych funkcji mowy i lingwistycznych danych. Konkretne teksty wykorzys-
tuja w idealnym wypadku mowe, nie tylko jako nosiciela znaczen, lecz poza
tym — i to by¢ moze silniej — jako akt wokalny i wizualny. /.../ Kontekst
tekstu konkretystycznego stanowi réwnoczeenie semantyczny, wizualny i
foniczny zwiazek* (przekiad J. Bujnowskiego).

Idea poezji konkretnej w wyniku dziatan jej animatoréw trafita do wielu
jeszcze literatur lat sze$édziesiatych w Europie, zeby wymieni¢ m. in. dzia-
talnos¢ stowenskiej grupy OHO i tworce tzw. sygnalizmu, serbskiego poete i
grafika M. Todorovicia, Czechéw J. Kolara, J. Valocha, L. Novéka i edyto-
row antologii Slovo, pismo, akce, hlas (1967, Stowo, pismo, dziatanie, glos)
tj. J. Hir3ala i B. Grogerova ktérzy, wydali tez wspblnie m. in. tom ekspery-
mentalnych wierszy wraz z tekstami teoretycznymi JOB-BOJ (1968) oraz
Polaka S. Drézdza z jego ,,pojgcioksztattami®.

Na oddzielne potraktowanie zastuguja arty$ci francuscy z P. Gamierem,
pomystodawca, tzw. spacjalizmu (spatialisme, od franc. spatial — przestrzen-
ny). rodzimej wersji konkretyzmu, akcentujacej ,,zwiazek migdzy litera,
stowem, figura geometryczna i przestrzenia®, autorem programowych
ksigzek Manifest pour une poésie nouvelle, visuelle et phonique (1963, Ma-
nifest nowej poezji, wizualnej i fonicznej) | Spatialisme et poésie concréte
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(1968, Spacjalizm i poezja konkretna) oraz H. Chopinem, mistrzem ,,poezji
fonetycznej i ,,poezji dzwigkowej*.

Szczegolna karierg robita poezja konkretna w Anglii, gdzie — jak podajg
historycy — w latach szes¢dziesigtych wychodzito ponad dwadziescia czaso-
pism i przegladow poswigconych konkretyzmowi, gdzie odbywaly si¢ mie-
dzynarodowe wystawy, gdzie -ostatecznie poszerzono struktury i charakter
poezji konkretnej. Bezposrednia inspiracje dla Brytyjczykéw stanowity
eksperymenty grupy Noigandres, o ktorej wyklady na uniwersytecie w Glas-
gow wyglaszal E. Morgan. | tak szkocki poeta I. H. Finlay, ktéry najpierw
wpisal* tradycyjne teksty konkretne a potem wynalazt ,,utwory* w przestrzeni
tréjwymiarowej (tzw. standing poem) rozmieszczajac stowa napisane na
deseczkach i fragmentach kamienia w przestrzeni ogrodu. S. Houedard po-
stugiwal si¢ w swoich konkretnych kreacjach mobilami i balonami, na
ktérych umieszczat stowa poruszane przez podmuchy powietrza (rodzaj poe-
zji kinetycznej). B. Cobbing eksperymentowat z poezja foniczng (tom Sound
Poetry. An ABC in Sound, 1965 — Poezja diwigkowa. ABC w diwigku), a J.
Sharkey wykorzystywal w swoich poszukiwaniach takze film. Angielskie
dokonania opisywata ksiazka zredagowana przez Williamsa An Antology of
Concrete Poetry (1967, Antologia poezji konkretnej).

Ostatnia — jak si¢ powszechnie uwaza — manifestacja poezji konkretnej
byta zorganizowana przez Stedelijk Museum w Amsterdamie w 1970 r. wy-
stawa pn. Concrete Poetry, ktora przedstawiala jej historig¢ i dokonania.

Z tego wyzej szkicowo zarysowanego obrazu zjawisk poezji konkretnej,
jako przykladu awangardowej korespondencji sztuk, wynika, ze byta to ten-
dencja rozlegla w czasie i przestrzeni, ktéra animowala poszukiwania wcale
licznego grona poetéw na calym $wiecie. Kiedy jednak spojrzymy na ten nurt
z perspektywy ostatnich tygodni XX wieku, okazuje sie, ze poezja konkretna
i jej rozmaite mutacje stanowia catkowicie zamkniety etap bez glebszych
konsekwencji. Sposréd wielu prob awangardyzacji poezji, poszukiwan nowe-
go jezyka, innowacji tematycznych, gatunkowych i wersyfikacyjnych, ta idea
okazala si¢ tylko literacka ekstrawagancja. Moze dlatego, ze w swoich
ekstremalnych przejawach wykraczala poza granice literatury eliminujac
slowo i znaczenie. A poezja, co pokazal czas i cala historia awangardy, po-
zostaje wciaz sztuka slowa. | tego jej charakteru nie sa w stanie podwazy¢
zadne eksperymenty.
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