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ZUZANA DERFLEROVA BRAZDOVA — MARTIN CELHOFFER

THOMAS WEELKES A JEHO MADRIGAL AS VESTA WAS
FROM LATHMOS HILL DESCENDING

Uvod

Hudba v Anglii v obdobi pozdni renesance. Madrigalova Skola a technika
sword painting“

Historicky a politicky vyvoj pifinesl do Anglie v pribéhu 16. stoleti podnéty
z kontinentu, které spolu s probihajici reformaci silné¢ ovlivnily také smétovani
anglické hudby. Jednozna¢na prevaha duchovni hudby, stale vice s anglickymi
texty (anthemy, canticals) jiz za vlady Jindficha VIII. slabla a byla postupné kom-
plementovana svétskou hudbou, jejiz rozkvét potom vyvrcholil za viady Alzbéty 1.

Takzvana Anglicka madrigalova skola (The English Madrigal School) zahrno-
vala sice relativné kratky, ale zato intenzivni casovy usek, datovany mezi roky
1588 a 1627. Vznikla na pidorysu italské madrigalové formy byvsi podporovéana
samotnou kralovnou Alzbétou 1., ktera si velmi oblibila Musicu transalpinu (1588)
Nicholase Yonga. Anglicky madrigal byl zpivan obvykle a capella, jeho provedeni
se vétSinou odehravalo v lehkém stylu, bralo si za zaklad variace nebo rovnou
doslovny pteklad italské ptedlohy, verSované do tii az Sesti rymu. Z autord, jejichz
skladby jsou dodnes pravidelnou soucasti hudebni dramaturgie, 1ze jmenovat Tho-
mase Morleye, Thomase Weelkese a Johna Wilbyho'. A ze skladeb nejznaméjsich
potom kompilat anglickych madrigald The Triumphs of Oriana, sbirku sestavenou
Thomasem Morleyem a vénovanou prave Alzbéte . Ve slovomalebné forme byly
anglické madrigaly skladany jeste po cela dvacata léta 17. stoleti, zhruba az do roku
1630, kdy tento zptisob kompozice vytlacily nové kompozicni proudy, které si
do Anglie probojovaly cestu z kontinentalni Evropy...

Pro alzbétinsky dvir byly typické také solové pisné, prilezitostné vSak i pro
vice hlast (obvykle tfi) doprovazené loutnou, tzv. “ayres”. Jejich popularita za-
¢ala v roce 1597, bezprostiedné po vydani “First Booke of Songs or Ayres” Johna
Downlanda, ktery zcestoval Evropu a ve svych skladbach se inspiroval italskou

! HOLST, Gustav. My favourite Tudor Composer. Midland Musician, 1926, No. 1, s. 4-5.
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monodii a francouzskym “air de cour”. Tento zanr byl posléze dale rozvijen Tho-
masem Campionem, jehoz “Books of Airs” (1601), na kterych se podilel také
Philip Rosseter, obsahovaly vice nez sto pisni s doprovodem loutny a které se
dockaly do roku 1610 ¢tyt reedici, jak byly popularni. I kdyz rozmach vydavani
ve dvacatych letech 17. stoleti pominul, forma “ayr” pretrvala jak v dalSich no-
vych kompozicich, tak v provadéni téch starSich, a postupné byla vtélena do no-
vého kompozi¢niho Gtvaru, dvornich “masques”.

Anglié¢ti skladatelé obdobi pozdni renesance byli uneseni moznosti vyjadiovat
svoji hudbou myslenky obsazené v textové predloze, dokreslovat textovy obsah,
ba dokonce jej kompozi¢nimi prostiedky zvyraziiovat a prendset slova piimo
do hudby. K tomuto (nékdy az obsedantnimu) zaméru se bezesporu hodil prave
madrigal a jeho forma. Urcité také tim, ze text byval pomérné jednoduchy, ale
pritom obvykle obsahoval aspon torzo né¢jakého ptibéhu, tocil se kolem snadno
predstavitelnych realii a jeho témata vétSinou nebyla vnimana v kategorii tabu.
Hudba tak najednou mohla vykreslovat (odtud zfejme termin “word painting”)
smysl slov a vét, mohla zkouSet malovat konkrétni obrazy piedlozené textem?.
Dluzno poznamenat, ze nékdy se tak délo dost mechanickym, az doslovnym zpii-
sobem, ktery snahou o co nejvetsi zvukomalebnost ptinasel obét’ spontanni hu-
debni invenci.

Pro kvantifikujici predstavu o tom, jakou tlohu hrala v Anglii v obdobi pozdni
renesance hudba, ndm muze slouzit také vycet vyznamnéjsSich skladatelt, jejichz
skladby nebo alespori jejich zlomek se zachoval®. U nékterych uvadime letopocet
jenom v tom v rozmezi, které 1ze dokumentovat vérohodnymi prameny:

Richard Alison (1592—1606), John Amner (1579—-1641), John Baldwin (1560—
1615), John Baxter (? — sem zafazujeme pro renesancni charakter jeho skladeb
pro nepravy konsort), William Brade (1560-1630), John Bull (1562—-1628), Willi-
am Byrd (1539-1623), Thomas Campion (1567-1620), John Cooper (asi 1570—
1626), Francis Cutting (1583—-1603), John Danyel (1564—-1625), John Dowland
(1563-1626), Michael East (1580-1648), Giles Farnaby (1563—1640), Alfonso
Ferrabosco st. (1543—1588), Alfonso Ferrabosco ml. (1575-1628), Thomas Ford
(1580-1648), Orlando Gibbons (1583—1625), Anthony Holborne (1547-1602),
John Jenkins (1592—-1678), Robert Johnson (1583—1633), John Johnsone (1541—
1594), Robert Jones (1597-1615), Thomas Lupo (1571-1627), Thomas Morley
(1557-1602), William Mundy (1530-1590), Richard Nicholson (1595-1639),
Peter Philips (1561-1628), Thomas Ravenscroft (1582—1635), Thomas Robinson
(1588-1610), Philip Rosseter (asi 1567-1623), Thomas Simpson (1582—1625),
Robert Stone (1516-1613), Thomas Tomkins (1572—-1656), John Ward (1571
1638), Thomas Weelkes (1576-1623), John Wilbye (1574-1638).

2 FUKAC, Jifi. Znaky a metaznaky v hudebni komunikaci. In Hudebni véda, Praha: Academia,
1980, vol. 17, ¢. 3, s. 211-220.

3 HOLST, op. cit., s. 4-5.
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Nezakryvame, Ze mezi ostatnimi anglickymi skladateli jsme si vybrali praveé
Thomase Weelkese a jeho dilo také proto, ze jeho zivot byl pfekvapiveé barvity
a pro obdobi puritanské Anglie jist¢ svym zptisobem vylucny.

Thomas Weelkes: Zivot a dilo

Zda se pravdépodobné, ze Thomas Weelkes se narodil jako syn Johna Weeka,
rektora z Elstedu. Prvni zminka o Weelkesovi je datovana do roku 1597, kdy
vysel prvni dil jeho madrigald a na jejichz titulni strané je zminén Weelkes jako
velmi mlady muz — tato skute¢nost podporuje domnénku o jeho roce narozeni né-
kdy v poloviné sedmdesatych let 16. stoleti. Historikové se nyni shoduji na roce
1575 nebo 1576. Lze dohledat, ze Weelkes byl koncem devadesatych let kratce
ve sluzbach hrabéte Edwarda Darcyeho, potom néjaky ¢as zaméstnan jako var-
hanik ve Winchesterské koleji, kde patrné ztstal tfi ¢i Ctyfi roky a kde slozil své
nejhez¢i a nejzdatilejsi madrigaly. Ty byly vydany ve dvou dilech v letech 1598
a 1600 a zvl. druhy dil (skladby pro pét a pro Sest hlasti) je dnes hodnocen jako
nejvyznamnéjsi pocin v anglické madrigalové tradici. Weelkes piezival ve Win-
chesteru dosti skromné a nekdy mezi lety 1601 a 1601 ptesidlil za vyhodnéj$imi
podminkami do Chichesteru, kde ziskal misto varhanika v Chichesterské kated-
rale zaroven s funkci informator choristarum. K tomu navic obsadil lukrativni
pozici stazisty nadace biskupa Sherborna.

Weelkesovy prvni roky v Chichesteru byly slibné: kromé ubytovani zdarma
a k tomu dal$ich praktickych vydobytkl dostaval i slusny plat. V roce 1602 ziskal
titul bakalare hudby (BMus) na Nové koleji v Oxfordu a to v§e mu dovolilo, aby
se v roce 1603 ozenil. Vzal si Alzbétu Sandhamovou, dceru bohatého chiches-
terského obchodnika, se kterou postupné zplodil tii déti (prvni z nich se narodilo
pomérné zahy po svatbg).

Na titulni stran¢ svého ¢tvrtého dilu madrigalt je podepsan jako ,,pan z Kra-
lovské kaple™ (Gentleman of the Chapel Royal), coZ je dodnes ponckud nejas-
né, nebot’ v zadnych zaznamech pochazejicich z kaple neni explicitné zminén
v seznamu Gentlemant®. Jedno z vysvétleni, kterd se obCas v odborné literatuie
citlivé objevuji, zni, Ze Weelkesovo chovani v téch letech vzbuzovalo takovou
lovské kaple se radé€ji od tohoto skladatele distancovali. Od roku 1608 a zvl. pak
o rok pozd¢ji se mnozi stiznosti, vétSinou adresované biskupovi, které popisuji
pomérné podrobné, jaké povinnosti Thomas Weelkes nedodrzel, resp. co v§echno
si dovolil proti tehdejsim pravidlim sluSnosti. Je pravda, Ze tento vycet je boha-

Vv

jsou nékteré jeho excesy az Sokujici.

4 COLLINS, Walter S. Recent discoveries concerning the Biography of Thomas Weelkes. Mu-

sic & Letters, 1963, Vol. 44, No. 2, s. 123-131.
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Je zfejmé, ze Thomas Weelkes jiz tehdy nadméme pil a problémy s jeho pitim
melo evidentné také jeho okoli. Stiznost z roku 1608 uvadi, ze byl pokutovan pro:
,urinating on the Dean from the organ loft during Evensong® (moceni na dékana
kostela shora od mista varhan behem vecerni poboznosti). O rok pozdéji byl trestan
za neomluvené absence, jelikoz se viibec nedostavil do kostela béhem celé ofici-
alni navstévy biskupa. V roce 1611 se jeho chovani dale zhorSovalo, v zaznamech
kaple se pise, ze kromé nevhodného chovani neplni ani své zékladni povinnosti
sbormistra. Od roku 1613 se jiz na vefejnosti objevoval neustale opily a v roce
1616 byla jeho opilost pfi¢inou blize nespecifikovaného ,,vetejného skandalu®,
zminéného v dopise biskupovi: ,,noted and famed for a common drunkard and
notorious swearer & blasphemer® (tj. zndmy a povéstny jako opilec a notoricky
sprostak a rouhac). Tehdy se biskup rozhodl, Ze jeho chovani nebude jiz déle tole-
rovata v lednu 1617 jej zbavil mista varhanika a sbormistra, zatimco mu ponékud
prekvapiveé ponechal stipendium biskupské nadace. Weelkesovo chovani se vSak
nezlepSovalo ani potom a v roce 1619 se v jednom z Cetnych dopisti biskupovi
pise: ,, Dyvers tymes & very often come so disguised eyther from the Taverne or Ale
house into the quire as is muche to be lamented, for in these humoures he will bothe
curse & sweare most dreadfully, & so profane the service of God ... and though he
hath bene often tymes admonished ... to refrayne theis humors and reforme hym
selfe, yett he daylye continuse the same, & is rather worse than better therein .

Po smrti své zeny v roce 1622 byl Weelkes sice reinstalovan do Chichesterské
katedraly zpét na misto varhanika, ale zdrzoval se v té dob¢ uz vyhradn¢ v Lon-
dyné, kde také v roce 1623 zemiel v domé svého pfitele Henryho Drinkwatera.
K jeho dobru lze piipsat skutecnost, ze nepropil veskeré své jmeni, nebot’ v zavéti
sepsané den ptred smrti odkazuje sviij zbyly majetek rovnym dilem svym tfem
détem a skromnou rentu také pfiteli Drinkwaterovi. Dne 1. prosince 1623 byl
zpopelnén v kostele St. Bride’s, pamétni desku ma v chichesterské katedrale®.

Thomas Weelkes: madrigaly

Weelkesovo hudebni vzdélani zapocalo jiz v roce 1586 a jeho styl se vlastné
utvarel v dobé, kdy se anglickd hudba nachézela v obdobi zasadnich pfemén’.
V zacatcich pochopiteln¢ studoval staré techniky polyfonie, nejprve vlamskou,
kterou si z Angli¢ant asi nejvice osvojil Byrd®, ale do podrobnosti se seznamil

5 (...velmi casto prichazi do kostela z taverny nebo pivnice...v kostele kleje a nadava ... rusi

mSe... ackoli je nabadan, aby se polepsil, den za dnem pokracuje ve stejném duchu... a je to
spis horsi nez lepsi...), WELCH, C. E. Two Cathedral Organists: Thomas Weelkes (1601—
1623) and Thomas Kelway (1720—1744), Chichester City Council, 1957, 12 s.

6 WELCH, op. cit., s. 12.

7 Obecné k problematice viz dale: BROWN, David. Thomas Weelkes: a Biographical and
Critical Study. London: Faber, 1969, 223 s.; BROWN, David. Thomas Weelkes. Grove Music
Online ed. L. Macy [online, cit. 2014-08-15]. Dostupné z www.grovemusic.com

8 BRETT, Philip — KERMAN, Joseph — MORONEY, Davitt. William Byrd and his contem-
poraries: essays and a monograph. London: University of California Press, 2007, s. 66—77.
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také se stale popularnéjSimi italskymi madrigaly. I kdyz se hlasil k Morleyovi,
ve své prvni sbirce Madrigalti pro 3, 4, 5 a 6 hlast nezabtedl do zjednodusujici
elegance, jak ji bylo mozno nalézt pravé u Morleye. Pravé Weelkesovy tiihlasé
madrigaly se hlasi ke slozitému kontrapunktu obvyklému spise v tehdejsi varhan-
ni tvorbé, jsou ozvlastiovany tempovymi zménami a stiidanim tii a dvoudobych
rytmd’. Jiz v tomto obdobi lze v jeho madrigalech najit praci s rétorickymi figu-
rami, zpocatku hlavné pii praci se zhudebiiovanym textem. Jako experimentalni
je oznacovan zpev ,,Cease sorrowes now™, a to pro svlj vyrazny patos, podpo-
rovany v hudb¢ tehdy neobvyklymi chromatickymi postupy. Ve druhém dile své
sbirky madrigald, ,,Balletts and Madrigals to Five Voyces* z roku 1598, se Weel-
kes ptiklani k sevienéj$i madrigalové formé, jak ji v podstaté predstavil Anglii
Thomas Morley. Weelkes tuto formu dale zdokonalil vétsi koncentraci na obsa-
hové téma, napadnéjSimi kontrasty a expresivni §ifi. Z tohoto obdobi je dnes asi
dily madrigalti vyustily v patém a Sestém dile z roku 1600 do vyspélého kontra-
punktu, jehoz vrcholem byly pisné ,,Like two proud armies* a ,,When Thoralis
delights to walke* a pochopitelné pak do jednoho z madrigalii pro Orianu, ,,As
Vesta was. .., o kterém dale pojedname podrobnéji. Posledni dil, ,,Ayres of Phan-
tasticke Spirites for Three Voices™ z roku 1608 byl zklamanim: jen nevyrazny
vlastni originalni kontrapunkt, jednoducha melodie jen v hornim hlasu. Nicméné
nckteré jeho dalsi skladby, napt. Sestihlasé elegie ,,Death hath deprived me of my
dearest friend* napsané roku 1602 u prilezitosti Morleyovy smrti, jsou neotielg,
s typickou anglickou naladou, lyrické i dostatecné vasnivé.

Thomas Weelkes: chramové skladby

Weelkesova chramova hudba je konzervativnéjsi nez jeho madrigaly. Jeho
skladby se datuji jen obtizné ¢i spise viibec, nebot’ kromé asi dvou kust, zahrnu-
tych do sbirky jeho souputnika Kennetha Leightona ,, Teares or Lamentacions*
(1614), veskeré chramové dilo vyslo az po jeho smrti. Duchovni Weelkesova
hudba zahrnuje formu anthemt (anglickych motet), duchovnich madrigalt, du-
chovnich pisni pro zpév a consort, pficemz nékteré z téchto skladeb byly tidajné
napsany pro jiné nez liturgické tcely, resp. ptimo pro svétské ptilezitosti. Kromé
skvélé mSe na anglicky text,,O Lord, arise* byla hrana také jeho jedind chramova
skladba na latinsky text, ,,Laboravi in gemitu meo*. Spekuluje se také o tom, ze
omezené pévecké moznosti sboru, ktery byl Weelkesovi k dispozici k provadéni
jeho chramovych skladeb v chichesterské katedrale, jej vedl k pragmatickému
zjednoduseni kompozice ve zpévnich hlasech, aby jeho skladby viibec bylo moz-
no proveésti'’.

9 ARNOLD, Denis. Thomas Weelkes and the Madrigal. Music & Letters, 1950, No. 31, s. 1-12.

10 BRETT, Philip. The two musical personalities of Thomas Weelkes. Music & Letters, 1972,
s. 369-376.
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Weelkes podobné jako vétsina skladatelt té doby zkomponoval velké mnoz-
stvi anglikanskych msi. Vétsina z nich byla uréena pro bézné bohosluzby, ale né-
které obsahuji i kompletni ofertoria. Cast z nich je zhudebnéna na versovany text,
nalezneme vSak i mse s vazanym anglickym textem. Zvl. jedny z poslednich msi
jsou expresivni, zajimavé rytmicky i tonovymi postupy. Zda se, ze i do této formy
chramové hudby Weelkes promitl svou zvukomalebnou techniku, typickou pro
své svétské skladby. Shrneme-li jeho chramové skladby, pak Ize s jistotou urcit
Weelkese jako autora deseti msi a vice nez 35 anthemd.

Formalni analyza madrigalu ,,As Vesta was from Lathmos
hill descending“

Weelkestiv madrigal ,, As Vesta was... “ je skladbou ze sbirky “The Triumphs of
Oriana” (Triumfy Oriany), coz je kniha anglickych madrigalti napsanych k pocté
kralovny Alzbéty 1., kterou Thomas Morley vydal v roce 1601. Obsahuje 25 kust
od 23 autorti (Morley a Gibbons zde maji kazdy po dvou madrigalech). VSechny
madrigaly konci vzdy stejnym textem: “Thus sang the shepherds and nymphs of
Diana: long live fair Oriana.” (...tak zpivali pasaci a Dianiny nymfy: at’ dlouho
zije dobra Oriana...). Ve sbirce Triumfl Oriany jsou obsazeny tyto madrigaly: A/l
creatures now are merry-minded (John Bennet), Calm was the air and clear the
sky (Richard Carlton), Come, gentle swains (Michael Cavendish), With wreaths of
rose and laurel (William Cobbold), Hence stars, too dim of light (Michael East),
Fair Nymphs, [ heard one telling (John Farmer), Long live fair Oriana (Ellis Gi-
bbons), Round about her charret, with all-admiring strains (Ellis Gibbons), Fair
Oriana, beauty’s Queen (John Hilton),Thus Bonny-Boots the birthday celebrated
(John Holmes), Hark! Did ye ever hear so sweet a singing? (Thomas Hunt),
Come, blessed bird (Edward Johnson), Fair Oriana, seeming to wink at folly
(Robert Jones), With angel’s face and brightness (George Kirbye), Fair Cythe-
rea presents her doves (John Lisley),The Nymphs and shepherds danced (George
Marson), Fair Orian in the morn (John Milton the Elder), Arise, awake (Thomas
Morley), Hard by a crystal fountain (Thomas Morley), Lightly she whipped o’er
the dales (John Mundy), Sing, shepherds all (Richard Nicholson), With angel’s
face and brightness (Daniel Norcome), The Fauns and satyrs tripping (Thomas
Tomkins), 4s Vesta was from Latmos hill Descending (Thomas Weelkes) a The
Lady Oriana (John Wilbye).

Text

Autorem vsech textd, na néz byly zhudebnény madrigaly ze sbirky Triumfy
Oriany, je velmi pravdépodobné sim Thomas Morley. Tézko fict, zda Thomas
Weelkes si texty ke své skladbé vybral sam nebo zda mu byly pridéleny, faktem
vsak je, ze v jeho dile je tento nepravidelny text slozeny z deseti versi spiSe neob-
vykly; v jeho madrigalech obvykle nalezneme pravidelna tiiversi nebo Ctyiversi.
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Kralovna Alzbéta 1. neni v knize explicitné pojmenovana, nybrz podle konvenci
pastoralni anglické poezie je zvana Orianou, jelikoZ jméno panovnice, tj. Alzbé-
ta, bylo natolik posvatné, ze bylo v dobov¢ literarni tvorbé de facto tabu. Podobné
se v textu zastupné vyskytuje 1 jméno Vesty, symbolizujici panenskou kralovnu.

Formaln¢ se jedna o verSe s nepravidelnym poctem slabik (vyslovnost staré
angli¢tiny nezaklada jistotu v poctu stop) s poc¢tem od 7 do 13 ve schematu aa —
bb — cc, tzv. sdruzeny rym, tedy nejstarsi a nejjednodussi ze vSech typt rymd. Jde
o zakladni jednotku rymované epiky (dvouversi), ktera je zde zaroven vyznamova!'',

As Vesta was from Latmos hill descending,

she spied a maiden Queen the same ascending,
Attended on by all the shepherds’ swain,

to whom Diana’s darlings came running down amain,
First two by two, then three by three together,
Leaving their goddess all alone hasted thither;

And mingling with the shepherds of her train,

with mirthful tunes her presence entertain.

Then sang the shepherds and nymphs of Diana,

Long live fair Oriana!

(Jak Vesta sestupovala z hory Latmos,
uzrela panenskou kralovnu, vystupujict vzhiiru.
Obklopena vsemi chasniky — pastyri,
kterym bezely dolii v ustrety Dianiny druzky,
napred po dvojicich, pak po trojicich spolecné,
nechavajice své bozstvo spechat samotné nahoru,
a prolinajice se s pastyri z jejiho pritvodu,
bavice ji pritom veselymi pisnémi.
Pak zpivali pastyri a Dianiny nymfy:
At dlouho Zije dobrd Oriana!)

(preklad autori ¢lanku)

Text sice pfinasi velmi jednoduché sdéleni, nemd ani zapletku ani slozitéj-
$1 emocionalni podtext, zato vSak nabizi redlie ptihodné pro popularni techniku
,word painting*. Weelkes této moznosti skutecn¢ disledné vyuzil.

Hudebni analyza — sazba, tonina, figury, afekty
Madrigal ,, As Vesta was...“ je psan v Sestihlasé sazb¢ pro cantus (diskant),

alt, tenor, bas, dale quintus (5. hlas) rozsahem mezi diskantem a altem a sextus
(6. hlas), psany v barytonovém ambitu nad basem.

1T BRUCKNER, Josef — FILIP, Jifi. Veétsi poeticky slovnik. Praha: Cs. spisovatel, 1968, 321 s.
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Je zkomponovan v toniné B dur, v sudém metru (v moderni notaci piepsan
do dvouptilového taktu), madrigal ma celkem 116 takti.

Autor sveétuje tvodni popisné téma v prvnich dvaceti dvou taktech pouze Cty-
fem hornim hlastim, paty hlas se ptidava az ve 23. taktu, nasledovan Sestym hla-
sem v poloving 28. taktu. Ze sémantickych hudebnich figur, odkazujicich k mimo-
hudebnim jeviim, nalezneme hned ve ¢tvrtém taktu diskantu a tenoru hypotyposis
(v této souvislosti spis zrcadleni obrazu [= hill] nez vyjadreni afektu), konkrétné
hyperbolu (opakujici se v 5. taktu v patém hlasu a stejné v 7. taktu v hornich
ttech hlasech), ve ¢tvrtém taktu altu catabasis v legatové sestupné skale na text
,.descending®. Ctvrty a Sesty takt diskantu skladaji figuru palilogia, tj. opakovani
od stejného tonu ve stejném hlasu. Od dvanactého taktu se ve vSech zpivajicich
hlasech objevi anabasis na text ,,ascending*. V 19. taktu lze v 5. hlasu nalézt figu-
ru syncope, konkrétné mora. V taktech dvacet tfi a dvacet osm byla pouzita figura
epizeuxis (subjunctio), tj. melodicka repetice. Mezi dvacatym tfetim a tficatym
druhym taktem se melodie na slova ,,attended on by all shepherds swain“ jemné
vini v nevelkém rozsahu tercie v kazdém hlasu. Od tficatého Sestého taktu jsou
zietelné figury anaphora (repetitio) spolené s rychlymi sestupnymi imitativni-
mi Skalami, catabasis. Od taktu Ctyficet osm prichazi roztomild pasaz, ve které
na slova ,first two by two* zpivaji vzdy jen dva hlasy zaroveii, dale od taktu
padesat na slova ,,then three by three* zpivaji vzdy tfi hlasy spole¢né a nasleduje
takt padesat dva, ve kterém na slova ,,together” zpiva vsech Sest hlast spolec-
n¢, aby naopak v taktu 57. a 58. v§echny spodni hlasy umlkly (figura apocope)
a na text ,,leaving their goddess all alone* nechaly zaznit slova ,,all alone* jenom
v diskantu. Od taktu 60., kde v textu pastyfi t€8i panovnici svym zpévem, zni
vSechny hlasy v delikatni polyfonii (v 70. taktu v tenoru figura syncope, mora),
aby pak v taktu 74 (po figuie apocope ve vsech hlasech) az 80 zacaly vSechny
hlasy pfipravovat finale s vysvobozujici proklamaci. Od taktu osmdesat pét je
v basu nad textem ,,long live... pouzita figura retardatio, spole¢né s nekonec-
nou imitaéni anaphorou v hornich hlasech. Hudebné rétorické figury, jmenované
vyse, jsou v madrigalu pouzity pochopitelné vicekrat a jejich detailni rozmisténi
je vyznaceno v analyze.

Diskuse: popis skladatelovy prace s figurami a jejich specifikace

Na rozdil od italské zvukomalebné techniky, ktera se snazila ptimo hudbou
vzbuzovat afekty korespondujici s témi, jez byly obsaZzeny v textu, Weelkes, po-
dobné jako dalsi anglicti autofi, pfenasi do své hudby jen izolovany obsah slov,
zvl. kdyZ znazoriiovala smér (nahoru nebo doli), pocet, piipadné umisténi nahote
nebo naopak dole. Ve srovnani s italskymi madrigaly se tento pristup mize jevit
jako pon¢kud mechanisticky. Na obranu Weelkese vSak nutno poznamenat, ze
v samotném textu se vlastn¢ nevyskytuje zadné sde€leni, které by snad mohlo
vyvolavat jakykoli afekt, natoz pak afekt blizky zufivosti, litosti, zamilovanosti,
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strachu apod. Text prosté sdéluje, ze kralovna vystoupila nahoru na kopec, za-
timco Vesta mezitim sesla dolt z kopce. A nymfy se mezitim spiatelily s pastyii,
aby posléze spolecné zazpivali zdravici. Zdravice jako hudebni forma obecné
spontanni citové afekty v posluchacéich nevyvolava, alespoil ne ve srovnani napf.
se srdcervoucimi, dojemnymi rytitskymi piibéhy, takze vysledny tvar, tj. Weel-
kesovy deskriptivni hudebni figury, jsou vlastné vice nez na misté. Vezmeme-li
navic v uvahu fakt, ze Weelkes pravdépodobné od roku 1600 prakticky nevysttiz-
livél, musime nad madrigalem ve znalosti dobového a socialniho kontextu v ucté
smeknout.

Zavér

Weelkes se jako vokalni skladatel mtze jen obtizné srovnavat s takovymi mi-
stry melodické invence, jako byli Wilbye nebo Gibbons, jejichz citlivosti pro po-
etiku textu a zpévnosti nikdy nedosahl. Nelze mu vSak upfit zivou vynalézavost,
hudebni ptedstavivost a brilanci v rozvinutych technikach kontrapunktu, majici
koteny jak anglické, tak také italské. Tyto prednosti vtélil do svych madrigald,
a nakonec i anthemtl, které sice postradaji zvukomalebnou polohu nejuspesné;j-
Sich pisni, pfesto zlstavaji majestatni vypovedi o Weelkesove talentu a doved-
nosti. Madrigal ,,As Vesta was from Latmos hill descending® mutize slouzit neje-
nom jako jakési svédectvi o hudebnim mysleni doby anglické reformace, ale také
jako didakticka pomucka pfti rozborech kompozi¢nich postupti vztahujicich se
k technice ,,word painting®.
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5 Analyza

Thomas Weelkes

As Vesta Was From Latmos Hill Descending

hypotyposis: hudebné ofiveny wznam textu, figury anabasis - climax - catabasis
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hypotyposis: hudebné ofiveny vyznam textu, figury anabasis - syncope

auxesis: opakovani textu, synkopické kadence discantalis v riznych partech
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hypotyposis: opakovéni figur catabasis v kontextech figury fuga i
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anadiplosis 3x catabasis (CQ)——
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noéma

cadentia discantalis

anaploke: "zaplétani", opakovdni textu a harmonie v rilznych sazbéch
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ABSTRACT
THOMAS WEELKES’ MADRIGAL AS VESTA WAS FROM LATHMOS
HILL DESCENDING

Thomas Weelkes (ca 1575 to 1623) is an English composer of late Renaissance period of transi-
tion to early Baroque. In addition to numerous works of sacred music is known as a representative
of the English madrigal, sung in polyphony exclusively on English texts. One of his songs, As Vesta
was from Latmos hill descending, composed in 1601 on order as part of the Triumphs of Oriana
collection, known for its music rhetorical figures, technique of ,,word painting* that uses music op-
tions esp. in terms of content words such as up and down, numbers, and numbers or length of time.
This song may well be used in the study of musical rhetorical figures as a didactic tool.

Key words
Thomas Weelkes, madrigal, word painting, rhetoric figures
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