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3 Koncept subkultur
v historické perspektivé

Teoretické konstituovani konceptu subkultur miiZe pribliZit vyzkum subkultur
v historické perspektivé. Po¢atky zkoumani subkultur na univerzitni ptidé spada-
ji do prvni poloviny 20. stoleti. Prvni prace vzesly z pera autort Chicagské skoly.
Rozmach zkoumdani subkultur v evropském povile¢ném kontextu pak umoznilo
birminghamské Centrum pro sou¢asnd kulturni studia (CCCS). Praci obou instituci
priblizime ,v kostce” v této kapitole. Poté nahlédneme do vyzkumi subkultur z po-
slednich let a pokusime se rekonceptualizovat pojem subkultura pro soucasnost.
Posledni podkapitola tak bude pojednavat o postmoderni subkultute.

3.1 Prvni vyzkumy subkultur: chicagské podsvéti

Zaklady zkoumani subkultur na univerzitni ptidé polozila Chicagska skola. Tvorilo
ji nékolik generaci sociologl ptisobicich na University of Chicago. Zformovala se
v roce 1892 a do konce 20. let 20. stoleti byla synonymem americké sociologie (Gel-
der & Thornton, 1997). Vyznadovala se dirazem na kvalitativni empiricky vyzkum.
V objektu zdjmu byly kromé jiného® socidlni deviace, tedy odchylky od socialni nor-
my. Takovou deviaci byla i pfislusnost k subkultute. Vznik socidlni deviace byl pti-
pisovan spise spoletenskym neZ biologickym a psychologickym faktortim (Bennett
& Kahn-Harris, 2004).

Vyzkumnici Chicagské Skoly vyrazili do undergroundu méstského zivota pre-
devsim s metodou zucastnéného pozorovani. To jim umoznilo peclivé sbirat data
i o specifickych a uzavtenych subkulturdch. Vztah a pristup vyzkumniki k subkul-
turdm byl pfitom rozmanity. Zajimava je odborna kvalifikace nékterych vyzkum-
nikd. Napriklad R. Park byl pavodné novinaf, takZze pojal zi¢astnéné pozorovani
jako sofistikovany novinarsky pristup. C. Shaw byl ptivodné proba¢nim urednikem.
Az po mnoha zkuSenostech z praxe s kriminalnim chovanim se stal vyzkumnikem.
V neposledni fadé byli nékteti ¢leny subkultury, kterou zkoumali. P¥istup do sub-

8  Na mezinarodni vyznam Chicagské $koly ukézala jako prvni studie The Polish Peasant in Europe
and America: Monograph of an Immigrant Group (1918), dale pak The Negro in Chicago (1922), The Hobo
(1923), Family Disorganization (1927) ¢i Suicide (1928) a mnohé dalsi (Blumer, 1986).
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kultury v roli domorodce?® reprezentuje H. Becker, jenZ se ve svych zkoumanich za-
byval svétem jazzovych muzikantd a sdm pritom zacéinal svoji kariéru jako jazzovy
pianista (Gelder & Thornton, 1997; Smolik, 2010).

Jako ukazku vyzkumu Chicagské skoly zminime Cresseyho studii taxi-dancers
neboli Zen, které ve 20. letech 20. stoleti tancovaly v americkych klubech s muzi
za penize. Svét taxi taneénic pfitom nebyl $ir§imu publiku zndmy, a Cresseyho stu-
die proto byla ve své dobé Sokujici. Taxi dancers kluby byly nendpadné skryty v ob-
chodnich centrech velkych mést, naptiklad v Chicagu, Los Angeles, Seattlu, New
Yorku. Termin ,taxi-dancers” je paralelou k taxikafam, ktefi také musejf vzit kaz-
dého zakaznika. Divka zaméstnand v klubu musela tancovat s jakymkoliv zdkazni-
kem tak dlouho, dokud ji platil. Polovinu vydélku si nechavala a polovinu odvadéla
majiteli klubu (Cressey, 2008).

Cressey postupoval ve své etnografii velmi pe¢livé. Povétil pét asistentd (3 muze
a 2 Yeny) sbérem dat. Asistenti plisobili v klubu jako z&astnéni pozorovatelé, pro-
vadéli také rozhovory s taneénicemi, s jejich zdkazniky i s majiteli klubii (Smolik,
2010).

Vysledkem vyzkumu je popis Zivotniho cyklu tane¢nic. Zkoumané divky zaéi-
naly jako taxi dancers z divodu tizivé finanéni situace, kon¢ily vSak s jesté horsim
socidlnim statusem. V klubu chtély ziskat prestiZ a obdiv, a to se jim v poc¢ate¢ni fazi
skute¢né darilo. U zkuSenych tanec¢nic vSak postupné dochézelo k poklesu zajmu
tanecnich partnerd, klientelu tvorili vétSinou pristéhovalci. Vyroky divek, kterymi
Cressey zpravy hojné prokladal, jsou tohoto tématu plné: ,Pfed dvéma lety bych se
oklepala pii pomysleni na to, Ze bych méla tancovat s Ciflanem nebo s Filipincem,
a nesnasela bych je, jako jsem nesndasela ¢ernochy™. Ale po nékolika mésicich tan-
covani jsem zacala pfemyslet o tom, Ze bych si mohla s néjakym Filipincem vyjit*
(Gelder & Thornton, 1997). Po fizi zkuSené tane¢nice vétinou prichézela fize se-
stupu, a mnohdy i prostituce.

Asi nejznaméjsim predstavitelem Chicagské skoly ve vztahu k subkulturdm je
Albert Cohen, ktery vytvoril v roce 1955 na zdkladé zkoumani ¢lenti delikventnich
gangl obecnou teorii subkultur. Jeho thel pohledu vychézi z pfedpokladu, Ze ves-
keré lidské jednani, nejen jednani delikventni, je série snah resit problém. Zakladni
podminkou vzniku nové kulturni formy je existence interakci mezi aktéry s podob-
nymi problémy. Pokud pro problémy skupiny neexistuji kulturni modely, mohou se
vytvorit nové, které fesi problémy &lent efektivnéji nez dosavadni modely (Arnold,
1970). Tak m@iZe vzniknout subkultura. Cohen (1966) definuje subkulturu jako ma-
lou socidlni skupinu, ve které probih4 interakce, od které ¢lovék miZe odvijet svoji
identitu.

9  V roli domorodce je vyzkumnik tehdy, je-li sam ¢lenem zkoumané skupiny (Svaticek & Sedova,
2007).

10  Afroameri¢ané méli ve 20. letech vstup do taxi klubii zakdzdn. Do klubt vSak chodila fada ptistéhovalct
(Cressey, 2008).
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Prvnimi zkoumanymi subkulturami byly predevsim rdzné delikventni skupi-
ny. Nejednalo se tedy o subkultury mladeze, ale o subkultury vékové heterogenni.
Jejich pojitkem byl spoleény problém a rozpor s pravnimi ¢i moralnimi normami.
Porozumét témto skupindm znamenalo vyuZzit kvalitativni vyzkumny pfistup pri-
mo v terénu, coz bylo ve své dobé revolu¢ni. Mésto bylo laboratori a vyzkumnici
nikoliv filozofy, nybrz sbérateli dat s izkym kontaktem se zkoumanymi skupinami.
Vyzkumy subkultur realizované Chicagskou skolou jsou dodnes inspirativni ukaz-
kou méstské etnografie, hloubkovych terénnich poznamek a ¢tivych vyzkumnych
zprav. Limitem téchto vyzkumu se pak ukazala generalizace jejich zjisténi, nebot
se predpokladalo, ze bude mozné s témito zjisténimi vysvétlit vznik delikventnich
skupin v kterémkoliv mésté (Smolik, 2010). Nezobecnitelnost vysledkf kvalitativ-
niho vyzkumu vsak byla kompenzovana jeho hloubkou a porozuménim zkoumané-
mu jevu. PrestoZe tento pristup neumoznil interpretovat socidlni deviace plosné,
prakticky prispél k rozvoji socialni prace, jak tomu bylo u vyzkumu taxi taneénic,
ktery ukazal nezbytnost pripadové prace s rizikovymi skupinami.

3.2 Povalecné zkoumani subkultur v Birminghamu

Na praci Chicagské Skoly navazala nejznaméjsi britska instituce zabyvajici se
kulturnimi studii. Bylo to birminghamské Centrum pro souc¢asna kulturni studia
(Centre for Contemporary Cultural Studies - CCCS). Bennett a Kahn-Harris (2004)
uvadéji, Ze CCCS zrcadlilo praci Chicagské skoly v britském kontextu. CCCS bylo
zaloZeno v roce 1964 na univerzité v britském Birminghamu. Jeho tkolem bylo pro-
badat nové pole z4jmi - kulturu. Na CCCS byl de facto zaloZen novy obor - kulturni
studia. Studium kultury s sebou nese i pohled na jeji dil¢i odnoze, tedy subkultury.
Subkultury zkoumané v Britanii se li$ily od téch americkych, popisovanych v pred-
vale¢né éfe. Byly to totiz prevazné subkultury mladeZe. Subkultury mlddeZe jsou
skupiny mladych lidi, ktefi maji spole¢ného néco, co je odliSuje od ¢lent ostatnich
socialnich skupin (Smolik, 2010).

Objektem zajmu se prirozené staly subkultury mladeze, jako byly v té dobé rozvi-
jejici se mods®, skinheads, punks atd. Kromé tradi¢nich subkultur zistava v centru
zajmu delikventni chovani, pfevazné také spojené s mladezi. Delikventnimu chova-
ni je pripisovana socidlni determinace. Zkoumadna je tak juvenilni delikvence jako
lokalni tradice nebo tradice gangl reprodukujicich se v obtiznych socioekonomic-
kych podmink4ch (Gelder & Thornton, 1997).

11 Subkultura mods vznikla v 60. letech ve Velké Britanii. Mod (je odvozeno od ,modern®). Mods se
snazili odli$it od rockert stylovym vzhledem: preferovali obleky, jezdili na italskych skutrech. Svij styl
demonstrovali také poslechem sofistikovanéj$i hudby nez rocketi: jazzu, R&B, jamajské hudby. Rockefi
proto na mods nahliZeli jako na zZenstilé snoby (Perone, 2009).
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CCCS se taktéz odklonilo od pozitivistické tradice v sociologii a pouzivalo stej-
né jako Chicagska Skola metody socidlnf antropologie, zejména Chicagskou skolou
»pilotované“ zulastnéné pozorovani. Je tfeba vSak podotknout, Ze zG¢astnéné po-
zorovani nebylo pro CCCS jedinou metodou. Pouzivali také kvantitativni pristupy
a statistiku (Hall & Jefferson, 2006). Jako sociélni antropologové vstupuji do vzdéle-
nych krajin, autofi CCCS vstupovali do cizfho prostredi, kterym byly napfiklad ¢4s-
ti mést, v nichz sami 7ili, a skrze pozorovani, icast a vysvétlovani se snazili ozfej-
mit, jak tento svét funguje. Tento postup nebyl objektivni studii, ale vyménou skrze
sdileny jazyk mezi vyzkumnikem a participanty (Hall & Jefferson, 2006). Pozd&ji
byly zaznamenany snahy formulovat proces zti¢astnéného pozorovani vice formal-
né, skrze vytvareni protokolll pro zaznamenavani, definovanim pravidel vyzkumu
nebo modelem zakotvené teorie (viz Glaser & Strauss, 1967).

Jednim z prvnich mezindrodné citovanych tituld CCCS je Willisova studie Lear-
ning to Labour: How working class kids get working class jobs (1977). Willis zkoumal
12 chlapct v jedné skole, ktefi se chovali opozi¢né k autorité skoly. Zachycuje ze-
smésnovani skoly chlapci z délnickych rodin jako aktivni strategii vii¢i tomu, aby
je 8kola socializovala jako poslu$né délniky. Na subkultury motorkara a hippies se
Willis zamé#il v etnografické studii Profane Culture (1978), které se do¢kala reprintu
v roce 2014 (Willis, 2014).

Nejcastéji zminlovanym predstavitelem této vyzkumné instituce ve vztahu k sub-
kulturdm byva Dick Hebdige s publikaci z roku 1979 nazvanou Subculture: The Me-
aning of Style, ktera se zaklada na etnografickém vyzkumu subkultur punks, mods,
teds® a rastas®. Z Hebdigovy prace zde uvedeme jeden aspekt, ktery se nové otevira
ve zkoumadni subkultur v Birminghamu, a to pojeti subkultur v médiich. Hebdige
analyzuje hysterii, ktera je spojena se subkulturami v médiich, a oznacuje ji za am-
bivalentni: pohybuje se totiZ od pohorseni k fascinaci. Zatimco titulky na tivodnich
strankach Sokuji, uvnitf se autori snazi o seriézni komentéare novych vystrelkd. Sa-
motné subkultury jsou prezentovany také ambivalentné: na jednu stranu jsou osla-
vovény (naptiklad v rubrikich o médé), na druhou stranu zatracovény - v &léncich,
které definuji subkulturu jako sociélni problém (Gelder & Thornton, 1997).

V poloviné sedmdesatych let vychazi publikace Resistance Through Rituals, ktera
prechazi k makrosociologickému pohledu, ve kterém jsou subkultury oznacovany
jako indikétory tf¥{dnich nepokoji v britské spole¢nosti (Bennett & Kahn-Harris,
2004). Je tfeba si uvédomit, jak4 byla socioekonomick4 situace v Brit4nii sedmde-
satych let. Jedna se o obdobi povaletného konzumniho boomu, ktery postupuje

12 Teds nebo také teddy boys a teddy girls jsou predchidci mods a rockert. Zrodili se v Britdnii
po druhé svétové vélce a jsou povazovani za prvni britskou subkulturu s vlastnim stylem. Nosili uces
zvany D. E., neboli duck’s arche (kachni zadek). Ilustrovat tento uces a styl mohou prvni americké roken-
rolové kapely a herci jako Marlon Brando nebo James Dean (Perone, 2009).

13 Rastas je zkraceny vyraz pro rastafariany. Rastafaridnstvi tematizuje nabozenskou a rasovou otazku
¢erného obyvatelstva. Zrodilo se na Jamaice. Hudebnim znakem rastafariani je reggae (Hall & Jefferson,
2006).
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od vyssich trid k niz$im. Subkultura byla interpretovana jako kolektivni reakce
na strukturdlni zmény britské povaleéné spole¢nosti. Tézistém pohledu na subkul-
tury bylo vztahovat je k socidlnim strukturdam, od kterych se odliSovaly. Témi byla
kultura délnické tridy ¢i rodi¢ovska kultura a také dominantn{ kultura, ktera tvori
zastiesujici prostor kulturni moci ve spole¢nosti (Hall & Jefferson, 2006). Zkou-
mané subkultury mlddeZe nélezely k délnické tridé. Dochazi ke stfetu rodi¢ovské
kultury délnické t¥idy a rostouciho vlivu masové kultury. CCCS pojalo subkultury
mlddeze jako symptom protichidnych spole¢enskych proudi, tedy v duchu kon-
fliktniho paradigmatu: podtizené kultury se od dominantn{ kultury nejen odlisuji,
ale také s ni bojuji, sna%i se ji zménit a byt viéi ni rezistentni* (Hall & Jefferson,
2006).

Predstavitelkou CCCS, kterd se zamérovala na otdzky feminity ve vztahu k po-
puldrni kultute, byla Angela McRobbieov4. McRobbieov4 (1978) se zabyvala rezis-
tenci u divek v kontextu prejimani role Zeny ve vlastni kultute. Dospéla k tomu, Ze
divky si hraji na rozdil od chlapct ve sféfe soukromsé, a to je pripravuje na budouci
roli manzelek a matek v patriarchalni spole¢nosti. Divky, které zkoumala, tvori-
ly kontrakulturu a chovaly se rezistentné ve vztahu ke kultute skoly i k socidlnim
normam, jako je oblékani, vztahy s chlapci a nazory na snatky. Tyto divky vytvareji
kulturu odmitnuti opresivni ideologie muZské dominance.

Vysledkem préce v Birminghamu bylo nové teoretické uchopeni subkultur. Auto-
i CCCS povazuji subkultury za malé celky ve vétsi kulturni strukture. Zdaraziuji
nutnost vidét subkultury ve vztahu k $irsi tfidné-kulturni siti, které jsou soucés-
ti. Kulturu této sité nazyvaji rodicovskou kulturou. Dale by méla probihat analy-
za subkultury ve vztahu k dal$imu kulturnimu celku, a to k dominantni kultute.
Subkultura je tedy vymezena odliSenim od rodi¢ovské a dominantni kultury. Od-
liSeni od téchto kultur se nachdz{ v dimenzi aktivit, hodnot, vyuZivini material-
nich artefaktq, teritoria atd. Zaroven jsou subkultury souéasti rodi¢ovské kultury,
proto také obsahuji znaky, které jsou signifikantni pro rodi¢ovskou kulturu. Z toho
vyplyva, Ze nékteré subkultury mohou byt pevné ohraniceny jen stézi. Pokud jsou
subkultury definovany také vékem nebo generaci, miZeme hovotit o subkulturach
mlddeze. Subkultury mliddeze vyristaji z ur¢itého socidlniho a kulturniho prostre-
di. Nékteré subkultury se objevuji jen v ur¢itych historickych momentech, kdy se
stavaji viditelnymi, identifikovanymi a ozna¢kovanymi (samy sebou nebo druhy-
mi). Specifické oblegeni, styl, zajmy, prostitedi atd. odliguji naptiklad subkulturu
skinheads jak od rodi¢ovské kultury, tak od dominantni kultury (Hall & Jefferson,
2006).

Jako zdkladni charakteristiku subkultur identifikovalo CCCS rezistenci ¢ili
vzdor. Tento termin v pojeti CCCS znamend dialekticky vztah mezi dominantni
a podrizenou kulturou. Rezistence se vztahuje k dominantni kultute jako takové

14  Kulturni rezistence viz kapitola 4.
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nebo k jejim institucim, které ji reprodukuji. Rezistenci subkultur 1ze najit v mno-
ha oblastech, patrna je zejména ve stylu oblékani. Napriklad Hebdige pise, Ze styl
subkultury mods byl kompenzaci obycejnosti oblékani v béZzném pracovnim tydnu
(Hall & Jefferson, 2006). I skinheads se snaZili o vyjadteni své piislusnosti k d&l-
nické tridé predevsim oble¢enim. Pro subkultury bez silného ideologického ramce
miize byt pravé odivani sjednocujici symbolikou a vyrazem rezistence.

Prace CCCS se samozrejmé neobesla bez kritickych pripominek, a to i z vlast-
nich fad. Kritika se vztahovala zejména k uchopovani subkultur jako ohrani¢enych
skupin s jednozna¢nymi pravidly. Nejasné mtze byt vymezeni mladdeze v konceptu
subkultur mlddeze. Jedna-li se napriklad o osoby ve véku 16-21 let, jak vysvétlime
zatrazeni mladsich ¢i starsich osob do této kategorie? Déle pak zistala nezodpové-
zena otdzka dynamiky identit. Vétsina dospivajicich prosla riznymi subkulturami,
nehledé na to, Ze do nékterych vstupovali nezdvazné a z legrace, coz CCCS nere-
flektuje (Smolik, 2010). Z&vaZn4 je také kritika metodologie, kter4 nebyla vzdy jas-
né popsana. Ve vyzkumu byly mnohdy zahrnuty medilni zdroje namisto samot-
nych ¢lent subkultur. Kritizovan byl determinismus, silné zakotveni v marxismu

vevys

a strukturalismu, a dokonce fetiS§ismus rezistence. Nejvyraznéjsim teréem kritiky
se stalo upozadéni Zen ve vyzkumu subkultur (Hug, 2007).

Nad absenci zkoumani Zen v subkulturach se pozastavuje jedna z mala predstavi-
telek CCCS, kterd se tomuto tématu vénovala - Angela McRobbieova. Nem4 pritom
na mysli vyhradné Zenské subkultury, jako byly tane¢nice zkoumané Cresseyem.
Ve své praci reaguje na interpretace subkultur jako muzské zalezitosti. V textech
autorti CCCS zaznivs, Ze divkdm ndlezi spiSe ,pokoji¢kova kultura“, kde mohou
v bezpe¢i zkouset make-up a poustét si desky. Pokud se divky v subkulturach vy-
skytuji, je podle téchto autort jejich role podfizen4, a to i v takovych subkulturach,
jako jsou hippies. Pohled CCCS na Zeny v subkulturdch maZeme ilustrovat na pfi-
kladu motorkarského gangu Hell’s Angels, kde je pritomnost Zeny dana zajmem
muZe. Misto Zeny je ndzorné vymezeno také zadnim sedadlem motorky. U Hell’s
Angels nachézeji autofi dva typy Zen: ,maminky”“ a ,prostitutky®. ,Maminky“ jsou
hodné Zeny, které se o ¢leny gangu staraji. Vétsina Zen je ale v gangu sexudlnim
objektem, a de facto se tak stavaji prostitutkami (Hall & Jefferson, 2006). McRo-
bbieova analyzuje role divek v subkultufe motorkait ¢i hippies, a kontruje zejmé-
na motivaci ¢lenstvi Zen v subkulture snahou zaujmout muZe. McRobbieova se pta,
jestli toto neni pouze muZsky pohled (Gelder & Thornton, 1997).

60. a 70. léta 20. stoleti bychom mohli nazvat zlatou érou subkultur, a to nejen
z toho divodu, Ze tato doba byla bohata na vznik raznych subkultur, ale i z davo-
du prostoru, ktery byl tomuto tématu vénovan ve vyzkumnych institucich. I pres
soucasnou kritiku CCCS je tfeba podtrhnout, Ze préce téchto autort byla pionyrska
ve zkoumdn{ subkultur mladdeZe a odehravala se ve spravny ¢as na spravném miste,
tedy v kolébce novodobych subkultur. V§zkum CCCS je spjat s kulturné historic-
kym rdmcem Britdnie sedmdesatych let a specifiky tehdejsich subkultur. Neméli
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bychom jej vnimat jako univerzalné platny, nybrz jako hloubkové interpretujici
specifické jevy.

3.3 Vyzkumy a teorie subkultur v soucasnosti

Pasobeni CCCS se do jisté miry vycCerpalo, protoze jeho pojeti subkultury bylo tzce
vazano na socioekonomickou situaci Britdnie 70. let 20. stoleti. Subkultura byla
interpretovana jako reakce na strukturalni zmény britské povileéné spole¢nosti.
Soucasnd vlna zkouman{ subkultur vzesla v 9o. letech a prinesla kritiku samotného
konceptu subkultur.

90. léta lze ozna’lit jako postsubkulturni éru. Takto tuto dobu pojmenovalo sym-
pozium Post-Subcultural Studies konané ve Vidni v roce 2001. Prestoze novi autori
z prace CCCS vychazeji, argumentuji tim, Ze tyto studie nemohou reflektovat poli-
tickou, ekonomickou a kulturni situaci 21. stoleti. Vznikaji nové subkultury, jako
naptiklad snowboardisté, jejichZ ¢lenové nepochézeji ze stejné tfidy. Tato sub-
kultura neni charakteristickd jednim hudebnim stylem ani nepredstavuje reakci
na kapitalistickou spole¢nost. Zkouman{ soucasnych subkultur se zaméfuje napti-
klad na subkultury spojené s technoparty, fankluby seriald, jako naptiklad fanklub
seridlu Akta X a rGizné internetové subkultury (Muggleton & Weinzierl, 2003).

Méni se i role médii. Ta uz nejsou pouze nastrojem prezentace ,zvlastniho svéta“
subkultur, ale stavaji se prostredkem konsolidace a posilovan{ subkultur. Nékteré
subkultury jsou dokonce postaveny pravé na vyuzivini médii, zejména internetu
(Muggleton & Weinzierl, 2003). Postsubkulturni pohled je odrazem postmoder-
nismu ve zkouman{ subkultur. Zahrnuje kritiku uchopovani subkultur jako jasné
definovanych skupin, jejichz ¢lenové byli organizovani kolem sady jednoznac¢nych
pravidel a viry. Metodologicky se upousti od zkoumdani pozorovatelnych interak-
ci v redlném &ase a své misto zde nachézi naptiklad analyza diskurzu (Bennett &
Kahn-Harris, 2004). Posun Ize nalézt i v konceptualizaci subkultur jako rigidnich
jev k jevium, které prochazeji dynamickym vyvojem. Evans k tomu tik4, Ze ,iden-
tity nejsou predem dané, ale konstruovany a pretvareny kazdodennim Zivotem,
oblék4nim a kulturnimi ¢innostmi“ (Evans In Muggleton & Weinzierl, 2003, s. 11).

Kritika konceptu subkultur vyvrcholila az v distanci od tohoto konceptu a ve sna-
hu nahradit jej jinym pojmem. V postsubkulturnich textech se pak miizeme setkat
s hleddnim ekvivalentu pojmu subkultura skrze pojmy ,scéna’, , kmeny®, ,Zanr" ¢i
»Zivotni styl“. Koncept ,scény” se vynofuje zejména v souvislosti s populdrni hud-
bou. Scéna je moderni méstska forma spolecenského styku, ve které maji i¢astnici
stejny zivotni styl nebo podobné travi svij volny ¢as, nemuseji se vSak vzijemné znat
(Smolik, 2010). Oproti tomu jsou subkultury pr¥evaZné zaloZeny na pozadi malych
socialnich skupin, kde probih4 interakce kazdého s kazdym. Scény jsou také méné
ohranicené a vice fluidni nez subkultury. Hranice jednotlivych scén se vzajemné
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prostupuji a Géastnici mohou pattit do vice scén soucasné (Smolik, 2010). Pojem
»scéna“ je vhodny naptiklad pro undergroundovou taneéni scénu, kde se prolinaji
styly jako acid techno, jungle, drum and bass, trance, tech house, deep house atd.

Pojem ,kmeny“ (tribes, neotribes) pochézi od francouzského teoretika Maffe-
soliho. Maffesoli pise o méstskych kmenech, coz jsou mikroskupiny lidi sdilejici
shodné zajmy v uréitych ¢astech mésta. Clenové téchto relativné malych skupin
smétuji ke shodnému svétondzoru, zplisobu oblékani a chovani. Jejich socidlni in-
terakce jsou neformalni, emocionalné zabarvené, odlisné od kultury pozdniho ka-
pitalismu a burZoazie, ktera je zaloZena zejména na logice a jakési neautenti¢nosti
¢i neemociondlnosti (Maffesoli, 1996). Pojem kmeny si od Maffesoliho proptjéuje
Andy Bennett. Povazuje tento koncept za mnohem adekvatnéjsi k zachyceni vztahu
mezi mlddim, hudbou a stylem neZ koncept subkultury. Hovor{ o neotribalismu,
ktery odpovida pomijivosti identifikace se socidlnimi skupinami, jeZ jsou podle
néj typické pro konzumné orientované identity soucasnosti (Hodkinson & Deicke,
2007). Podivdme-li se ale podrobné&ji na praci Andyho Bennetta (Bennett In Hod-
kinson & Deicke, 2007), zjistime, %e zkoumal méstskou taneéni scénu. Pravé ona
flexibilita pojmu je shleddvana v hudbé, ktera jedinctim mtize prinaset riizné na-
lady. Hesmondhalgh k tomu vzna$i ndmitku, Ze to, Ze 1idé maji radi rGzné hudebni
Zanry, nesta¢i na podporu teorie neotribalismu, nebot hudebni styl nepodmiriuje
identitu ¢lovéka. Jak dale Hesmondhalgh uvadi, tento termin byl specificky vyu-
#ivan v taneéni hudbé (Hesmondhalgh, 2005). V Cesku vysla v roce 2011 publikace
Kmeny, ktera zachycuje zejména fotograficky riiznorodost méstskych subkultur
od hip hopu a hardcore, pres gotiky a neohippies, aZ po motorkare, fanousky tu-
ningu ¢ milovniky japonské popkultury®. Publikace voli atraktivni, pro komeréni
publikum neotfely nézev, samotny pojem subkultura ale autofi nezatratili (Vladi-
mir 518, 2011).

Vys$e uvedeny kritik pojmu ,neotribes” - David Hesmondhalgh - je obhajcem poj-
mu ,,zanr". Ve svém ¢lanku s ndzvem Subcultures, Scenes or Tribes? None of the Above
(2005) odmitd uvedené pojmy a predstavuje vyhody pojmu Z4nr, ktery podle né&j
zachycuje vztah mezi mladezi a hudbou, zatimco pojmy predchéazejici tento kli¢ovy
vztah nesledovaly. UZivani pojmu subkultura zejména v sociologii mladeZe povazu-
je Hesmondhalgh (2005) za ,doznivajici“. Nutno vSak podotknout, Ze teoretickym
vychodiskem tohoto autora je populdrni hudba, a i tézisté jeho pojeti spociva v této
oblasti. Termin ,Zz4nr“ je pouzivin v medidlnich studiich k porozuméni vztahu
mezi producenty a konzumenty medialnich sdéleni.

V neposledni radé je tfeba vymezit subkulturu oproti pojmu ,hnuti®, za ktera
jsou subkultury ¢asto povaZovany. Hnuti predpokladd vétsi ndzorovou a ideolo-
gickou jednotu, vznasi pozadavky a sleduje urcité cile. Hnuti{ je ohraniceno vét-
Sinou 8irs{ spolecenskou vyse¢i nez subkultura. Pfiklad hnuti predstavuje hnutf

15V roce 2013 vysla publikace Kmeny 0, ktera zachycuje ¢eskoslovenské subkultury v letech 1969 az 1989.
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za Zenska prava ¢i ekologické hnuti. Presto je patrné, Ze subkultury i hnutf jsou ¢as-
to provazané a p¥iznivci subkultur jsou aktivné zapojeni v riiznych hnutich (Smo-

vvrs

lik, 2010). Subkulturu povaZujeme za socidlni Gtvar specificky oproti hnut{ uZ$im
provazanim ¢lent a mnohdy i vyhranénéjsim obsahem.

Ne vSichni autofi pojem subkultura v soucasnosti zavrhuji. Podle Muggletona
a Weinzierla (2003) nenf tento pojem v souasnosti nepat¥i¢ny. Shleddvaji postmo-
derni prvky v pojeti subkultur uz u CCCS. Subkultury, které zkoumali, povazuji
za symptomy postmodernismu, zejména z hlediska hyperindividualismu. Zacatky
tohoto procesu vidi uz v 60. letech 20. stoleti. Uzivani pojmu zalezi také na vybéru
zkoumanych subkultur. Napriklad Paul Hodkinson, ktery se zabyva studiem goti-
ka, povazuje pojem subkultura za zastale vhodny. Uvadi, Ze se hodi zejména pro ty
skupiny, které vykazuji vysokou odli$nost od majority a soundleZitost s ostatnimi
¢leny skupiny (Hodkinson & Deicke, 2007). Koncepty alternujici subkulturu jsou
prinosné v odhaleni nékterych slabych stranek stavajictho pojeti subkultury, nic-
méné kazdy s sebou nese také fadu limitd, proto nepovazujeme za vhodné pojem
subkultura nékterym z nich nahradit. Nicméné subkultury soucasnosti je t¥eba po-
jimat zptisobem odpovidajicim jejich charakteristikdm. Za timto c¢elem byl tento
pojem rekonceptualizovan tak, aby reflektoval sou¢asnou podobu subkultur.
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