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1. Doba, misto a sty

Urceni datace a provenience mildnského Diptychu z péti ¢dsti je zakladni otdz-
kou vétSiny dosavadnich studii, kterd vSak doposud nebyla jednoznac¢né vytesena.
Vzhledem k neexistenci pisemnych prament, které by ji byly schopny zodpovédét,
bylo nutné pristoupit k uméleckému dilu prostfednictvim formdlnéanalytického
a stylovékritického pristupu. Dosud provadénd stylistickd srovndni jsou vsak, dle
mého nazoru, nedostatecna a je potieba je uskutecnit disledné znovu. Dalo by se
Iici, Ze doposud navrzené komparace se zaklddaji na srovndni kompozice a ikono-
grafie spiSe nez na formdlnich rysech. To md sice duleZitou vypovidaci hodnotu,
pro datovani dila to v§ak nemusi byt dostacujici.”

Volbachovo vychozf stanovisko

Jak jiz bylo uvedeno, v poslednim vyddni Volbachova katalogu z roku 1976 byl
citovan Kollwitz(iv ndzor, Ze Diptych patii do kontextu severoitalského uméni
2. poloviny 5. stol.”® S ohledem na vyznam tohoto katalogu jako zakladni prace
pri studiu slonoviny byla Volbachova, resp. Kollwitzova datace vSeobecné pfijata
a az na nékolik vyjimek opakované citovana.” Volbach souhlasi s obecnéjsi seve-
roitalskou provenienci, pfedkldda ale i moZnost ravennského ptivodu milanského
Diptychu pravé vzhledem k technice, kterou jsou provedeny centrdlni desticky
(obr. 21 a 22). Pourziti této techniky Volbach nachdzi ,pravdépodobné® v Ravenné
uz v dobé Gally Placidie (1 450).”® O rok pozdéji se Volbach pokousi opatrnou
severoitalskou hypotézu vice upiesnit, ravennskou provenienci podpofit a mildn-
sky Diptych zasadit do mistni $koly produkujici slonovinova dila vysoké kvality.*®
Domnivam se, 7Ze bude nutné znovu zvdZit zejména Volbachem pouZitd srovndnti,
jez vSem dal$im badateltim slouzila jako opérny bod, a novd, aZ na pdr vyjimek,”

52 Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, s. 84; Beckwith, The Werden Casket; Volbach, Avori di scuola ravennate.
53  Kolwitz, [Rezenze:] W. E. Volbach, s. 226-227.

54  Napf. Gaborit-Chopin, Ivoires du Moyen Age, s. 26-27; Sena Chiesa (ed.), Milano capitale, s. 108; Spier (ed.),
Picturing the Bible, s. 256-258.

55  Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, s. 84.

56  Volbach, Avori di scuola ravennate.

57  Napt. Beckwith, The Werden Casket; Grabar, L’dge d’or, s. 289.
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[l. Doba, misto a styl

nebyla navrZena. Volbachovo hodnoceni povazuji za nedostatecné, protoze jeho
srovnani nejsou zaloZena na konkrétnich prikladech, a nemdZeme si tak sprav-
nost jeho tvrzeni ovérit. Presnéji se tedy podivame na ty jeho ndvrhy, jeZ souviseji
s ravennskymi sarkofdgy a s pracemi ze slonoviny.

Volbach navrhuje Diptych z péti casti zaradit do skupiny sarkofagh
z Ravenny.”® Jeho konstatovani je zaloZeno pouze na ikonografii; Zadna for-
malni srovndni neprovedl. Domnivdm se, Ze vzhledem ke stavu studia ravenn-
skych sarkofagti, kdy jejich chronologickd otdzka a jejich mozné odvozeni
z mistni §koly i pres Cetné studie® nebyly spolehlivé vyreSeny, by srovnani
s nimi nemélo velky vyznam. Jak komplikovand je to skupina pamadtek, jasné
dokldda velkd rozmanitost nazoru, zaloZenych spiSe na subjektivnim hodno-
ceni stylistickych kritérii. Ikonografické srovndni provedené Volbachem (obr.
15, 16, 17, 18) nds sice uvddi do podobného uméleckého prostredi. Jelikoz
si v§ak nejsme jisti dataci ani jednoho z nich, nebylo by nalezeni formalnich
podobnosti s Diptychem stejné urcujici.

Milansky Diptych je podle Volbacha blizce spojeny se skupinou slonovino-
vych fezeb, jejichZ nejranéjsi priklady byly vyrobeny na pocatku 5. stol. Vol-
bach si je oviem védom toho, Ze pocinaje studiemi z 19. stol. je tato skupina
zaloZena na piibuznosti ikonografické, nikoliv stylistické.®® Do této skupiny
patii predeviim dvé desticky kdysi pétidilného diptychu dnes rozdéleného
mezi Berlin (Staatliche Museen, poddtek 5. stol.; obr. 6),% Pariz (Musée du
Louvre, poddtek 5. stol.; obr. 7)% a Nevers (Musée Blandin, pocatek 5. stol.;
obr. 8),% ¢tyri desticky s pasijovymi scénami z Londyna® (British Museum,
440-461%; obr. 23), Diptych Andrews se scénami s Kristovymi zdzraky (Vic-
toria and Albert Museum, 450-4605%; obr. 19) a Skrinka z Werdenu (Victoria
and Albert Museum, pocdtek 5. stol.*” nebo 9. stol.%; obr. 14). Nalezené iko-

58  Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, s. 84.

59  Friedrich Wilhelm Deichmann, Ravenna: Hauptstadt des spdtantiken Abendlandes, Band 1: Geschichte und
Monumente, Wiesbaden 1969; Giuseppe Bovini (ed.), ,Corpus* della scultura paleocristiana bizantina ed altome-
dioevale di Ravenna, Roma 1968-1969; Marion Lawrence, The sarcophagi of Ravenna, Roma 1970.

60  Volbach, Avori di scuola ravennate, s. 15.

61 Idem, Elfenbeinarbeiten, 1976, heslo 112, s. 80; Danielle Gaborit-Chopin, Ivoires médiévaux: Ve-XVe siécle,
Paris 2003, heslo 1, s. 33-35.

62 Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, heslo 113, s. 81; podobu kompletniho pétidilného diptychu zname z karo-
linské kopie dnes ulozené v Bodleian Library v Oxfordu z doby kolem roku 800 (Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976,
heslo 221, s. 131); Gaborit-Chopin, Ivoires, 2003, heslo 1, s. 33-35.

63  Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, heslo 114, s. 81; Gaborit-Chopin, Ivoires médiévaux, heslo 1, s. 33-35.

64  Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, heslo 116, s. 82.

65 Ivan Foletti, Infer digitum tuum huc. Le coffret en ivoire du British et Saint Jean du Latran a Rome, in: Ivan
Foletti, Manuela Gianadrea (eds), Il V secolo a Roma. Arte, liturgia e committenza, Roma 2014 (v tisku).

66  Lieselotte Kotzsche, heslo Andrews Diptych, in: Kurt Weitzmann (ed.), Age of spirituality: late antique and
early Christian art, third to seventh century, New York 1978, s. 500.

67  Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, heslo 118, s. 83.

68  John Beckwith, The Andrews Diptych, London 1958.
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nografické paralely ve vySe zminénych pamadtkach maji velkou diileZitost pro
zasazeni mildnského Diptychu do $irsiho kontextu, ale ve stylu se 1isi do té
miry, Ze i prese vSechnu snahu neni mo7né mezi nimi hledat jakykoliv vztah.
Kromé Skiinky z Werdenu mohou naopak vSechny slouzit jako ndzorny pii-
klad toho, ¢im se liS{ uméni rimské od uméni severni Itdlie. Srovname-li uve-
dené slonovinové pamdtky navrzené Volbachem, které jsou charakterizovdny
tézkymi podsaditymi postavami plnymi objemu, krdtkych proporci, s kulatou
diferencovanou tvari s vysoko poloZenyma usima, s velkyma nohama a ruka-
ma, se ztuhlou draperii, kterd se ani nepokousi o evokaci jakéhokoliv pohybu
t€la, pak se na prvni pohled nachdzime v naprosto odliSném uméleckém
prostredi (obr. 6 a 23).%

Témto fimskym pamadtkdm se ze stylového hlediska vymyka pouze Skririka
z Werdenu (obr. 14). Do Beckwithovy studie z roku 1958 byla témér vseo-
becné prijimdna teorie, Ze Skiinka a Diptych pochdzi ze stejného umélecké-
ho prostiedi;” rozdilné ndzory byly jen o pripsdni stejné $kole, dilné nebo
umélci. Pri bliz§im zkoumadni se vSak styl Skrinky z Werdenu od mildnského
Diptychu v mnohém lisi. Srovname-li napriklad scénu s Klanénim ti'f magut
(obr. 24 a 25), zjistime, Ze na Diptychu jsou zobrazeni v gumovém, pruzném
gestu. Oproti tomu na werdenské Skiinice si uz Baldwin Smith povsiml, Ze
jejich vitalita a prudké pohyby predpoklddaji spiSe karolinsky nez pozdné
anticky zpusob fe§eni.”! Na Diptychu si postavy udrzuji svoji antickou pevnost
kombinovanou s precizitou detailu, jeZ v mnohém piipomind diptychy kon-
zuldrni. Beckwith si v§imd i techniky, se kterou jsou reliéfy fezdny. V pozdné
antickych slonovinovych reliéfech formy vidy vystupuji z povrchu slonoviny
bud v pomalém pozvolném stoupdni, jako by byly modelovdny, spiSe nez
rezdny, jako je tomu na Diptychu z péti ¢asti. Karolinské slonovinové fezby
maji mnohem strméjsi vystupovdni, formy jsou obvykle neurcité ve struktu-
e, ale jsou tvoreny dynamismem a expresivitou. Postavy werdenské Skrinky
jsou tak pojaty s vét$i svobodou a vétSim smyslem pro rytmus, draperie je
méné jasné definovand, jen se slabym echem kostymu, tak snadno rozpozna-
telnym na mildnském Diptychu. Zatimco tyto rozdily Beckwithovi poslouzily
ke konstatovani, 7Ze Skiinka z Werdenu je karolinskou kopif pozdné antického
origindlu z 5. stol.,” pro studium mildnského Diptychu se musime spokojit
jen s vyraznou ikonografickou podobnosti. Ta je zcela jisté nositelem urcité
zprdvy, nicméné pro urceni datace a provenience pro nds pii sou¢asném sta-
vu pozndni obou dél nenf nijak uZite¢nd.

69  Gaborit-Chopin, Ivoires médiévaux, s. 34.

70  Napt. Raffaele Garrucci, Storia della arte cristiana nei primi otto secoli della chiesa, Prato 1880, s. 447; Georg
Stuhlfauth, Die altchristliche Elfenbeinplastik, Freiburg 1896, s. 71; Volbach, Avori di scuola ravennate, s. 16.

71  Baldwin Smith, A Source of Mediaeval Style in France, s. 1. 1924, s. 87.

72 Beckwith, The Werden Casket.
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Volbach prekvapivé konstatuje, Ze stylisticky trend zjistény na téchto slono-
vinovych pamdtkdch pokracuje v sarkofdgovém uméni Ravenny,” kde naopak
vySe zminéné té€7ké podsadité postavy nachdzi. Problémem Volbachovy studie
je predevsim jiz zminénd nepresnd argumentace a nedostatek konkrétnich
prikladd, na nichZ bychom si mohli jeho tvrzeni ovéfit, proto tato tvrzeni
nemohu potvrdit ani odmitnout. Jak uzZ bylo vySe uvedeno, skupinu ravenn-
skych sarkofdgi nelze oznacit za koherentni skupinu, v niZ by bylo mozné sle-
dovat néjaké jednotné rysy a pouzit je pro datovani jinych pamadtek, protoze

v

samy jesté cekaji na podrobnéjsi studium.

Misto: Ravenna”

Zminéné problémy, které skytd studium fezby ve slonoviné, velmi komplikuji for-
madlni analyzu. Zkusme se zamérit na pamdtky, které ndm diky zcela jisté dataci
jsou schopny podat svédectvi o uméleckém vkusu 5. stol., tj. na monumentdlni
tvorbu. Jistd uméleckd kultura doby okolo poloviny 5. stol. se odrdzi v objedndvce
dochované mozaikové vyzdoby tii ravennskych chramu: tzv. Mauzolea Gally Pla-
cidie,” Baptisteria ortodoxnich (zde je dekorace mozaikovd i §tukovd)™ a o néco
pozdéji také Theoderichova aridnského chramu San Apollinare Nuovo.” Na pod-
poru, ¢i vyvraceni Volbachovy datace, bychom méli téchto pomérné jasné dato-
vanych pamidtek vyuZit nehledé na limity, které prindsi formdlni srovndvani dvou
tak odliSnych médii.

Mauzoleum Gally Placidie: Mozaikovd vyzdoba je datovdana do prvni poloviny
5. stol. Je malo pravdépodobné, Ze by se jednalo o mauzoleum cisarovny, kterd
zemfiela v Rimé v roce 450 a byla patrné pohiebna v mauzoleu Theodosiovy dynas-
tie u baziliky sv. Petra.”” Ac¢koliv nemdme dochované Zidné pisemné doklady
o tom, Ze by se jednalo o cisai'skou objedndvku, obecné se soudi, Ze cisafovna
byla zakladatelkou budovy. Tato centrdlni stavba totiZ puvodné tvorila jizni

Vv

konec nartexu Baziliky Sv. KriZe, podle Liber pontificalis ecclesiae Ravennatis

v/ s

ravennského kronikdre Agnella (9. stol.) pattici do stavebnich aktivit cisatovny.”™

73 Volbach, Avori di scuola ravennate, s. 16.

74  Deborah Mauskopf Deliyannis, Ravenna in late antiquity, Cambridge 2010, s. 74; Mariétte Verhoeven, The
Early Christian Monuments of Ravenna, Turnhout 2011, s. 39.

75  Friedrich Wilhelm Deichmann, Ravenna: Hauptstadt des spitantiken Abendlandes, Band 2/1, Wiesbaden
1974, s. 18; Spiro Kostof, The orthodox baptistery of Ravenna, London 1965; Ivan Foletti, Saint Ambroise et le
Baptistére des Orthodoxes de Ravenne. Autour du Lavement des pieds dans la liturgie baptismale, in: Ivan Foletti,
Serena Romano (eds), Fons Vitae. Baptéme, Baptistéres et Rites d’initiation (Ile-Vie siécle), Rome 2009, s. 121-156.
76  Emanuela Penni Iacco, La basilica di S. Apollinare Nuovo di Ravenna attraverso i secoli, Bologna 2004; Deliy-
annis, Ravenna in late antiquity, s. 146-174; Verhoeven, The Early, 2011, s. 42.

77  Deichmann, Ravenna, 1974, s. 63; Deliyannis, Ravenna, 2010, s. 74.; Verhoeven, The Early Christian Monu-
ments, s. 39.

78  Agnellus of Ravenna, s. 120-124; Verhoeven, The Early Christian Monuments, s. 39.
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Zaméime se na postavy apostolli umisténych v kiiZeni (obr. 26) a srovnej-
me je s postavou Krista ze scény VzkiiSeni Lazara na Diptychu z péti casti
(obr. 27). Postavy jsou v obou piipadech §tihlé s mohutnou stiedni ¢dsti téla,
kterou tvori tézkd draperie padajici v hlubokych zdhybech a paprskovité se
sbihajici k levé ruce. S mildnskym Kristem je identicky i spodni odév apo-
Stold, tvoreny rovnymi vertikdlnimi ¢arami. Postavy nejsou formované pouze
drapérii, ale stdle je pod ni mozné tusit lidské télo, na mozaikach i Dipty-
chu pfipomenuté pokréenym kolenem. Zahyby draperie jsou tvoreny svétlem
a stinem, jak jen to pouzité médium dovoluje. Celkové vyznéni ptisobi v obou
piipadech mékce, pohyblivé, jako pokracovdni pozdné antického uméni fim-
skych sarkofagu.

V Mauzoleu Gally Placidie nad vstupem je scéna zobrazujici Krista jako
dobrého pastyfe s berdnky (obr. 28). Berdnek po pravé ruce Krista je stejné
jako ten milansky dédictvim ,klasické® naturalistické tradice. Jeho elegant-
ni postoj, hlava otocend az ze ti{ ¢tvrtin dozadu a stocené chomdcky srsti,
na milanském Diptychu provedené technikou cloisonné (obr. 21), nds opét
uvddi do stejného uméleckého prostiedi.”

Baptisterium ortodoxnich: Pro mozaikovou vyzdobu baptisteria existuje spolehliva
datace potvrzena v Liber pontificalis Agnellem. Agnellus odkazuje na nedochovany
ndpis, pravdépodobné vytesany na mramorové desce a vloZzeny do opus sectile nad
vchodem, v ném? je zminén biskup Neon (458).%° Vyse zminéné rysy, popsané
pii srovndni Diptychu s mozaikami tzv. Mauzolea Gally Placidie, jsou v pripa-
dé apostolt nesoucich Kristovi svou mucednickou korunu v kopuli baptisteria
jesté vyraznéjsi (obr. 29). Télo nabyvajici na objemu predev$im ve své stfedni
¢asti a mohutna tézka draperie s hlubokymi misovitymi zdhyby mohou byt
s postavami mildnského Diptychu snadno srovnatelné. Stale je zde pfitomna
santicka“ lehkost a prirozenost, se kterou draperie zakryva télo. Témér iden-
ticky je vlajici plast svétca v milanské scéné, v niz svétci nabizeji Kristovi své
mucednické koruny (obr. 30). Plast splyvd podél téla, ale na jeho konci vlaje
a doddva tak postavam pohybu. Spodni $at je naznacen rovnymi vertikalnimi
pruhy, jen mdlo modelovanymi. Po poloviné stoleti tedy vznikly mozaiky, kte-
ré se podle mého nazoru priblizuji nejvice Diptychu z péti ¢asti.

Bylo by ldkavé pro srovndni pouzit i dal$i médium, které se rovnéZz nachdzi
v Baptisteriu ortodoxnich, a to jeho Stukovou vyzdobu; médium socharské
tvorbé preci jen mnohem bliZ8§i neZ mozaika. Netroufdm si v§ak posuzovat
jednotlivé detaily a jejich provedeni proto, Ze se ndm nedochovala polychro-

79  Marco Aimone, Nuovi dati sull’oreficeria a ,,cloisonné“ in Italia fra V e VI secolo, ricerche stilistiche, indagi-
ni tecniche, questioni cronologiche, Archeologia medievale 38, 2011, s. 459-506, zvl. s. 487.

80 Agnellus of Ravenna, s. 125-133; Deichmann, Ravenna, 1974, s. 18; Kostof, The orthodox; Foletti, Saint
Ambroise.
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mie, kterou bylo mozné jednotlivé detaily domodelovat. Vysledny esteticky
efekt byl zcela jisté odliSny od dnesniho.®

Jsem si védoma nedostatki formdlniho srovnavani nékolik centimetra
méticich postavicek ve slonoviné a monumentdlni mozaiky. Pokud vsak vyse
uvedené pamadtky spole¢né s mildnskym Diptychem zahrneme do jedné sku-
piny charakterizujici esteticky vkus 5. stoleti, zdd se, Ze se nachdzime ve stej-
ném uméleckém prostredi. Naopak, toto prostiedi se zdsadné méni v dalsi
z pevné datovanych pamatek, kterd viak pati'i v dosavadni literature k nejci-
tovanéj$im z komparaci mildnského Diptychu.® Jsou to mozaiky v San Apolli-
nare Nuovo z doby ostrog6tského krale Theodericha.®

San Apollinare Nuovo: Presné datum zaloZeni a vysvéceni stavby bohuZel nezna-
me, spolecné s vétsi ¢asti dnes dochované mozaikové vyzdoby, zobrazujici scény ze
Zivota a pasiji Krista, vSak patii do stavebniho obdobi ostrogétského krale Theode-
richa (493-526).%* Chram byl znovu vysvécen pri jeho ,reortodoxizaci® v dobé
biskupa Angella (557-570), do této doby se datuje i procesi svétic a svét-
cti. Tyto mozaiky mély svou okdzalosti svédcit o obnoveni pravoslavné viry
v Ravenné a jeji nadrazenosti nad aridnskou herezi.* Do této pozdni doby
se snazi mildnsky Diptych zaradit napriklad John Beckwith®® nebo André
Grabar.”’

Z formalniho hlediska miZeme na prvni pohled konstatovat, Ze postavy
ztrdceji svou antickou Zivost, jsou strnulejsi a draperie je tvoiena spiSe linie-
mi, neZ svétlem a stinem. Ohnuté koleno pod pldstém uz nevynikd svou priro-
zenou anatomii, ale je naznaceno pouze pulkulatym tahem. Mizi mohutnost
a objemnost modelace postav. U zadné postavy nenachdzime motiv ddvajici
postavé pohyb, tj. na svém konci vlajici pldst, coz je vSudypiitomny detail
v Baptisteriu ortodoxnich stejné jako v uvedené scéné zobrazujici predavani
korun na Diptychu. Zahyby, které na mildnskych postavdch spaddvaji z ruky,
tvoli spiSe ostry trojuhelnik, nez hluboky prirozeny zdhyb. Mizi mékkd mode-
lace skladd, zahyby jsou ostiejsi, schematictéjsi, pohyby strnulejsi (obr. 31).
Volbach sice zminuje vyznamné ikonografické paralely, nicméné ani on neni
naklonén tomu, datovat Diptych aZ do doby vzniku mozaikové vyzdoby San

81 Kostof, The orthodox, s. 95.

82  Napr. Beckwith, The Werden Casket, s. 10; Ormonde Maddock Dalton, Byzantine art and archaeology, New
York 1961, s. 202.; Volbach, Avori di scuola ravennate, s. 14-18; Spier (ed.), Picturing the Bible, s. 256.

83  Penni lacco, La basilica; Deliyannis, Ravenna in late antiquity, s. 146-174; Verhoeven, The Early Christian
Monuments, s. 42.

84 Ibidem.

85  Clementina Rizzardi, Il mosaico a Ravenna: ideologia e arte, Bologna 2011, s. 186.

86 Beckwith, The Werden Casket, s. 10.

87  Grabar, L'dge d’or; s. 289.
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Apollinare Nuovo. Prekvapivé argumentuje pouze tim, Ze by to ,nesouhlasilo
s vyvojovou radou sarkofaga®.®

Mozaikova vyzdoba Theoderichova chramu se formdlné od Diptychu z péti
¢asti 1i$1 natolik, Ze je neni moZné posuzovat v ramci jednoho umeéleckého
prostiedi. Z ikonografického hlediska se vSak zdd, Ze tato dila museji byt
v néjakém vztahu. Napfiklad scénu s chudou vdovou (kat. ¢. 14) je v ranc¢kres-
tanském uméni mozné vidét pouze na téchto dvou pamdtkdch. Vyrazné iko-
nografické podobnosti zjiSténé na mozaikdch v San Apollinare Nuovo vsak
nemuseji nutné urcovat datovani Diptychu. Naopak mohou byt dileZitym
vychozim bodem pro dalsi studium, pri némzZ by se predmét, jako je mildn-
sky Diptych, mohl vyuZit jako médium schopné preddvani modeld mezi jed-
notlivymi uméleckymi centry. Takto chdpané podobnosti mohou byt svédky
nedochovanych pamitek. V Theoderichové chramu bychom mohli najit i jiny
priklad s vyjimec¢nou ikonografii, a tim je zobrazeni nevérictho Tomase. To
se nachdzi rovnéZz na jednom z ravennskych sarkofdgu, jiné priklady této
vzacné ikonografie mizeme najit na oltdri z kostela S. Celso v Mildané nebo
na jedné z pasijovych desti¢ek z British Museum.® Neni vylouc¢eno, Ze toto
ikonografické specifikum by mohlo byt jednim z dikazt spojeni mezi Mila-
nem a Ravennou, které se uskutecnilo v momenté, kdy se cisarsky dvir pre-
stéhoval z Mildna do Ravenny v roce 402.%

Existenci autonomni mildnské dilny v dobé biskupa Ambroze (374-397)
a cisare Theodosia (379-394) vytvarejici slonovinova dila vysoké kvality pred-
poklddali uz Baldwin Smith® nebo Alexandr Coburn Soper.?”? Umélecké smé-
rovani vyvinuté v Mildné pokracovalo v Ravenné umélci, kter{ prisli spole¢né
s cisafem.” Dikazem toho by mohly byt pravé vySe zminéné neobvyklé iko-
nografické podobnosti nékterych dochovanych pamatek.

Vysoce kvalifikovanou dilnu u cisafského dvora po jeho piestéhovani
do Ravenny v roce 402 jako prvni zvazoval Stuhlfauth v roce 1896.%* Vol-
bach se rovnéz domnivd, Ze by bylo velmi zvldstni a mdlo pravdépodobné,
kdyby v tomto novém cisaiském sidle chybéla dilna pro vyrobu slonovino-
vych diptycht pro cisate a konzuly.” Diptychy mély svoji daleZitou politickou

88  Volbach, Avori di scuola ravennate, s. 15.

89  Foletti, Infer digitum tuum huc.

90  Vice o uméleckych vztazich mezi Mildnem a Ravennou in: Ivan Foletti, Physiognomic representations as
arhetorical instrument: “portraits” in San Vittore in Ciel d’Oro and San Paolo Fuori le Mura, in: Ivan Foletti (ed.)
with the collaboration of Alzbéta Filipova, The face of the dead and the early cristian world, Rome 2013; Idem,
Le tombeau d’Ambroise: cing siécles de construction identitaire, in: Nicolas Bock, Ivan Foletti, Michele Tomasi
(eds); L'évéque, I’image et la mort. Identité et mémoire, Rome 2014, s. 73-101.

91  Smith, Early Christian iconography, s. 187.

92 Soper, The Italo-Gallic, s. 145-192.

93 Volbach, Avori di scuola ravennate, s. 9.

94  Stuhlfauth, Die altchristliche.

95  Volbach, Avori di scuola ravennate, s. 8.
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funkci a byly obvykle vyrabény v mistech, kde byli usazeni jejich objednava-
telé. Napriklad Diptych Probianus patii do fimské $koly, Stilichontv diptych
do Mildna® nebo Diptych Barberini do Konstantinopole.?” I archeologické
ndlezy dokumentuji, Ze slonovina byla rezdna blizko zdroje tohoto vzdcného
materidlu nebo ve velkych centrech, kde byla dlouhd femeslna tradice, klien-
tela schopna zaplatit za tyto artefakty vyjimec¢né kvality a pristup k obchod-
nim cestam, kterymi bylo mozné zdsobovat femeslniky a zdroven distribuovat
findlni produkty.”® Jak uz bylo receno, formdlné je velmi obtizné néjak cha-
rakterizovat ravennsky styl slonovinové fezby a piipsat mu dochované pamadt-
ky, existence ravennské produkce slonoviny je vsak z vyse uvedenych diavodt
vice neZ pravdépodobnd.

Doba: technika a sty

Pri hleddni presnéjsi doby vzniku mildnskych desek by mohl poslouzit rok 431 jako
datum post quem, kdy koncil v Efesu oficidlné prohldsil Pannu Marii za bohorodicku
a zpusobil rozmach maridnské ikonografie v obdobi bezprostredné nasledujicim.”
Scény z apokryfnich textli z Mariina Zivota, jako je netradi¢ni scéna Zvéstovani u pra-
mene (kat. ¢. 5) nebo Zkouska hoikou vodou (?) (kat. ¢. 10) objevujici se na mildn-
ském Diptychu, by toho mohly byt piikladem. Ke konci stoleti obliba apokryfnich
textd na zapadé opét pomalu mizi;'" tim v§ak nemuzZe byt stanovena horni hranice
pro datovdni mildnského Diptychu. Pro tu predkladdm jesté jeden mnohem silnéjsi
argument a tim je technika, kterou jsou provedeny centrdlni desticky.

Pouzitda zlatnicka technika cloisonné by mohla predstavovat jedinecny
a v rdmci studia rané kiesfanské slonoviny uZite¢ny opérny bod nejen pro
datovdni Diptychu, ale i pro dal$i dochované pamdtky. V dosavadnich studiich
zabyvajicich se mildnskymi deskami ji byla vénovana jen mald pozornost.'”

96  Volbach, Avori di scuola ravennate, s. 8.

97  Danielle Gaborit-Chopin, Les ivoires du Ve au VIIIe siécle, in: Jannie Durand (ed.), Byzance, I'art byzantin
dans les collections publiques frangaises (catalogue de I'exposition au Musée du Louvre, 3 novembre 1992-1er
février 1993), Paris 1992, s. 43 a 63-66.

98  Archer St. Clair, Evidence for Late Antique Bone and Ivory Carving on the Northeast Slope of the Pala-
tine: The Palatine Excavation, DOP 50, 1996, s. 369-74; Idem, Carving as Craft: Palatine East and the Greco-
-Roman Bone and Ivory Carving Tradition, Baltimore 2003; Idem, Carving in the Center: Evidence for an Urban
Workshop on the Palatine Hill in Rome, in: Gudrun Biihl, Anthony Culter, Arne Effenberger (eds), Spctantike
und byzantinische Elfenbeinbildwerke im Diskurs, Wiesbaden 2008, s. 249-270.

99 Jean-Pierre Caillet, Remarques sur I’iconographie Christo-Mariale des grands diptyques d’ivoire du VIe
siecle: incidences éventuelles quant a leur datation et origine, in: Biihl, Cutler, Effenberger (eds), Spdtantike und
byzantinische, s. 249-270, s. 17.

100 Volbach, Avori di scuola ravennate, s. 16.

101 Wolfgang Fritz Volbach, Le style coloré, in: Jean Hubert (et al.) L’Europe des invasions: Ille-Ile siécle, Paris
1967, s. 222; Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, s. 84.
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V tomto bodé¢ je nutné zddraznit, Ze studium techniky a materidlu pouziva-
nych v rané stfedovékém zlatnictvi dosahlo jistych vysledkt az v poslednich
¢tyrech desetiletich, kdy bylo velké mnoZstvi pamdtek analyzovdno pomoci
modernich technologii. Jsou tedy pozdé&jsi nez studie, jeZ jsou pro mildnsky
Diptych povazované za vychozi.'® Do vyzkumu mildnského Diptychu je nevy-
hnutelné zahrnout tyto nové objevy a vyuZit je pro podporu, nebo vyvraceni
doposud navrzenych hypotéz.

Centrdlni desticka zobrazujici beranka BoZiho (obr. 21) sestava z geome-
trické sité vzdjemné propojenych prihradek (cloisons) ze zlaceného stiibra,
vyplnénych cervenou, c¢ernou nebo nasedlou skelnou pastou a 119 prirod-
nimi grandty. Kiiz z druhé desticky je sestaven z pozlacenych policek, kterd
nejsou spolu vzdjemné propojena, a je vyloZzen drahymi kameny a perlami
(obr. 22)." Tyto dvé dekorativni zlatnické techniky tvofi tzv. ,polychrom-
ni styl“,'™ ktery je obecné spojovian s obdobim Velkého stéhovani ndrodu
na konci 4. a v 5. stol.' Prvné jmenovand technika byla v poslednich letech
podrobena intenzivnimu vyzkumu, kdy pomoci modernich technologii moh-
ly byt analyzovdny $perky nalezené v kralovskych hrobech v Evropé¢ a na Bliz-
kém vychodé.'®

Pavod a rozsiteni stylu cloisonné, vyplyvajici z datace studovanych objektd,
komparativni analyzy technickych rysd a interpretace jejich geografického
rozloZeni, rozdéluje v ndzorech historiky uméni a archeology a prindsi ¢asto
velmi protichidné a neustale pfehodnocované teorie. Starsi historiografie
prisuzovala $perkim stylu cloisonné ,germansky“ nebo ,hunsky® pivod. Tyto
zavéry vychdzely predev$im z geografického rozmisténi archeologickych ndle-
z0 $perkd, ale je nutné rici, Ze byly do velké miry determinovany nacionalis-

107

mem a panslavismem.'” Spolehlivd metoda, jak poznat $perky tohoto typu,

102 Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, s. 84; Idem, Avori di scuola ravennate.

103 Podrobnéji k analyze jednotlivych kamenti in: Margherita Superchi, Analisi gemmologica del tesoro del Du-
omo di Milano, Milano 1986, s. 11-12.

104 Volbach, Le style coloré, 1967, s. 215.

105 Thomas Calligaro (et al.), L'or des princes barbares: du Caucase a la Gaule, Ve siécle apreés J.-C.: Musée des An-
tiquités nationales, chateau de Saint-Germain-en-Laye, 26 septembre 2000-8 janvier 2001, Reiss-Museum Mann-
heim, 11 février—4 juin 2001, Paris 2000, s. 15.

106 Napt. Birgit Arrhenius, Merovingian Garnet Jewellery. Emergence and Social Implications, Stockholm 1985;
Noél Adams, Back to Front: Observations on the Development and Production of Decorated Backing Foils for
Garnet Cloisonné, Historical metallurgy 40/1, 2006, s. 12-26; Michel Kazanski, Patrick Périn, La tombe de Chil-
déric, le Danube et la Méditerranée. in: Laurent Verslype (ed.), Villes et campagnes en Neustrie. Societé — Econo-
mie — Territoires — Christianisation (Actes des XXV Journées internationales d’archéologie mérovingienne, XVI),
Montagnac 2007, s. 29-38; Birgit Arrhenius, Cement Analysis from a Bow Broch from the Desana Treasure, in:
Marco Aimone, I tesoro di Desana. Una fonte per lo studio della societa romana-ostrogota in Italia, Oxford 2010,
s.293-297.

107 Napt. Alois Riegl, Late Roman Art Industry, trans. Rolf Winkes, Roma 1985, s. 192 (Die Spdtromische
Kunstindustrie nach den Funden in Osterreich-Ungarn, Vienna 1901) si stéZoval na nacionalistické ptedsudky
némeckych badateld. Jako védce fige, kterd méla ambice byt dédicem Rima, byl viak Riegltiv postoj determinovéna
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byla vyvinuta az mezi 70. a 80. léty 20. stol. §védskou archeolozkou Birgit
Arrhenius a je zaloZena na srovndvani jednotlivych motivd, pisemnych pra-
ment a na laboratornich analyzdch (gemologie kament a chemické rozbory
tmeld, které upevriovaly kameny v prihradkach).'*®

K velkému posunu v pozndni téchto $perkid doslo ve studiich Noéla Adam-
se o uméni cloisonné mezi 1. a 5. stol. zaloZenych na Sirokém prehodnoceni
dochovanych pamatek.'” Adamsovy studie potvrdily to, co Alois Riegl navr-
hl uz o stoleti drive,'’
do sité kovovych pfihrddek a estetika s tim spojenad (,,polychromni styl“) jsou
pevné zasazeny v tradici I'imské a perské, nejsou spojeny s germdnskym své-
tem nebo euroasijskymi ko¢ovnymi ndrody a dosdhly svého nejvétsiho rozvoje
ve stoletich pozdni antiky, shodné na Vychodé i Zapadé."" Zda se tedy, Ze
neni mozné souhlasit s Volbachem, ktery zjeveni a rozvoj polychromniho
stylu v severni Itdlii davd jednoduSe do souvislosti s rokem 488, kdy se této
oblasti zmocnuji Ostrogéti, prindsejici s sebou novou estetiku.'? Na jiném
misté v§ak Volbach pripousti, Ze ,polychromni® styl se $iff ,,z Orientu® do Itd-
lie uz smérem k druhé poloviné 5. stol. a ,za prvni zndmy piiklad pravdé-
podobné predchdzejici invazi G6ti“ oznacuje pravé beranka z milanského
Diptychu.'?

Cilem této prace neni sledovat pavod techniky cloisonné, jeji komplikova-
ny vyvoj nebo jeji $ifeni. VySe zminované studie a jejich vysledky, dosazené
pomoci modernich technologii, je vSak nutné aplikovat na studium mildn-
ského Diptychu z péti ¢dsti. Mohou ndm poskytnout vice neZ jen moznost
formdlniho srovndvdni, na kterou jsme odkdzdni v pripadé vétsiny rané stie-
dovékych pamatek.

K nejnovéjsim studiim, vyuzivajicim nékolik desetileti probihajici vyzkum
v oblasti zlatnictvi cloisonné, patii vysledky vyzkumu Marca Aimoneho publi-
kované v roce 2011. Aimone zpracovdva nové ziskana data o zlatnictvi v Itdlii
v 5. a v 6. stol. a sleduje tfi aspekty: technologicky postup pripevnéni pfi-
hradek a kamenu v nich, styl jednotlivych pamadtek i socidlni a symbolicky

Ze tato zlatnickd technika vykldddni grandty a sklem

imperélnim a mezindrodnim pojetim otazky “Orient oder Rom?” Vice in: Margaret Olin, The Late Roman Em-
pire in the Late Habsburg Empire, in: Ritchie Robertson, Edward Timms (eds), The Habsburg legacy: national
identity in historical perspective, Edinburgh 1994, s. 107-120; Jas Elsner, The birth of late antiquity: Riegl and
Strzygowski in 1901, Art History 25/3, 2002, s 358-379; Martin Dennert, Alois Riegl, in: Stefan Heid, Martin
Dennert (eds), Personenlexikon zur christlichen Archdiologie: Forscher und Personlichkeiten vom 16. Bis zum 21.
Jahrhundert, Band 2, Regensburg 2012, s. 1079-1080.

108 Birgit Arrhenius, Granatschmuck und Gemmen aus nordischen Funden des frithen Mittelalters, Acta Uni-
versitatis Stockholmensis, Stockholm 1971; Eadem, Merovingian Garnet Jewellery; Eadem, Cement Analysis.

109 Napt. Adams, Back to Front, s. 12-26.

110 Alois Riegl, Spétromische Kunstindustrie, Wien 1901.

111 Adams, Back to Front, s. 12-26.

112 Volbach, Le style coloré, s. 225.

113 Ibidem, s. 222.
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vyznam v kontextu jejich pouzivani."* Na zdkladé odlisnych technik a postu-
pu roztridil §perky dekorované technikou cloisonne do ctyt skupin. Mildnsky
berdnek z Diptychu z péti ¢asti zatadil do skupiny $perkd, které byly nalezeny
v krdlovském hrobu v Apahidé (Rumunsko, 460-470; obr. 32) a v Childeriko-
vé hrobu v Tournai'® (Belgie, Childerik zemrel roku 481, obr. 33)."6

I archeologické ndlezy z nékolika dalsich evropskych hrobek datovanych
do 2. pol. 5. stol. vykazuji pozoruhodnou jednotu charakterizovanou shod-
nym typem luxusnich zlatnickych objektd provedenych technikou cloisonne.
Objekty z této skupiny byly nalezeny na uzemi rimského cisaistvi, v Galii,
v podunajskych oblastech, stejné jako v oblastech Panonie. K technicky nejso-
fistikovanéj$im ndleziim, kromé vyse uvedenych hrobek v Tournai a Apahidé,
patfi napf. i ndlezy z Pouan (Francie, obr. 34)"" nebo Bluciny-Cezav (Ceska
republika, obr. 35)."8 I kdyzZ jsou geograficky vzdalené stovky kilometrd, tvo-
i objekty v nich nalezené jednotnou kategorii zbrani a odévnich doplikt
¢lent vojenské aristokracie. Typologicka i stylovd shoda jednotlivych ndlezt
z téchto slavnych hrobek tvori zdklad hypotézy, Ze je oprdvnéné zvazovat
shodnou dobu a misto jejich vyroby."® Shoda mezi témito objekty je rov-
néz vysvétlovana diplomatickymi vztahy mezi fimskym cisaistvim a barbar-
skou elitou - aristokratickou vojenskou tfidou, kterd vyvozovala svoji vlastni
autoritu, moc a legitimitu z Rima.'?* Uvedené hroby obsahuji objekty, které
jasné svédci o privilegovaném postaveni zesnulého a jeho vztazich k fimské
I'18i. Jsou to predevsim fibule ze zlata, které spinaly paludamentum na pravém
rameni vysoce postavenych civilnich i vojenskych uredniki v rimské risi (obr.
36), jak to dokumentuje napft. mozaika v bazilice San Vitale v Ravenné (obr.
37)."2' V pripadé Childerikova hrobu na vysokou vojenskou a administrativni
funkci, kterou vykondval ve prospéch Rima, ukazuje navic jesté pecetni prs-
ten ze zlata s vyrytym jménem, titulem a zobrazenim krale v bysté (obr. 38).'%
Zlaté ndramky se zvonovym zakoncenim, nalezené ve vSech ctyrech hrobkdch,
jsou naopak symbolem moci v germdnském svété (obr. 39).'#* Okazalé zbra-
né, rovnéz nalezené ve vSech sledovanych hrobkdch - dlouhé mece s rukojeti

114 Aimone, Nuovi dati sull’oreficeria, s. 479.

115 Podrobné k vybaveni hrobu in: Calligaro (et al.), Lor des princes barbares, s. 79-83 (Tournai), s. 184 (Apahi-
da) s kompletni bibliografii.

116 Aimone, Nuovi dati sull’oreficeria, s. 481.

117 Calligaro (et al.), L'or des princes barbares, kat. ¢. 27, s. 166-169 s kompletni bibliografii.

118 Ibidem, kat. ¢. 33, 5. 197-199 s kompletni bibliografii.

119 Napt. Arrhenius, Merovingian Garnet Jewellery, s. 96-126; Kazanski, Périn, La tombe; Aimone, Nuovi dati
sull’oreficeria.

120 Napt. Kazanski, Périn, La tombe; Aimone, Nuovi dati sull’oreficeria.

121 Ibidem, s. 483.

122 Michel Kazanski, Patrick Périn, Les tombes de Pouan et de Childéric, in: Calligaro (et al.), Lor des princes
barbares, s. 79-83, zvl. s. 81; ibidem, kat. ¢. 29-31, s. 172-191.

123 Ibidem.
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pokrytou zlatym plechem a kratky scramasaxe - jsou dal$im pojicim prvkem
(obr. 40)."* I po stance technologické byly ndlezy z Apahidy a Tournai zaraze-
ny do jedné stylové skupiny, kterou Noél Adams nazval ,notched plate style®
a ,carpet style“.'” Tvary, do kterych jsou rezdny grandty, ornamentalni moti-
vy, stejné jako technologicky postup popsany Noélem Adamsem'?® a Marcem
Aimonem'” jsou zdkladem vy$e zminéného argumentu, ktery umoziiuje zva-
7it shodny moment i misto vyroby.

Birgit Arrhenius na zdkladé chemické analyzy tmelu pouZzitého v techni-
ce cloisonné navrhla, Ze Sperky z Apahidy a Tournai jsou konstantinopolské
produkce. Podle ni museli zlatnici zndt recept na vyrobu tmelu, kterym byly
upeviiovany kameny. Tento recept byl zndmy pred 6. stol. pouze v Egypté,
tedy v oblasti spadajici pod vliv vychodniho cisafstvi a z tohoto faktu vyvo-
zuje i ,centralni konstantinopolskou dilnu®.'® Pro vychodni ptivod by mohly
hovofit i byzantské mince nalezené v Childerikové hrobé. Navic kratky Chil-
derikQv scramasaxe, stejné jako zbrané tohoto typu velmozi z Apahidy, Pouan
a Bludiny jsou povazované za puvodu byzantsko-sassanidského.'®

Vime, Ze analogické objekty provedené technikou cloisonné se objevuji
i u Vizigott a Vandald, jejichZ politika byla oteviené protibyzantska."" Pri-
tomnost minci ze zlata, nalezenych v Childerichové hrobce a pochdzejicich
z cisafstvi Vychodu, také neni nijak pfesvédcujicim argumentem: poklady
5. stol. nalezené na dzemi Itdlie rovnéZ obsahovaly velky pocet byzantskych
minci a mohou s jistotou doklddat pouze jejich velkou cirkulaci na Zdpadé -
to samé je mozné tvrdit i v pripadé uvedenych zbrani. Nic nedokazuje byzant-
sky pavod casti mobiliafe Childerikovy hrobky, hrobky v Apahidé, hrobek
v Pouan nebo v Bluc¢iné-Cezavach. Patrick Périn a Michel Kazanski navrhuji
situovat ateliér, ktery realizoval dekor Childerikova mece, spiSe do oblasti
zapadniho Stredomori a zvlasté Itdlie. Tento hypoteticky ateliér umistuji
do Ravenny, rezidence ostrogétského dvora. Vychdzi, na rozdil od Arrhenius,
z pisemnych prament poskytnutych Rehotem z Tours, které svédéi o spoje-

124 Jaroslav Tejral, Guerriers inhumés avec des épées (spathas) a poignée en tole d’or, in: Calligaro (et al.), Lor
des princes barbares, s. 79.

125 Noél Adams, Late Antique, Migration Period and Early Byzantine Garnet Cloisonné Ornaments: Origins,
Styles and Workshop Production, London 1991, p. 47.

126 Ibidem.

127 Aimone, Nuovi dati sull’oreficeria, s. 483.

128 Arrhenius, Merovingian Garnet Jewellery, s. 96-126. Na s. 115-118 se zminuje i o milanském Diptychu
a rovnéz navrhuje konstantinopolsky pivod, ackoliv si v§ima toho, Ze slonovinové desticky zcela jisté patii do se-
veroitalské tradice.

129 Ibidem.

130 Ibidem,s. 83.
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nectvi ostrog6tského krale Odoakra s Childerikem.”' Hypotézu téchto dvou
francouzskych archeologt se pokusil podpofit v roce 2011 Marco Aimone.'?

Aktivita vysoce kvalifikované dilny v ostrogétské Ravenné a jeji kontak-
ty s Frankem Childerikem byly Patrikem Périnem a Michelem Kazanskim
spolehlivé dolozeny, pisemné prameny vSak dokumentuji tyto vztahy jesté
v dobé¢ predchazejici Odoakrové vpadu (476): v dobé¢, kdy Ravenna slouzila
jako sedes imperii zapadorimskych cisard. Vyplyva to z analyzy Childerikovych
pisemnych prament, kterou provedl Stephane Lebecq v roce 2002.'* Franc-
ky déjepisec Fredegar (1 660) popisuje poslani drahocennych dard cisafem
Majorianem (457-461), jehoZ doba vlady byla charakterizovdna velkym usilim
3% aby odménil vérného spojence v kritickém obdobi po vzni-
ku fimské nadvldady v Gallii. Stalo se tak v roce 460, kdy se cisarskd vldda
Zapadu pokusila o posledni intervenci pres Alpy."*® Podobné diplomatické
kontakty a posilani dard je predpokladdno rovnéz ve stejné dobé mezi zdpad-
nim cisafstvim a vidcem vychodogermdnského kmene Gepidi Omharem,
pohrbenym v krdlovské hrobce v Apahidé. Revolta vedend Gepidy ukondi-
la hunskou nadvlddu nad germdnskymi kmeny stfedni a vychodni Evropy
(454-455) a Gepidové se tak stali blizkymi spojenci vychodniho rimského
cisar'stvi po zbytek 5. stol.'?

Je mozné, aby byla Ravenna centrem produkce zlatnickych vyrobku té nej-
vys$si kvality? Mark S¢ukin a Igor BaZan se pokusili formulovat podminky
nezbytné pro vyrobu $perku stylu cloisonné v dané oblasti. Pokusme se nyni
tyto podminky aplikovat na hypotetickou ravennskou zlatnickou dilnu: a)
Oblast musi vlastnit nalezi$té grandti nebo zasobovani jimi musi byt mozné.
b) Obtizné zpracovdni kamentd urcenych pro $perky stylu cloisonné vyzaduje

o stabilitu rise,

vysokou kvalifikaci. V oblasti tedy musi byt pevna tradice zpracovavani kame-
nd. Navic zlatnici museli zndt recept na vyrobu tmelu, kterym se upevnovaly
kameny na Sperky. ¢) V oblasti musela byt pritomna spolecenska vrstva, kterd
si §perky dekorované technikou cloisonné mohla dovolit.'™
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Je tedy ziejmé, Ze Ravenna spliluje vSechny podminky pro existenci dil-
ny vyrdbéjici Sperky cloisonné. Zasobovani materidlem na vyrobu luxusnich
§perklt bylo, vzhledem k vyhodné poloze Ravenny, zcela jist¢ mozZné. Jak
bylo zminéno vySe, recept na tmel, jimz byly upeviiovany kameny na Sper-
ky, byl zndm do 6. stol. pouze v Egypté. Spojeni Ravenny s Egyptem skrze
pristav Classe je vSak doloZeno mnoha archeologickymi ndlezy."?® A konec-
né, Sperky typu cloisonné nachdzime na odévech prislusnikl cisaiského dvo-
ra nebo na bohatych liturgickych objektech, nemdme vsSak Zadné doklady,
ze byly ,béZné“ pouzivany niz$§imi spoleCenskymi vrstvami.”® Ziroven nds
historickda data, technicky i stylisticky rozbor ndlezti vedou k dilné vysoké
kvality, aktivni v poloviné a 3. ¢tvrtiné 5. stol., spojené s cisafskym dvorem
na Zdpadé a umisténé v Itdlii, pravdépodobné v Ravenné. Ta vyrabéla Sperky
posilané jako diplomatické dary Childerikovi a vidci germdnského kmene
sidlictho v Apahidé."® Jediné timto cisarskym centrem muZe byt vysvétlen
fakt, Ze v oblastech od sebe tak vzddlenych, jako jsou Belgie, Rumunsko,
Francie a Ceskd republika, byly nalezeny §perky provedené naprosto stejnym
technologickym postupem. Navic titul gloriosissimus, ktery obdrzeli Childerik
i Ombhar, vyryty na nalezenych Spercich, mohl byt v této dobé garantovin
pouze vladou v Ravenné, stejné jako insignie nalezené v jejich hrobech: zlaté
fibule ve tvaru latinského krize.'!

Do skupiny pamdtek provedenych technikou cloisonné nalezenych v hrobech
Childerika a Omhara tedy Marco Aimone na zdkladé studia techniky montd-
ze prihrddek ptipsal i berdnka z mildnského Diptychu. Jisté rozpaky mu vSak
pusobi jeho odli$ny styl. Témér iluzionistické ztvarnéni sto¢enych chomackua
srsti mildnského berdnka pomoci vypouklych kamenti je v ostrém protikladu
ke geometrickému a plochému stylu v Belgii a v Rumunsku. Vysvétluje to
existenci hypotetické druhé dilny v tomto cisaiském mésté, stejné vysoce spe-
cializované, ale ne nezbytné spojené s cisarskym dvorem. Tato dilna podle néj
pracuje stejnou technikou, ale odliSnym stylem. Na mildnském Diptychu mu
chybf jakdkoliv indicie, Ze by byl darem ¢i objednavkou cisare.'*?

Tvrzeni Marca Aimoneho se pohybuje na hypotetické drovni, stejné jako
muj piredpoklad, Ze odlisny styl nemusi byt nutné pripsdn ,jiné dilné“. Domni-
vdm se, Ze tato rozdilnost by mohla byt ddna charakterem objedndvky, kdy
celkovy esteticky efekt byl zdleZitosti chténou a védomou. Je logické, Ze pro
franckého krdle a germdnského vojeviidce mohly byt vyrobeny $perky odpo-
vidajici vojenské estetice, tj. geometrické, plosné a pro potreby liturgické
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v fimském cisafstvi bylo vyrobeno naopak néco, co vychdzi pevné ze zdpadni
zobrazovaci tradice. Otdzka modelt pouZivanych femeslniky, které mohly
ovlivnit styl, stoji rovnéz za zvazenti, jak vyplyva ze studif Ernsta Kitzingera.'*®

Misto: cisarsky dvir a cisar Majorian

K premisténi cisaiského Honoriova (395-423) dvora z Mildna do Ravenny doslo
v roce 402 v dobé vizigbtské invaze, kdy se zjistilo, Ze Mildn bylo prili§ tézké bra-
nit. Prvni cisarsky dekret byl v Ravenné vyddn 6. prosince 402."** Od té doby az
do svrzeni Romula Augustula v roce 476 se obecné o Ravenné 5. stol. mluvi jako
o hlavnim mésté zdpadniho cisarstvi.'*

O tom, Ze je Ravenna nazyvina caput Italiae namisto Rima, se zmiriuje az
ravennsky kronikar Agnellus v 9. stol.. AZ s jeho kronikami a zdpisy zaci-
nd historiografie Ravenny. Zpusob, jakym predstavil své mésto, ovlivnil nase
vnimdni historie Ravenny aZ do soucasnosti. Jeho prinos je nepopiratelny:
Agnellus je osobou, kterd konstruovala minulost mésta na zdkladé¢ docho-
vanych pamdtek a je nasim zdrojem chronologickych informaci i pro stavby
nedochované. Jeho prdce sestava z biografie kazdého biskupa od doby kon-
verze Ravenny ke ki'estanstvi aZ do Agnellovych dnu. Zavisly na zdrojich jemu
dostupnych ndm vyprdvi o historickém pozadi, umélecké a architektonické
patronaci, politice a cirkevnich sporech."® Andrew Gillet provedl detailni
analyzu pisemnych prament vztahujicich se k osobdm cisara v 5. stol., aby
ukdzal, Ze idea primdtu Ravenny je c¢dstecné historickou interpretaci zalo-
Zenou na Agnellové analytice a dobf'e poslouzila hlavné literdrnim ucelim
jako vypravéni o utocisti, odkud madlo schopni cisarové sledovali ipadek své
rise."” Pokud pomineme tuto romantickou roli Ravenny, pak vyvstava odlisny
obrdzek.

Ravenna byla bezpochyby sidlem cisaiské rezidence a vlady v rané cds-
ti tohoto stoleti mezi lety 408-440. Ale od roku 440 s piesidlenim dvora
Valentiniana III. (425-455) se Rim stal, poprvé od 3. stol., opét regulér-
nim sidlem vlddy cisaf'stvi. Ravenna sice naddle zastavala diileZité strategické
a ceremonidlni funkce, symbolickou hodnotu caput orbis ma viak opét Rim.
Ravenna se stdva sedes imperii — cisaiskou rezidenci. V chaotickych dobdch
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po zavrazdéni Valentiniana III. a vyplenén{ Rima Vandaly v roce 455 jsou
kritce vlddnouci cisafové doloZeni stiidavé v Rimé nebo v Ravenné. Stoji
za povSimnuti, Ze cisafové pochdzejici ze sendtorské aristokracie a se silny-
mi vazbami na vychodni cisarstvi vlddli z Rima (Petronius Maximus, Avitus,
Anthemius, Olybrius, Nepos), zatimco cisafové pochdzejici z vojenské aristo-
kracie, ktefi byli sami generdly (Majorian, Libius Severus, Glycerius, Romu-
lus Augustulus), si vybrali za své sidlo Ravennu. Béhem tohoto obdob{ patrné
Ravenna naddle zastdvala administrativni a vojenské funkce, ale cisari byla
vyuZzivdna s prestdvkami. Podle Deliyannis byla Ravenna alternativou, kterd
zavisela na subjektivni volbé konkrétniho cisare."® Stejné tak studie Charlese
Pietriho prokdzala, Ze urednici zastdvajici nejvy$si pozice, casto pochdzejici
z velkych rfimskych sendtorskych rodin, 7ili v Ravenné jen béhem trvani svého
uradu."® Pietri uzavird, Ze prestoZe kultivovani aristokraté travili néjaky cas
v Ravenné, nesnazili se z néj vytvorit intelektualni centrum, ackoliv po dobu
svého pusobeni tam zcela jisté objednavali produkci luxusniho zboZi, jakym
byly mramorové sarkofdgy nebo predméty ze slonoviny.'™’

Existence vysoce specializované ravennské dilny, jak slonovinové, tak zlat-
nické, byla jednoduse vysvétlena pritomnosti cisaiského dvora. O toto kon-
statovani bychom se mohli s jistotou opfit v prvni poloviné 5. stol., v polo-
viné druhé musime byt o néco opatrnéjsi. Sidlo cisare Majoriana (457-461),
na jeho?z pidni byly vyrobeny $perky provedené stejnou zlatnickou technikou
jako berdnek z mildnského Diptychu, je vSak v Ravenné s jistotou dolozZe-
no prameny.”® Do doby jeho vliddy spadd i vyzdoba Baptisteria ortodoxnich
(458), které jsem navrhla jako formalné nejbliz$i mildnskému Diptychu. Acko-
liv se nejednd o cisafskou objednavku, slouzi ndm jako dikaz, Ze s presté¢ho-
vanim Valentinianova dvora do Rima nedoslo k preruseni umélecké aktivity
odchodem umélct, ktefi by ndsledovali cisaie. Rok 440 je i odbornou litera-
turou povazovan za konec slavné epochy, kdy se z iniciativy cisarovny Gally
Placidie stala Ravenna prominentnim uméleckym centrem. Ndsleduje ,,temné
obdobi* vlddy mdlo schopnych cisart, ukoncené ndsilnym vpadem germdn-
ského krdle Odoakra v roce 476 a poté novym rozkvétem uméni v dob¢ ostro-
gbtského krdle Theodericha od roku 493."2 Je-li tak luxusni pfedmét, jakym
je mildnsky Diptych z péti ¢dsti spolecné s vyzdobou Baptisteria ortodox-
nich v Ravenné jedinym svédkem tohoto ,temného obdobi“, které neprilo
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umélecké produkci,® pak je, dle mého nazoru, pripravena cesta pro zasad-
ni pfehodnoceni vyznamu, jaky toto severoitalské mésto v rdmci zdpadniho
cisaf'stvi zastdvalo, véetné své umélecké produkce.

Formdlnim srovndnim mildnského Diptychu z péti ¢dsti s pomérné piesné
datovanymi pamdtkami v Ravenné jsem se pokusila oziejmit esteticky vkus
5. stol., do jehoz kontextu i naddle navrhuji zaradit mildnsky Diptych z péti
casti. Jedine¢nym opérnym bodem pro presnéjsi datovdni je pouZitd technika
cloisonné. Za vyuziti nejnovéjsich studif a analyz pisemnych prament bylo
mozné mildnsky Diptych z péti ¢asti zafadit do skupiny vyrobkl zhotovenych
v dob¢ vlady cisafe Majoriana (457-461). Volbachova datace je potvrzena,
nyni v§ak pfesnéji a s mnohem silnégj$imi argumenty, které nam dovoluji
zamyslet se nad charakterem umélecké dlohy, jez stdla za vznikem mildnské-
ho Diptychu z péti ¢asti.
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