Pernerstorfer, Matthias Johannes

Von einer Spielstdtten-Topographie fiir das Adelstheater zum
"Komd&dienparterre" des Reichsvizekanzlers Friedrich Karl von Schénborn

In: Johann Georg Gettner und das barocke Theater zwischen Nikolsburg und
Krumau. Havlickova, Margita (editor); Neuhuber, Christian (editor). Vydani
prvni Brno: Masarykova univerzita, 2014, pp. 217-227

ISBN 978-80-210-7526-9

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/133042
Access Date: 20. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides
access to digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

M U N Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta . .
/—\ R .I_ S Masaryk University

digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/133042

Von einer Spielstatten-Topographie fiir
das Adelstheater zum ,Komédienparterre*
des Reichsvizekanzlers Friedrich Karl von Schonborn

Matthias J. Pernerstorfer

Die Geschichte des Adelstheaters in Osterreich unter der Enns ist bislang nicht
geschrieben. Eine - noch zu erstellende - Topographie bereits erfasster und po-
tenzieller Spielstitten fiir das Adelstheater in Wien und Niederdsterreich wiirde
die Effizienz theaterwissenschaftlicher Arbeiten zu dieser Region deutlich erhé-
hen. Immerhin gab es hier, zihlt man die Schl6sser, Stadt- und Gartenpalais zu-
sammen, Uber 400 Wohnsitze des Adels, die grundsitzlich alle fiir ein solches
Projekt von Relevanz sind. Es ist deshalb - zusitzlich zur Verzeichnung siamtlicher
bekannter Hinweise auf eine Theatertdtigkeit von Adeligen - aus Grinden der
Arbeitsokonomie notwendig, Kriterien zur Bestimmung jener Orte zu definieren,
an welchen es mit hoherer / hoher Wahrscheinlichkeit zu Theaterauffiihrungen
oder theatralen Darbietungen im weitesten Sinne gekommen ist.

Fir meinen Beitrag, der im Rahmen methodischer Voriiberlegungen fiir ein
groB} angelegtes Projekt zur Erforschung der Adelstheaterlandschaft zwischen
Wien und Prag entstand,! wurde der Nutzen einer solchen Spielstitten-Topo-
graphie an den Besitzungen des Reichsvizekanzlers und spéteren Fiirstbischofs
Friedrich Karl Graf von Schénborn (1674-1746) geprift. Und tatsichlich: Bei
dieser ,Probe aufs Exempel‘ konnten nicht nur interessante Querverbindungen
zwischen den verschiedenen Anlagen gezogen, sondern auch bislang von der
theaterhistorischen Forschung nicht wahrgenommene Stiche zum Figurenen-
semble des ,Komodienparterres® in Schonborns Gartenpalais gefunden werden.

1 Ein diesbeziiglicher Forschungsantrag wurde fiir das Don Juan Archiv Wien gemeinsam mit Alena
Jakubcovd, Leiterin des Kabinetts zur Erforschung des tschechischen Theaters am Kunst- und
Theaterinstitut Prag, erarbeitet.

2 Huco HanTtsch: Reichsvizekanzler Friedrich Karl Graf von Schénborn (1674-1746). Einige Kapitel
zur politischen Geschichte Kaiser Josefs I. und Karls. VI. Augsburg 1929. (Salzburger Abhandlun-
gen und Texte aus Wissenschaft und Kunst. 2.) - ALFRED WENDEHORST: Friedrich Carl, Graf von
Schénborn. In: Neue Deutsche Biographie. Hg. von der historischen Kommission bei der Bayeri-
schen Akademie der Wissenschaften. Bd. 5. Falck-Fyner. Berlin 1961, S. 492f. — SyLvia SCHRAUT:
Schonborn, v. In: ebda. Bd. 23. Schinzel-Schwarz. Berlin 2007, S. 395f.
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Selbst wenn es sich dabei um einen gliicklichen Zufall gehandelt haben mag, so
bin ich doch davon iiberzeugt, dass durch den hier vorgestellten methodischen
Zugang die Wahrscheinlichkeit ebensolcher Zufallsfunde deutlich erhéht und
damit viel gewonnen werden kann.

Forschungslage

Die Erforschung der Theaterpflege des Adels in Osterreich unter der Enns hat
sich weitgehend auf den Kaiserhof® und sein Umfeld bzw. die Haupt- und Resi-
denzstadt Wien konzentriert. Robert Maria Prosl* und Harald Kunz® geben einen
kursorischen Uberblick iiber die Aktivititen in der Region und Otto G. Schind-
ler verzeichnet die professionellen Schauspieltruppen, die im 18. Jahrhundert in
Niederosterreich unterwegs gewesen sind und die teilweise auch auf Schlossern
gespielt haben.® Eine umfassende Untersuchung liegt jedoch nicht vor, und die
systematische ErschlieBung und Interpretation des Materials ist ein Forschungs-
desiderat.

So entsteht der Eindruck, dass zwischen dem relativ gut untersuchten, vielfalti-
gen Engagement auf béhmischen und méhrischen Schléssern’ - auch die ehemals
niederosterreichischen Schldsser in Nikolsburg, Feldsberg und Eisgrub fallen heu-
te in diesen Bereich — und Wien ein kulturelles Niemandsland anzunehmen ist,
als wiren die heutigen Grenzen auch im 17. und 18. Jahrhundert als Hemmnis fiir
die kulturelle Verflechtung des Adels schon von Bedeutung gewesen. Aber auch
wenn sich die theaterhistorische Forschung auf diesem Gebiet bislang wenig um
Jihre® Quellen gekiimmert hat, stellen doch Handbiicher aus anderen Disziplinen
ausreichend Material zur Verfiigung, um diesen Eindruck als falsch zu erweisen.

3 Siehe bes. FrRanz HapamMowsky: Barocktheater am Wiener Kaiserhof. Mit einem Spielplan (1625-
1740). In: Jahrbuch fiir Wiener Theaterforschung 1951/52 (1955), S. 7-117. - HERBERT SEIFERT: Die
Oper am Wiener Kaiserhof im 17. Jahrhundert. Tutzing 1985. (Wiener Veroffentlichungen zur
Musikwissenschaft. 25.) — DErs.: Texte zur Musikdramatik im 17. und 18. Jahrhundert. Aufsitze
und Vortrige. Hg. von Matthias J. Pernerstorfer. Wien 2014. (Summa Summarum. 2.)

4 ROBERT MARIA ProsL: Geschichte des Theaterwesens in Niederdonau. St. Polten 1941.

5 Hararp Kunz: Héfisches Theater in Wien zur Zeit der Maria Theresia. In: Jahrbuch der Gesell-
schaft fiir Wiener Theaterforschung 1953,/54 (1958), S. 60-66.

6 Orro G. ScuinpLER: Wandertruppen in Niederdsterreich im 18. Jahrhundert. In: Jahrbuch der
Gesellschaft fiir Wiener Theaterforschung XVII (1970), S. 1-80.

7 Zur weiteren Forschungsliteratur siche ALENA JAKUBCOVA / MATTHIAS J. PERNERSTORFER (Hg.): Thea-
ter in Bohmen, Médhren und Schlesien. Von den Anfingen bis zum Ausgang des 18. Jahrhunderts.
Ein Lexikon. Neu bearbeitete, deutschsprachige Ausgabe. In Zusammenarbeit mit Hubert Reit-
terer, Birbel Rudin, Adolf Scherl und Andrea Sommer-Mathis. Wien 2013. (Theatergeschichte
Osterreichs 10: Donaumonarchie. 6.). Hingewiesen sei zudem auf die von Jana Perutkovd, Ondiej
Macek, Vladimir Manas und Jana Spacilova realisierten Projekte Italienische Oper in Mdhren in der
ersten Hlfte des 18. Jahrhunderts (2005-2007) und Die Erforschung des Opernrepertoives in den bohmi-
schen Léindern der Barockzeit (2009-2011) sowie auf die daraus hervorgegangenen Publikationen.

218



Matthias J. Pernerstorfer

Von einer Spielstatten-Topographie fiir das Adelstheater zum ,Komé&dienparterre ...

Zu nennen sind etwa die Osterreichische Kunsttopographie,® das Dehio-Handbuch® und
Eva Bergers Historische Gdérten Osterreichs. Garten- und Parkanlagen von der Renais-
sance bis um 1930." Eine systematische Durchforstung dieser Werke, in denen
Spuren von etwaigen Theateraktivititen eher beildufig festgehalten werden, liefert
eine Fiille an (freilich ungeordneten) Informationen. Dokumentiert sind in diesen
Werken allein fiir die Zeit um 1700 bauliche Gegebenheiten fiir Theaterauffiih-
rungen in Frohsdorf (Hoyos, Gartentheater), Maissau (Abensperg und Traun,
Theatersaal), Salaberg (Salburg, Gartentheater und Commedia dell’Arte Figuren)
und Schénborn (Schénborn, Heckentheater); die Abbildungen von Harlekinen in
Idolsberg weisen zumindest auf ein Interesse der Besitzer (Leisser) an der italie-
nischen Komodie hin.

Schloss und Gartenpalais Schénborn: Commedia dell’Arte
im Komédienparterre

Der aufgrund des neuen Recherchefokus zu erwartende Gewinn einer Topogra-
phie von (potenziellen) Spielstitten des Adels ldsst sich anhand der Besitzungen
des Reichsvizekanzlers Schénborn und der Ausstattung der dazugehorigen Gar-
tenanlagen' illustrieren. Des Ofteren in der Literatur erwihnt wird das Hecken-
bzw. Gartentheater im Park des durch Johann Lukas von Hildebrandt (1668-
1745) in den Jahren 1711 bis 1719 erbauten Schlosses Schénborn nahe Gollersdorf
(ca. 40 km nord-westlich von Wien), giinstig gelegen auf dem Weg von Wien
nach Prag."”? Von diesem hat sich in der Stichserie Grdiflich Schinbornsche Schidsser,

8  Vgl. Osterreichische Kunsttopographie. Hg. vom Bundesdenkmalamt. Wien 1907ff. / Horn, Wien
1999f1f.

9  Dehio-Handbuch. Die Kunstdenkmiler Osterreichs. Hg. vom Bundesdenkmalamt. Wien 1953ff. /
Horn, Wien 2003ff.

10 Eva Bercer: Historische Girten Osterreichs. Garten- und Parkanlagen von der Renaissance
bis um 1930. 3 Bde. Bd. 1: Niederdosterreich, Burgenland. Bd. 2: Oberésterreich, Salzburg,
Vorarlberg, Kirnten, Steiermark, Tirol. Bd. 3: Wien. Wien, Koln, Weimar 2002-2004.
Das im Zuge der Forschungsarbeiten zu dieser Dokumentation gesammelte Material kann
im Fachbereich Landschaftsplanung und Gartenkunst des Instituts fiir Stidtebau, Land-
schaftsarchitektur und Entwerfen der Technischen Universitit Wien (Operngasse 11, 1040
Wien) beniitzt werden.

11 Zu den Gartentheatern siehe RupoLr MEeyer: Hecken- und Gartentheater in Deutschland im XVII.
und XVIIIL Jahrhundert. Emsdetten 1934. - GasrieLE C. PrerFreR: ,Also spielen wir Theater®. Zur
Er6ffnung des Heckentheaters am 29. Juni 2001 im Gemeindepark von Bad Deutsch-Altenburg.
In: Bad Deutsch-Altenburg Chronik 1999-2001. Hg. von der Marktgemeinde Bad Deutsch-Alten-
burg. Bad Deutsch-Altenburg 2001, S. 123-147.

12 So machte etwa Kaiser Karl VI. auf dem Weg zur Hochzeit in Prag am 20. Juni 1723 und auf der
Riickreise am 22. November des Jahres auf Schloss Schénborn Station; siche STipAN VAcHa: Karel
VI a Alzbéta Kristyna. Ceskd korunovace 1723. Praha 2009.
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Abb. 16: Salomon Kleiner: Pflanzung des grof3en Theatri in dem Fasan Garten zu Schénborn

(Wienbibliothek im Rathaus, Sign. 5737-C)

Hdiuser, Garten und Kirchen' des Augsburger Vedutenzeichners Salomon Kleiner
(1700-1761) hochst aufschlussreiches Anschauungsmaterial erhalten." Besonde-
res Interesse hat in der Forschung zumal das Blatt Pflanzung des grofen Theatri in
dem Fasan Garten zu Schonborn geweckt, das die Theateranlage in Aufsicht zeigt
(Abb. 16). Rudolf Meyer interpretiert diesen Stich folgendermafBen:

Es handelt sich hier [...] nicht um eine Bithne und ein Amphitheater fiir mimische
Darstellungen und ihre Zuschauer, sondern um eine theatralische Dekoration im
Garten, um eine Art Wassertheater [...]. Soweit aus dem Grundrif3 sich erkennen
laBt, war an Stelle der Biihne ein Bassin eingesenkt, iiber das nach dem Hinter-

grunde zu, ein kleineres Bassin eingesenkt war, sodall eine Art Kaskade entstand.

14

Wienbibliothek im Rathaus, Sign. 5737-C. Den Hinweis auf diese Stichserie verdanke ich Ralf
Andraschek-Holzer, dem Leiter der Topographischen Sammlung der Niederdsterreichischen Lan-
desbibliothek (St. Polten).

Vgl. HELmuT-EBERHARD PAuLUS: Die Schénbornschldsser in Gollersdorf und Werneck. Ein Beitrag
zur stiddeutschen SchloB- und Gartenarchitektur des 18. Jahrhunderts. Niirnberg 1982, S. 58ff.
- MEever: Hecken- und Gartentheater in Deutschland, S. 190 (mit Abb. 63). - BerGer: Historische
Girten Osterreichs. Bd. 1, S. 532.
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Abb. 17: Salomon Kleiner: Blick auf das Komddienparterre im Schénborn’schen Gartenpalais
(Wienbibliothek im Rathaus, Sign. 5737-C)

In der Mitte des Hintergrundes war ein Pavillon aufgerichtet. Das Parterre war
rechts und links von zwei machtigen Fontainen besetzt, die durch einen Wasserlauf
miteinander verbunden waren. Die von vier Seitenkulissen flankierte Teichszenerie
nahm nur das mittlere Drittel eines groBen Bosketts ein. Ein Amphitheater war
nicht vorhanden."

Dass Meyers Einschdtzung der Nutzung dieser Anlage richtig ist, legt nicht nur
die Schraffierung der Biithne (als ,das groie Theatrum® bezeichnet) nahe, welche
diese als zu den Wasserbereichen gehorig zeigt. Auch der Vergleich mit der Anla-
ge seines Wiener Gartenpalais, das Schonborn zwischen 1706 und 1715 in der Jo-
sefstadt errichten liel (heute: Wien 8, Laudongasse 15-19, Osterreichisches Mu-
seum fiir Volkskunde), ist aufschlussreich. Dieses Gartenpalais — das Meyer nicht
kennt bzw. fiir seine Argumentation nicht heranzieht - soll hier aus methodischen
Uberlegungen schon allein deswegen in den Blick geriickt werden, um simtliche

15 Mever: Hecken- und Gartentheater in Deutschland, S. 190.
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Besitzungen einer adeligen Person, die in Zusammenhang mit dem Theater ge-
bracht werden kann, zu berticksichtigen.'® Denn ein Faible fur das Schauspiel be-
schrinkte sich tiblicherweise nicht auf einen Wohnsitz, sondern kam - in welcher
Form auch immer - andernorts gleichfalls gerne zum Ausdruck.

Das Beispiel des Josefstddter Gartenpalais Schonborns zeigt genau das. Teil
der Gartenarchitektur war das ,Komodienparterre® (Abb. 17), das aufgrund ei-
ner mehrfach in der Literatur abgebildeten Zeichnung der Osterreichischen Na-
tionalbibliothek!” bekannt ist. Bislang nicht wahrgenommen bzw. publiziert und
kommentiert worden sind hingegen die beiden Stiche der hochst seltenen (wo-
moglich der einzigen') vollstindigen Sammlung der Blitter von Kleiners Grdiflich
Schonbornsche Schlosser, Hduser, Gdrten und Kirchen in der Wienbibliothek im Rat-
haus (Abb. 18 und 19). Auf diesen sind die acht Figuren des Komodienparterres
detailliert dargestellt. Es handelt sich ausschlieBlich um komische Personen der
Commedia dell’Arte, jeweils als Paare gruppiert:

I’ Harlechino / Der Pickelhiring - I Harlechina / Die Possenreisserin

Il Dottore / Der Doctor - 1l Pantalone / Der Schalcks=Narr

I1 Truffaldino / Der listige Schalck - La Servetta / Die Briefftragerin

Il Capitano / der schertzende Hauptmann - II Pollicinella / Der Gauckler

Diese Paarungen entsprechen ihrer Aufstellung gemiB der Zeichnung der Os-
terreichischen Nationalbibliothek; im Stich der Wienbibliothek im Rathaus ist die
Aufstellung von ,Dottore” und ,Pollicinella® jedoch umgekehrt.

Die Ubersetzung von ,Harlechino® mit ,Pickelhdring® ist durchaus bemerkens-
wert, da die Stiche den baulichen Zustand dokumentieren, wie er Mitte der 1720er
Jahre gegeben war." Das weist auf eine relativ spite allgemeine Durchsetzung der
Bezeichnung Hanswurst hin und stiitzt Barbel Rudins These, ,dass die Verfesti-
gung und Ausbreitung des Hanswurst als stehende Figur in der ersten Halfte der

16 Siehe ULRIKE SEEGER: Marly und Rom in Wien - Zur Konzeption des Gartenpalais Schénborn in
Wien. In: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 62 (1999), S. 366-393.

17 SeEcEr: Marly und Rom in Wien, S. 388. - GUNTHER HaANSEN: Formen der Commedia dell’ Arte in
Deutschland. Emsdetten 1984, S. 147 (Abb. 138).

18 Verzeichnet ist die Stichserie in: Bibliographie der vor 1750 erschienenen deutschen Gartenbii-
cher. Zusammengetragen von CLEMENS ALEXANDER WIMMER unter Mitarbeit von IRis LAUTERBACH.
Hg. von der Biicherei des Deutschen Gartenbaues e.V. Berlin. Nordlingen 2003, S. 240; Liegeorte
werden jedoch nicht angegeben. Barbel Rudin verdanke ich die Information, dass die Sammlung
weder im Karlsruher virtuellen Katalog noch im WorldCat zu finden ist.

19 In der oben erwihnten Bibliographie der vor 1750 erschienenen deutschen Gartenbiicher wird
die Stichserie auf 1724 datiert.
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Abb. 18 und 19: Salomon Kleiner: Figuren der Wdlschen Comedie
(Wienbibliothek im Rathaus, Sign. 5737-C)
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1720er Jahre maBgeblich durch Prehauser erfolgt ist, nachdem zunichst generell
Pickelhering durch Harlekin ersetzt oder verdriangt worden war*.?

So wird das Ensemble der Figuren zu einem nicht unwesentlichen Mosaikstein
in der Rezeption der Commedia dell’Arte durch den 6sterreichischen Adel. Und
es ist in diesem Kontext auffillig, dass sich Schonborn ,nur begrenzt von franzo-
sischen Gartentheorien hat leiten lassen, denn diese empfahlen als Skulpturen-
schmuck mythologische Figurenprogramme, Allegorien sowie beriihmte Perso-
nen aus Literatur und Geschichte“.?’ Eine Kombination aus franzésischer und
italienischer Orientierung findet sich im Park von Schloss Salaberg (ca. 150 km
westlich von Wien), wo ein Gartentheater existierte und Figuren der italienischen
Komédie gemeinsam mit mythologischen und allegorischen Figuren aus dem ers-
ten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts aufgestellt waren.** Inwiefern sich die adeligen
Freunde der Commedia dell’Arte an der franzdsischen oder der italienischen
Tradition dieser Theaterform orientierten, kann an dieser Stelle nicht erortert
werden. Es sei jedoch darauf hingewiesen, dass seit dem 17. Jahrhundert in der
Habsburgermonarchie eine relativ kontinuierliche Prisenz italienischer Schau-
spieler festzustellen ist, deren Spiel auch massiv das professionelle deutschspra-
chige Theater beeinflusste.*

Die Frage der Nutzung des Komddienparterres verdient ebenfalls Aufmerksam-
keit. Ulrike Seeger betont in ihrer Studie zum Schénborn’schen Gartenpalais:

Zwar hatte Daviler in seinem Traktat vorgeschlagen, man kénne die Bosketts unter an-
derem als Heckentheater gestalten, doch war das Komdodienparterre im Garten Fried-
rich Karl von Schénborns trotz der theatertypischen Ikonographie seiner Figuren und
trotz der Kombination mit der Boskettzone kein Heckentheater. Hierfiir fehlten sowohl

durch Stufen ausgewiesene Zuschauerplitze als auch die aus perspektivisch angeordne-

20 Bérbel Rudin in einer brieflichen Mitteilung vom 17. Mirz 2014.

21 SeEGER: Marly und Rom in Wien, S. 387.

22 Eva Bercer: Die SchloBgirten von Salaberg. In: Historische Girten in Osterreich. Vergessene Ge-
samtkunstwerke. Hg. von der Osterreichischen Gesellschaft fiir historische Girten. Wien, Koln,
Weimar 1993, S. 93-99. Wie die beiden Harlekine im nordwestlichen Eckraum von Schloss Idols-
berg (Bez. Krems) historisch zu verorten sind, bleibt zu kliren; Erwihnung finden sie in: Dehio-
Handbuch. Die Kunstdenkmiler Osterreichs. Niederésterreich nérdlich der Donau. Hg. vom Bun-
desdenkmalamt. Horn, Wien 2010, S. 465.

23 Orro G. ScHINDLER: ,Mio compadre Imperatore‘. Comici dell’arte an den Hoéfen der Habsburger.
In: Maske und Kothurn 38 (1997), S. 25-154. - Ders.: Comici dell’Arte alle Corti austriache de-
gli Asburgo. In: La Ricezione della Commedia dell’Arte nell’Europa Centrale 1568-1769. Storia,
Testi, Iconografia, a cura di Alberto Martino e Fausto de Michele. Pisa, Roma 2010, S. 69-143.
- CHRISTIAN NEUHUBER: Scene della Commedia dell’Arte usate come decorazione di interni. I river-
stimenti delle pareti di J. B. A. Raunacher nel Castello Eggenberg a Graz. In: ebda, S. 433-440.
- HerBERT SEIFERT: Rapporti tra Commedia dell’Arte e musica alla corte cesarea. In: ALESSANDRO
Larranzi / PaoLociovannt Matone (Hg.): Commedia dell’Arte e spettacolo in musica tra Sei e
Settecento. Napoli 2003. (I Turchini saggi. 2.) S. 133-145 (auch abgedruckt in ders.: Texte zur
Musikdramatik im 17. und 18. Jahrhundert. Aufsitze und Vortrage, S. 439-450).
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ten Hecken gebildete Biihne. Allenfalls diirfte sich die Erinnerung an die Kulisse eines

Heckentheaters eingestellt haben.?*

Schonborn prasentiert sich durch dieses Komodienparterre, unabhidngig da-
von, ob im Gartenpalais Theater gespielt wurde,? als Liebhaber der dramatischen
Kunst, insbesondere der Commedia dell’Arte. Wenngleich es in dem auf Repra-
sentation ausgerichteten Gesellschaftssystem nicht immer leicht ist, AuBerungen
personlicher Vorlieben von standesgemidfen Handlungen zu unterscheiden, geht
die Errichtung des Komédienparterres deutlich iiber das Ubliche hinaus. Und
auch fur die Zeit, nachdem Schénborn 1729 Furstbischof von Bamberg und dann
Wiirzburg geworden war, ldsst sich diese Vorliebe feststellen, da Schénborn etwa
1740 fur das Venezianische Zimmer seiner Wiirzburger Residenz eine Tapisserie
mit Motiven der Commedia dell’Arte anfertigen lief3.

Zur Wirkung des Koméodienparterres ist anzumerken, dass die Wiener
Girten bereits im 17. Jahrhundert vielfach 6ffentlich zuginglich und spazie-
rend erlebbar waren,?® was klarerweise auch fir die Gartenpalais gilt, die im
Anschluss an die zweite Tiirkenbelagerung im Jahre 1683 in groBer Zahl ge-
baut wurden. Zudem war es in diesen nicht notwendig, Besuchern auch ein
Abendprogramm - etwa in Form von Theaterauffithrungen - zu bieten, da im
Kéarntnerthortheater ohnehin gespielt wurde (daraus erkldrt sich wohl, dass
aus Wien, abgesehen von der kaiserlichen Favorita, dem Augarten und dem
,Kurzbock’schen Garten“?”, zumindest bislang keine Heckentheater dokumen-
tiert sind); diesbeziiglich unterscheidet sich die Situation auf den Schléssern
in groBerer Entfernung zur Haupt- und Residenzstadt betrdchtlich, da dort
Unterhaltungs- und Ubernachtungsméglichkeiten fiir Giste notwendig waren.
Deutlich wird hier die Bedeutung der Lage eines Objektes fiir seine (inten-
dierte) Nutzung.

24 Sercir: Marly und Rom in Wien, S. 386 mit Verweis auf AucustiN CHARLES DaviLer: Cours
d’Architecture qui comprend les ordres de Vignole |[...]. Paris '1691, *1699.

25 Weder das ,Heckentheater’ von Schloss Schénborn noch das ,Komoédienparterre® des Gar-
tenpalais waren demnach fiir Theaterauffithrungen gebaut worden, doch besagt das freilich
nichts dariiber, ob an diesen Orten nicht doch Theater gespielt worden ist. Und zur hier inter-
essierenden Commedia dell’Arte sei angemerkt, dass es auch abseits des Hofes, u. a. 1692 im
Gartenpalais des damaligen Reichsvizekanzlers Leopold Wilhelm Graf von Konigsegg durch
die Theatertruppe von Giovanni Tommaso Danese, genannt Tabarino, zu entsprechenden
Auffiihrungen kam (siehe dazu ScHINDLER: ,Mio compadre Imperatore’, S. 83). Gerade die
Bithne der Commedia dell’Arte benétigte keine aufwendige Maschinerie und war leicht in
einem Garten aufzustellen (siehe HanseN: Formen der Commedia dell” Arte in Deutschland,
Abb. 80), und es ist auffillig - womdglich auch nicht zufillig -, dass auf Stichen der 1720er
und 1730er Jahre gerne Barockgirten als ,Bithne‘ fiir Commedia dell’Arte-Darstellungen ver-
wendet wurden (Ebda., passim).

26 Vgl. Eva BErGER: Menschen und Gérten im Barock. Das Leben und Treiben in Lustgirten vor-
nehmlich in der kaiserlichen Haupt- und Residenzstadt Wien. Worms 2013.

27 Meyer: Hecken- und Gartentheater in Deutschland, S. 255.
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Von einer Spielstatten-Topographie fiir das Adelstheater zum ,Komé&dienparterre® ...

Das Wiener Komdédienparterre diente wohl auch Schénborns Onkel, dem
Bischof von Bamberg und Erzbischof von Mainz, Lothar Franz von Schénborn
(1655-1729), als Vorbild. Denn vermutlich Mitte der 1720er Jahre gab er bei Clau-
de Curé ein Komodienparterre in Auftrag, das urspriinglich zehn Statuen umfas-
sen sollte, von welchen sich moglicherweise drei - darunter ein Pantalon - heute
im Germanischen Nationalmuseum in Nirnberg befinden.?® Und in Marquards-
burg / Seehof, der Sommerresidenz der Bischéfe von Bamberg, wurde ein Park
mit einem Heckentheater angelegt, das auf zwei Stichen - ebenfalls von Salomon
Kleiner - abgebildet ist.??

Der Aspekt der Nutzung von Gartenanlagen fiihrt zuriick zur Topographie
erwiesener und potenzieller Spielstiatten des Adels: Die Neuanlage bzw. Neuge-
staltung von Schlossgirten und -parks samt den dazugehorigen Raumlichkeiten
folgte nicht nur in Architektur und Bepflanzung gewissen Moden (franzésische
Girten am Ende des 17. und in der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts bzw. eng-
lische Girten ab 1760,/1770) und bestimmten Vorbildern.* In ebensolcher Weise
waren Moden und Vorbilder fiir das in diesen Anlagen gebotene Unterhaltungs-
programm (mit-)bestimmend. Wichtigster Orientierungspunkt war dabei der Kai-
serhof, der die (musik-)dramatischen Kunste in den verschiedensten raumlichen
Kontexten pflegte und fiir den zahlreiche Auffiihrungen in Gartenanlagen belegt
sind.*' So darf angenommen werden, dass auch die Adeligen auf ihren Herrschaf-
ten beim Bau einer Sala terrena oder eines Gartenpavillons eine entsprechende
Nutzung (freilich nach MafBgabe ihrer finanziellen Mittel) beabsichtigten. Gewiss
ist jedenfalls, dass auch und vor allem auf den Schléssern auf dem Lande den
Gisten etwas Besonderes geboten werden musste.

Aufgrund dieser Uberlegung sind - verkiirzt gesagt - alle Gartenpalais und
Schldsser mit franzésischem Garten, die zwischen 1680 und 1740 er- bzw. umgebaut
wurden, auch verdichtig, tatsichlich in irgendeiner Form fiir theatrale Veranstal-

28 Siehe die Ausfithrungen von Craupia Mauvk: 120 Claude Curé, um 1725/26. In: HERMANN MAUE
(Hg.): Die Grafen von Schénborn: Kirchenfiirsten, Sammler, Mdzene. Germanisches Nationalmu-
seum Niirnberg, 18. 2.-23. 4. 1989. Niirnberg 1989, S. 249-251 mit Abb. 120a-c.

29 Abgebildet in Ura Hasekamp: Die Schlésser und Girten des Lothar Franz von Schénborn. Das
Stichwerk nach Salomon Kleiner. Worms 2005.

30 Fur den Reichsvizekanzler Friedrich Karl von Schénborn arbeitete der ,Erste Hofbaumeister® Jo-
hann Lukas von Hildebrandt (1668-1745), der etwa fiir Prinz Eugen von Savoyen (1663-1736) be-
reits zuvor das Stadtpalais erbaut hatte und in weiterer Folge fiir das Untere und Obere Belvedere
sowie fiir Schlosshof verantwortlich war.

31 Siehe SErFErT: Die Oper am Wiener Kaiserhof im 17. Jahrhundert, passim. - FRank Huss: Die Oper
am Wiener Kaiserhof unter den Kaisern Josef I. und Karl VI. Mit einem Spielplan von 1706 bis
1740. Wien 2003 [Phil. Diss.], S. 85-91.
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tungen genutzt worden zu sein.** Dazu zihlen etwa Schloss Stetteldorf (Hardegg),
Schloss Thiirnthal (Enckevoirt) oder auch Schloss Harmannsdorf (Mayerberg),
dessen Sala terrena um 1800 zu einem Theatersaal umgestaltet wurde und in dem
noch nach der Mitte des 19. Jahrhunderts die spétere Friedensnobelpreistrigerin
Berta von Suttner (geb. Kinsky, 1843-1914) auf der Bithne stand.*

32 Fiir die Zeit Maria Theresias - in vielerlei Hinsicht eine neue Epoche - sind Auffithrungen belegt
etwa in den Marchfeldschléssern Schlosshof und Niederweiden sowie auf den Besitzungen von
Johann Joseph Fiirst Khevenhtiller-Metsch in Fronsburg, Cammerburg und Ladendorf (auch auf
Schloss Riegersburg wurde Gisten sicherlich Programm geboten); siche ELISABETH GROSSEGGER:
Theater, Feste und Feiern zur Zeit Maria Theresias 1742-1776. Nach den Tagebucheintragungen
des Fiirsten Johann Joseph Khevenhiiller-Metsch, Obersthofmeister der Kaiserin. Wien 1987, bes.
S. 249 f.

33 Siehe BErTA VON SUTTNER: Memoiren. Hg. von Liselotte von Reinken. Bremen 1965, S. 87f.
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