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| Uvod

Uvod

,On byl tak trochu mimo ¢as a prostor,” uvedl o Josefu Svobodovi v rozhovoru pro do-
kumentérni film Divadlo Svoboda* rezisér Jan Kacer. Tento poeticky ptimér jisté v lec-
¢ems scénografovu osobnost charakterizuje: mnozstvi inscenaci, na kterych Svoboda
ro¢né spolupracoval, jakoby bezednd invence, s niz pfedstavoval nova vytvarné-tech-
nicka reseni, pracovni podminky, které si vytvarel a jez mu byly vytvareny, i zdanliva
lehkost, se kterou se pohyboval napti¢ politicky polarizovanym svétem, nemély srov-
nani. S jinym, neméné sugestivnim p¥imérem prichazi teoreti¢ka scénografie a autorka
prvni ¢eské monografie o Svobodovi Véra Ptackova: ,Hleddm charakteristiku tohoto
tvlrce a pres extenzivnost jeho tvorby se mi vnucuje vyraz osamély.? Jako by se ve
vzpominkach vzdy vyskytoval v jakémsi wkrytu, v soukromi i na vetejnosti: v krajiné
vlastniho soukromého svéta.”® Nepochybné se jednalo o fascinujici, svym zpusobem
trochu nepochopitelnou a rozporuplnou osobnost, s jejimz komplikovanym odkazem
se vyrovnavame dodnes.

1  Endorfilm, 2011, rezie Jakub Hejna. Z4kladni linii tohoto dokumentu p¥edstavuje osobni patrani vnuka
Jakuba Hejny po jeho zesnulém dédovi, slavném scénografovi, pfi¢emz se jednd o jediny ¢esky dokument, ktery
se osobnosti a dilem Josefa Svobody zabyva komplexné: pfedevsim otevird otazky spojené s politickym rozmé-
rem Svobodova Zivota a prace. V tomto filmu se také objevuji unikatni a d¥ive nezvetejnéné archivni materialy.
Z recenzi dokumentarniho filmu v odborném tisku viz PTACKOVA, Véra. Josef Svoboda aneb Hled4ni pravdy.
Divadelni revue, 2011, &. 2, s. 189-191. STEHLIKOVA, Eva. Divadlo Svoboda (Theatre Svoboda). Theatralia:
Revue soucasného mysleni o divadelni kulture, 2011, ¢. 1, s. 264-265.

Editorka pfedklddané publikace pro film provadéla archivni reder$e a postupné se do procesu naticeni zapojila
jako spoluautorka scénare a asistentka rezie. V prubéhu ptiprav dokumentarniho filmu také vznikla jeji diser-
ta¢ni prace Obrazovy prostor na jevisti: k (re)konstrukci vytvarné-technického feseni bostonské inscenace Intolle-
ranza 1960 ve scénografii Josefa Svobody (Masarykova univerzita, 2012). Uvod piedkladané publikace ¢aste¢né
vychazi z této diserta¢ni préce.

2 Tucné zvyraznéni VP.
3 PTACKOVA, Véra. Josef Svoboda (novy ,Pokus o portrét®). Divadelni revue, 2002, €. 2, s. 48-49.
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Laterna magika, mechanismus

pro elevaci ploch a podii
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Josef Svoboda (1920-2002) za svij Zivot vytvoril vice nez sedm set inscenaci, na kterych
spolupracoval s nejvyraznéjsimi rezisérskymi osobnostmi doma i v zahranici. Vétsina jeho
pracovniho Zivota se odehréla v restriktivnich podminkach tzv. totalitniho reZzimu, s nimz
Svoboda coby osobnost vyhradné zamétend na praci a pevné fixovanad na rodnou zemi,
jeji kulturu a jazyk, zZil v oboustranné vyhodném symbiotickém vztahu a s jehoz finan¢ni
a symbolickou podporou tispésné rozvijel model scénografie jako komplexni discipliny, ve
které se uplatriuje esteticka svoboda.

Scénografie v poddni Josefa Svobody je svébytnym systémem, tidicim se vlastni logikou,
ale také nedilnou soudasti vétsiho celku inscenace, kterd ma velmi blizko k rezii. Dilezitym
principem tohoto systému, plné se projevujiciho v momenté predstaveni pted zraky diva-
ka, je uzké napojeni na mimodivadelni svét védeckého a technického vyzkumu, z néhoz
Cerpa. V navaznosti na postupy mezivale¢né divadelni avantgardy Svoboda do svého oboru
zavedl dobové nejvyspélejsi technologické principy (napt. laser ¢i multimedidlni projekéni
systémy), pomoci nichz spoluvytvarel novou jevistni realitu.

Svoboda svym pusobenim vyrazné ovlivnil sou¢asnou podobu svého oboru i zptsob, ja-
kym o ném premyslime. O tom, Ze odkaz Josefa Svobody je stale zivy, svéd¢i nejen nedavné
pociny vzniklé v domacim prostredi, jako nap#. vy$e zmifiovany dokumentarni film nebo
monografie Heleny Albertové Josef Svoboda — Scénograf,* ale také znovu uvidéné inscena-
ce, na kterych se Svoboda podilel, a dalsi publikace o scénografii, jez vychazeji v zahranici
a v nichz se Svobodovo jméno znovu a v dalgich souvislostech objevuyje.

V celosvétovém kontextu predstavuje vyraznou osobnost, jez Svobodovo dilo soustavné
zpracovavala, americky bohemista a teatrolog s ¢eskymikofeny Jarka Burian (1927-2005).
Burian, ktery dlouhd 1éta ptednagel na univerzité v Albany, od druhé poloviny 60. let sou-
stredil sv(j zdjem na ceské divadlo a na tuto oblast zamétil mnoho svych studii.” Dodnes
tak pfedstavuje jednoho z nejvyznamnéjsich odborniki, ktery se velkou mérou zaslouzil
¢asti spadala do obdobi politicky rozdéleného svéta, kdy informace ,z druhé strany” byly
velmi vzacné a stfezené. K publikacim, které vénoval pfimo Svobodovi, patfi monografie
Scénografie Josefa Svobody (1971) a Svoboda a Wagner (1983). Ani jedna z téchto praci ¢i dal-
sich jeho Cetnych studii nebyly, aZ na par vyjimek z pozdniho obdobi, pteloZeny do ¢eského
jazyka a béZnému ceskému ¢tenati jsou tedy nezndmé.

Burian svoje publikace psal na zdkladé ¢astych cest za Zeleznou oponu, z nichZ mno-
ho smétovalo také do byvalého Ceskoslovenska, a v tizkém kontaktu s osobnostmi
mistniho kulturniho Zivota. Prvni z jeho cest, které s nim témét vzdy absolvovala jeho

4  ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda — Scénograf. Praha: Divadelni tstav, 2012.
5  Viz Vybérova bibliografie.



zena Grayce, se uskutec¢nila v roce 1965. Se Svobodou se Burian zacal pravidelné scha-
zet pti svém druhém dlouhodobém pobytu, v sezéné 1968/69, kdy do Ceskoslovenska
ptijel, aby o scénografovi ptipravil svou prvni knihu. Od této doby aZ do smrti Josefa
Svobody v roce 2002 spolu tito dva muzi vedli rozhovory, které si Burian zaznamenaval
na magnetofonovych paskach. Pravé tyto rozhovory, doplnéné obrazovym materidlem,
jsou predmétem predklidané kritické edice prament, jez si klade za cil predstavit jejich
prostfednictvim Svobodovu préici a mysleni jedine¢nou optikou scénografova vlastni-
ho pohledu.

Na téchto péaskach se sice v ¢asovych skocich a ve fragmentech, presto viak s uréitou
kontinuitou, odviji Svobodtav ptibéh v jeho osobnim podéni: svym typicky zanicenym zpa-
sobem popisuje inscenace, na kterych zrovna pracuje, vysvétluje souvislosti, zaméry, vize,
vzpomind. Osvétluje podstatu své price a umoziiuje tak nahlédnout nejen do postupt, kte-
ré zkousel a pouzival, ale také do svého uvazovani o scénografii a divadle viibec. Ac¢koli se
vétdina témat v rozhovorech tykd Svobodovy prace, pfirozené se odviji na pozadi $irsiho
politického milieu. P¥ed posluchacem se tak oteviraji déjiny jednoho ¢lovéka, mimoradné-
ho umeélce a svétové uznivaného scénografa, jehoZz profesni drdha je prostoupena politic-
kou rozporuplnosti.

Rozhovory se odehravaji ponejvice v Cechach, v Americe a Kanadé a jsou pievazné ve-
deny v &e$tiné, protoze Burian, ktery vyrastal v USA v ¢esky hovotici rodiné, mluvenou
Cestinu ovlddal. Nékteré byly vedeny osobné, jiné po telefonu. Pasky také obsahuji z4-
znamy Svobodovych prednasek, které v 70. a 80. letech v USA a Kanadé pronasel, jeho
odpovédi na Burianovy otazky, které ve volnych chvilich zaznamenadval, ale také nap#i-
klad audiozdznam londynské inscenace Prstenu Nibelungova (1974-1976), jehoz predsta-
veni se Burian zdcastnil. Celkem se jednd o ptiblizné sedmdesat $est hodin mluveného
materidlu, zaznamenaného v rozmezi bezmila t¥iceti let, ktery byl pro ucely této pub-
likace transkribovan aje uloZen v archivu obecné prospésné spole¢nosti Josef Svobo-
da - scénograf.® Jednd se o materidl pro ¢eského ¢tendfe unikatni i proto, ze Burianovo
dilo, prostfednictvim néhoz byly tyto myslenky svym zptisobem prvné uvetejnény, je mu
v podstaté nezndmé.

6  Prepisy jsou oznacovany zkratkou SV a ¢islem jednotlivé nahravky (napt. SV-1x). Josef Svoboda — scéno-
graf, 0.p.s je obecné prospésna spolecnost, jez se svymi aktivitami, jako je napt. digitalizace Svobodova sou-
kromého archivu ¢ ptiprava této publikace, pokousi ptispét k péci o scénografiv odkaz. Vice viz na webovych
strankdch spole¢nosti www. svoboda-scenograf.cz
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Prazsky karneval, Laterna magika,
Statni divadelni studio v Praze, 1974
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JS s modelem a obrazovym

materialem k inscenaci Intolleranza
1960 v Benatkach, 1961
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Mezi tradi¢nimi postupy teatrologie a oralni historii
K metodologii prace

Na jedné z nahravek Svoboda sebekriticky poznamend: , Kdybych napsal svoje paméti, tak
je to roméan generace. Ale kdybych to napsal a nékdo to zpracoval, tak to by byl stragny
portrét.”” Sam tak intuitivné naraZi na fakt, Ze jeho zivotni p¥ibéh, rozhodnuti, kterd mu-
sel ¢init a kterd ¢inil, vypovidaji mnohé nejen o jeho individualité, ale také o tragice déjin
20. stoleti, a Ze jednim ze zpusobd, jak toto téma vice rozkryt, by zcela jisté bylo belet-
ristické pojednani. Nagim zdmérem vsak neni zkoumat Svobodav Zivot, tim méné o ném
psat romdn, ale ptipravit kritickou edici pramenného materiélu, ktery pro nds Buriano-
vy nahravky predstavuji. Tento materidl je velmi riznorody a neobyéejné komplikovany
a zpusob, jakym je mozné jej kriticky zpracovat, nds zavadi na rozhrani disciplin a p¥inasi
nejednu metodologickou vyzvu.

Samotny Z4nr materidlu, tedy zaznamenané rozhovory, které spise nabyvaji charakteru
volného vypravéni, nas p¥iblizuje k oblasti oralni historie coby jedné z vyzkumnych metod
uplatnitelnych v ¥adé humanitnich obora, kterd spociva ve ,vedeni a zpracovini hovora
s osobnostmi, jez nase poznani minulosti mohou svym sdélenim ¢i vypravénim obohatit“.?
Rozhovory jsou posléze peclivé prepsany, dle specifickych pravidel odborné redigovany,
pticem?Z stylistické, respektive literdrni kvality textu nejsou jeho prioritou. V nékterych
ptipadech jsou tyto ,isté“ prepisy ulozené v archivu ponechavany jako vysledny produkt
védeckého zpracovani, jini odbornici uptednostriuji dalsi interpretaéni ¢i analytickou préci
s materidlem.® P¥inos této specifické metody je spatfovan predevsim ve schopnosti ,,zahr-
nout do historického zdznamu zkusenosti a pohled téch skupin lidi, kteti by jinak mohli
zUstat v déjinném vykladu skryti“.’® V ¢eském prostredi je s ispéchem vyuZivana pro vy-
zkum raznych aspekti totalitné ovladané spole¢nosti: k vyznamnym projekttm, jez spa-
daji do spole¢ensko-politickych souvislosti této prace, patii napt. dvousvazkova publikace
rozhovort Vitézové? Porazeni? Politické elity a disent v obdobi tzv. normalizace. Zivotopisnd
interview (2005).** Jak objastiuje jeden z autort této publikace a prukopnik oralni historie

7  SV-88x, 1980 v Banffu.

8  VANEK, Miroslav. Ordlni historie ve vyzkumu soudobych déjin. Praha: Ustav pro soudobé dé&jiny AV CR,
2004,s. 7.

9  VANEK, Miroslav - URBASEK, Pavel (eds.). Vitézové? Porazeni? Politické elity a disent v obdobi tzv. norma-
lizace. Zivotopisnd interview. Praha: Prostor, 2005. VANEK, Miroslav. Oridlni historie ve vyzkumu soudobych déjin.
Praha: Ustav pro soudobé déjiny AV CR, 2004, s. 9-10.

10 PERKS, Robert - THOMSON, Alistair (eds.). The Oral History Reader. Londyn a New York: Routledge, 2.
vydani, 2006. Neni-li uvedeno jinak, pteklady z anglického jazyka potidila Barbora P¥ihodova.

11 VANEK, Miroslav - URBASEK, Pavel. Op. cit. O rok pozdéji vysla i interpreta¢ni studie téchto rozhovort.
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u nas, Miroslav Vanék, v ¢eském prostfedi, kde se tato metoda mohla rozvijet aZ po roce
1989 a kde se historiografie tradi¢né zamétuje ponejvice na ,,pisemny, v archivu vyhledany,
a klasickymi postupy zpracovany pramen®,'? se prosazuje jen pozvolna.

V oboru teatrologie, obzvlast pro jeji unikavy predmét zajmu — uméni neopakovatelné se
odehréavajici v ¢ase —, stejné tak i z divodu obecné sdileného problému, Ze nékteré ¢asti his-
torie se v ur¢itych obdobich ocitaji na okraji zajmu ¢&i jsou védomé potlacovany, je metoda
oréaln{ historie vitanym pomocnikem. Nap#. ve Velké Britanii, Svycarsku, Belgii ¢i Spojenych
statech probihaji rozsahlé vyzkumné projekty, které touto metodou rozsituji a doplriuji po-
znani o (mistni) divadelni kultute ziskané na zékladé tradi¢nich pramend, a namisto toho,
aby zdiraziovaly limity, které tato metoda jisté md, tézi z jejich specifik a novych pohledd,
které otevira.® Neni to viak pouze teatrologie, ktera ¢erpa z oralni historie, tento vztah
funguje recipro¢né. Oralni historie totiz zase tézi z metodologie divadelni védy, respektive
tzv. performance studies, kdyZ k vypravéni pfistupuje jako k télesnému jedndni, které je
pfedvadéno a do zna¢né miry inscenovano pro ur¢itého divdka. Prostupnost téchto obort
ajejich schopnost se navzajem obohacovat je §iroce reflektovana odborniky na obou stra-
nach.*

V ramci teatrologie Ceské, v niz je ukotvena také tato price, se se subjektivni paméti
(vzpominka divackého zazitku, vzpominka na osobnost ¢i jeji pracovni navyky) pracuje
celkem bézné, specifitnost tohoto pramenu se viak obvykle nezohlediiuje a neni predmé-
tem dal$tho odborného zajmu. S paméti jedince je nakladano jako s jakymkoli jinym (napt.
pisemnym) pramenem, ktery slouzi k formulovani , objektivniho® historického vykladu ¢i
estetické analyzy. P¥i zpracovani se vypovéd bézné koriguje a stylisticky upravuje tak, aby
byl vysledny text obsahové celistvy a dosahoval jisté literarni kvality.

Zdalo by se, ze materidl, ktery se ndm s nahravkami do rukou dostéva, vytvari prilezi-
tost, jak se pokusit metodu orélni historie aplikovat. V prvni fadé ndm metoda pomdhad  Laterna magika
predlozeny materidl skute¢né docenit v jeho piivodni podobé a se véemi jeho ,nedokona-  (Nonstoprevue o 24 obrazech),

lostmi* (vidénymi z pohledu teatrologa, jenz touzi vytvofit ucelenou, stylisticky dokonalou ~ Fxpo 58 v Bruselu, 1958

vypovéd o historické ,pravdé®). Obsahem nahrévek je totiZ nejen Svobodiv vyklad jeho
postoju ke scénografii (pojeti discipliny, hodnoceni jejiho souc¢asného stavu, uvahy o jejim
sméfovani do budoucna), technické popisy scénografickych feseni a uzitych technologii, ¢i

objasnéni autorskych koncepci a zdmérq, ale také osobni interpretace ¢asti déjin ¢eského

12 VANEK, Miroslav. Op. cit, s. 7.

13 Na tyto projekty upozoriiuji Heike Roms a Rebecca Edward v jejich studii Oral History as Site-Specific
Practice: Locating the History of Performance Art in Wales. In TROWER, Shelley (ed.). Place, Writing, and Voice
in Oral History. New York: Palgrave Macmillan, 2011, s. 171-191.

14 Napt. POLLOCK, Della (ed.). Remembering: Oral History Performance. New York, Houndsmill: Pallgrave
Macmillan, 2005.
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Laterna magika

(Nonstoprevue o 24 obrazech),
Expo 58 v Bruselu, 1958

20

divadla, kterou Svoboda proZival a spoluvytvatel, véetné vzpominek a osobniho pohledu
na dalsi osobnosti prevazné divadelniho svéta. Vyraznym prvkem je také pfevypravénia do
urcité miry , pfehrani® inscenaci, respektive nékterych jejich scén, na kterych se jako scé-
nograf podilel. Na tomto typu materialu je zaloZena vétsina literatury, jeZ o Svobodovi byla
doposud publikovana, ktera tak diky scénografové ochoté opakované hovotit o své praci
prekondva vyse zminény metodologicky problém teatrologie coby oboru, jehoZ hlavnim,
a pfitom nehmotnym a v podstaté nepfenosnym predmétem zajmu je divadelni inscenace
(vysledny tvar uméleckého zaméru s omezenym poctem opakovani) a predstaveni (unikat-
ni realizace inscenace odehravajici se tady a ted). V ptipadé svétobéznika Svobody je pro-
blém ztiZen obrovskym rozptylem mist, na kterych pracoval, nemluvé o témét nulovych
moznostech za jeho inscenacemi cestovat z divodi politickych, kterym museli zajemci
o jeho dilo v dobé jeho vrcholné fize Celit.

Je témét ironii, Ze pro Svobodu, ktery zdaraziioval, Ze scénografie je dokoncena az v oka-
mziku pfedstaveni za ptitomnosti herce idivaka, bylo prevyprdvéni inscenace, vzdalené
mistné ¢i ¢asové, ¢asto jednim z mala prostfedkd, jak o ni podat zpravu - tedy ji pFedstavit
- za hranicemi tzkého okruhu bezprostfednich dividka. Svoboda tak ¢inil p#i vice prilezi-
tostech, svoji praci v souvislostech popisoval odbornikim doma i v zahrani¢i.*® Napt. Véra
Ptackova uvadi, ze jeho vypravéni o zahrani¢nich inscenacich, které sama nemohla vidét,
,zapsala jako ,pohadky’, tak na mé [jeho vypravéni] tehdy ptsobilo“.’® Tento typ poznatkd,
které ndm nahravky mohou pt#inést (napt. to, jak ktera inscenace vypadala ¢i fungovala), by
tedy na prvni pohled v nékterych ptipadech nemohl nabidnout mnoho novych informaci.
Nahlédnuto perspektivou oralni historie viak jde o zcela unikatni zdroj poznani: docho-
vany materidl, ve kterém Svoboda Burianovi vypravénim zp¥itomiluje svoji praci, je sam
0 sobé predstavenim, které by mélo byt jako takové zachovino a které miZe byt ve své jedi-
necnosti dale analyzovéano.

Dalsi apriorni pfedpoklady oralni historie také poméahaji preklenout souvisejici proble-
matické vlastnosti zdznam. Jednou z nich je otdzka kredibility Svobodovych vypovédi.
»,Ne vSemu, co [Svoboda] vypravoval, se dalo vérit. Mél p#ili§ bujnou fantazii a vypravoval

«17

tak, jak si pral, aby to bylo,"” prohlasil o ném jeho bratr Oldtich. S4m Svoboda Burianovi
komentuje zpusob, kterym vypravi, tak, ze: ,ji jenom tak preluduju, jako kdyz si brnkas
na klavir.*® P¥i jiné ptilezitosti a v souvislosti s tim, ,.co véechno napovidal® D. Babletovi

do jim p¥ipravovaného dokumentu, Svoboda uvadi: ,J4 jsem impulzivni, se mnou je to

15 Viz ¢4st vénovanou literatute o Josefu Svobodovi.

16 PTACKOVA, Véra. Josef Svoboda (novy ,Pokus o portrét®). Divadelni revue, 2002, €. 2, s. 47.

17 ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda — Scénograf. Praha: Institut uméni-Divadelni ustav, 2012, s. 10.
18 SV-53x,1972 v New Yorku.



tézké. Nékdy se mylim, ale [ve chvili, kdy néco vypravim, tak] na to kaslu, protoze jsem
ptili§ impulzivni. T¥eba to #ikdm ,na mantinel’ a myslim néco jiného. Nejsem védec, v ar-
chitektute dokazu formulovat brilantné [av$ak slovy nikoli].“? VystiZnost jeho sebereflexe
1ze doloZit nap?. srovndnim udélosti, které popisuje opakované, pti riznych p¥ilezitostech,
a tedy v rozliném kontextu (at uz momentalniho rozpolozeni ¢i vétsiho ¢asového odstu-
pw), a které v raznych ptipadech vyznivaji rizné, nabyvaji rozli¢né intenzity a nékdy si
i odporuji.

Kdyz se na nahravkach sto¢i fe¢ na divadelni déjiny, Svoboda Buriana ptimo varuje: ,Mé
ovSem musis brat trosicku s rezervou, ja jsem historii ¢eského divadla nikdy nestudoval a ja
o tom vim jenom to, co o tom vim. Znam to spi$ jako z vypravéni, ze zkusenosti.“”° At uz se
jednd o vjem pfedstaveni, vzpominku na udalost, nebo vyklad minulého momentu, Svobo-
dova vypovéd se muze lisit nejen ve svych riznych variantach, ale také od obecné sdilené
»objektivni pravdy®, & od interpretace jinych mluvéich. Jak ale pfipomina Vanék, ucelem
oralni historie neni ,opravovat, korigovat [...] ¢i usvédéovat z védomé ¢i nevédomky sdé-
lené nepravdy”,” protoze u dotazovanych osobnosti nejsou sledovany ,jen vlastni napln
a vysledky jejich po¢inani, ale i jejich osobni motivac[e], ndzorovy vyvoj a zptisob seberefle-
xe“.?? Jini odbornici pracujici s touto metodou zdraziuji, Ze je tfeba brat v avahu charakter
lidské paméti (napt. umeélec si vzdy pamatuje spiSe sviij zimér nez prubéh udalosti tak, jak
sejevil divaktim), a v moznosti vyslovit vice verzi toho, jak ur¢itd udalost probéhla, spattuji
zdkladni princip metody a jeji vyhodu, ktera otevird vétsi filozoficky problém, v ¢em vlast-
né ona ,pravda“ udalosti spociva, respektive jak svoji ideu pravdy konstruujeme.?

Vysledky projektt a publikace témat zpracovanych pomoci oralni historie pravé i v oblas-
ti divadla presvédcivé ukazuji, ze zachyceni individudlni pameéti, pfedstaveni jedine¢ného
pohledu a zdroven jednoho z moZnych svét, miZe byt ptinosnym a pf¥itom velmi seridz-
nim védeckym zpiisobem, jak v ramci historiografie pracovat. V podobné otevieném, ne-
pfedsude¢ném smyslu tak pfistupujeme i k nasemu konkrétnimu materialu ve vife, Ze ndm
muze pomoci k hlub§imu poznéni jedné (Svobodovy) tvaréi metody a mysleni. Zdznamy
nepredkladdme na zdkladé jejich originality (ackolii tuto hodnotu v sobé zcela jisté nesou)
¢i jako faktografické dikazy, pfipadné interpretacni odchylky neopravujeme. Kdybychom

19 SV-88x,1980 v Banffu.

20 SV-63x, prosinec 1974 v Praze.

21 VANEK, Miroslav - URBASEK, Pavel (eds.). Vitézové? Porazeni? Politické elity a disent v obdobi tzv. normali-
zace. Zivotopisnd interview. Praha: Prostor, 2005, s. 10.

22 VANEK, Miroslav. Ordlni historie ve vyjzkumu soudobych déjin. Praha: Ustav pro soudobé déjiny AV CR, s. 7.

23V tomto smyslu se naptiklad vyjadfila némecka teatrolozka pusobici ve Walesu Heike Roms p#i prezentaci
svého vyzkumu v ramci Mellonovy letni skoly divadla a performance na Harvardu (Cambridge, ¢erven 2014).
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chtéli navazat na myslenku , strukturnich podobnosti“*, které mnozi badatelé mezi oralni
historii a studiem divadla spatfuji, potom bychom vztah mezi popisovanou udalosti
(napt. setkdnim) ¢i jiz skoncenym divadelnim pfedstavenim tak, jak se ,,objektivné” mély
v minulosti odehrat, a riznymi variacemi (nékdy jen s témi nejdrobnéjsimi zménami),
kterymi Svoboda tyto momenty , subjektivné® zpfitomiuje ve svém vypravéni, mohli pti-
blizit pomoci srovnani vztahu mezi divadelni inscenaci a predstavenim.

Metoda oralni historie je tedy v naSem ptipadé do ur¢ité miry funkéni, avSak nelze ji
pouzit bezezbytku, a to ani presto, Ze Burian (alespon p#i prvnich setkanich) typem struk-
turovani rozhovoru pro jeji uplatnéni vytvari v podstaté idedlni podminky (otazky jsou po-
lozené otevtené, do Svobodova vykladu nezasahuje a nechd jej volné prechazet od jednoho
tématu k dal$imu apod.). Davody jsou zjevné a maji rozméry etické i pragmatické. V prvni
fadé nejsme tim, kdo otdzky poklddal: nemtzeme rozhovor spoluutvéret, ovliviiovat jeho
sméfovani ¢ klast doplnujici dotazy. Ale pfedevsim nejsme tim, komu byly odpovédi urce-
ny. Ackoli Svoboda védél, Ze je nahrdvan a Ze poskytuje podklad k ur¢itému typu odborné-
ho zpracovani (esej, kniha o scénografii), nepfedpokladal, Ze jeho slova budou oti$téna bez
dalsi dpravy jako predmét mozné analyzy, ani Ze bude materidl v budoucnu zpracovavat
nékdo jiny nez Burian. Pochopitelné to nevédél ani Burian sdm.

I kdyZ tento zfejmy problém piekleneme tim, Ze materidl pouzivime na ptani a za plné
podpory jak rodiny Josefa Svobody, tak Jarky Buriana, a také s pozitivné motivovanym
umyslem umoznit nahlédnout tém, které Svobodova tvorba zajima, hloubéji do ,jeho ku-
chyné®, ptipadné zachovat zpravu o ni pro dalsi generace, objevuje se pfed nami prekazka
dalsi, stojici v onom priseciku oralni historie a divadelni védy. Vypravéni je ¢innost vysoce
performativni, coZ u temperamentniho Svobody s gesticky bohatym projevem plati dvoj-
nasob. Jak dobte vime pravé z oblasti divadla, vyznam nenesou jen slova, ale také pohledy,
gesta, pohyb téla, zména ténu, intenzita ¢i zabarveni hlasu apod. Jen malo téchto znaka
dokaZeme z desitky let starych nahravek, jez jsou navic ¢asto fragmentarni ¢i prerusované,
zachytit a bez znalosti tohoto kontextu vznika nebezpeci, Ze bude vypovéd zkreslena a jeji
vyznéni bude nepresné.

Dalsi divod, ktery nas smétuje ke zpracovani, jez se bliZi spiSe tradi¢ni teatrologické syn-
téze nez ordlné-historickému nakladani s materidlem, souvisi paradoxné s tim, ze Svoboda
byl rozeny vypravé¢, kterého zfejmé stacilo jen trochu pobidnout ajeho mysl se vydavala
na fascinujici pout vzpominek, asociaci a dalsich kupicich se vrstev pfibuznych myslenek
anovych témat. Jinymi slovy jsou jeho odpovédi silné rozbihavé a nabiraji formu rozsdhlych

24 ROMS, Heike - EDWARD, Rebecca. Oral History as Site-Specific Practice: Locating the History of Perfor-
mance Art in Wales. In TROWER, Shelley (ed.). Place, Writing, and Voice in Oral History. New York: Pallgrave
Macmillan, 2011, s. 173.
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monologi, kdy se Burianiv hlas ¢asto iplné ztrici. V plose takové vypovédi se jen velmi
obtizné orientuje. Ona roztfi§ténost se zintenziviiuje obzvlast v téch zdznamech, které Bu-
rianovi neslouZi jako p#imy podklad pro knihu, tedy vlastné v dobé, kdy jsou jiz z obou muza
stafi pratelé, coz ptirozené ovliviiuje také zptisob, jakym spolu komunikuji. Rozmluvy se jesté
vice rozvoliiyji, nejsou vedeny urcitou otdzkou ¢i tématem. V neposledni fadé pak obsah ho-
voru zasahuje i do oblasti mimopracovni, soukromé.

Jinym jiz zminovanym rysem nahravek je, Ze pfes jejich nespornou vypovédni hodnotu
jde casto o pouhé fragmenty, u kterych jen nékdy vime pfesnou dataci, z nichZ nékteré
¢asti byly prehrany jinym obsahem, i se jejich pokrac¢ovani nedochovala. Dsledkem takto
strukturovaného materidlu v délce sedmdesat Sest hodin poslechového ¢asu (v pisemné
podobé ¢itajici p¥iblizné 2350 normostran) je, Ze pti zpracovani do knizni podoby odpovi-
dajici akademickym standardm oboru, ve kterém se pohybujeme, musi nutné projit znac-
nou dramaturgickou selekci a redakéni tpravou. Abychom vytvorili tnosné dlouhy a ¢itelny
text, musime vybirat, t¥idit, ¢istit, zahustovat a stylisticky upravovat na strané Svobody,
ale v nékterych ptripadech také rekonstruovat a domyslet na strané Buriana. V tomto smys-
lu se tedy dopoustime védomé manipulace s materidlem, ¢inime tak v$ak odivodnéné, po-

uené a snad i citlivé, s ohledem na v8echna jeho vyse zminénd specifika.

P#i vybéru rozhovoru, ¢i jejich ¢asti, vychdzime z vyznamovych celkd, jez mdme k dis-
pozici, pfi¢emz se soustfedime na témata souvisejici se scénografii a divadelnim Zivotem
Josefa Svobody. Jazyk rozhovorti ménime z hovorového na spisovny, avéak ponechavame
nékteré zabarvené vyrazy, abychom alespor ¢iste¢né zachovali atmosféru rozhovoru stej-
né jako idiosynkratické prvky Svobodova projevu.

Cilem této prace zlstava predeviim prohloubeni naseho poznéini o Svobodové insce-
nacni praxi, zdmérech a koncepénich ramcich, s ptidanou hodnotou ob¢asné moznosti na-
hlédnuti i kamsi dal. V jejim pozadi pak stoji pfesvédceni, které sdilime se Svobodou, Ze

scénografie je inscenaéni slozkou, ktera dokdze mnohem vic, nez je ji obvykle p¥ipisovano. Laterna magika (Program Expo 1958
NejenZe muze zptitomnit misto predvadéného déje ¢i obohatit jeho dramaticky potencidl,  prizpdsobeny pro Prahu, Letiste),
ale dokéze také ucinit vypovéd, kterd muze pfesdhnout rimec divadla — metaforicky fe¢eno  Leterna magika, Scéna Narodniho

slovy Josefa Svobody: , Scénografie mize mluvit.* divadla v Praze, 1959

25 SV-87x, SV-88x.
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Struktura prace

Nejenom metoda, jakou se specifickym a ¢asové i tematicky rozsdhlym materidlem nahrivek
nakladat, ale také zpisob, jakym jej usporadat, pfedstavovaly tézky ukol, jehoZ varianty se
v prabéhu zpracovani nékolikrat proménily. Ackoli moznych fedeni je jisté vice, p¥i uspora-
déni materidlu do kapitol jsme se snaZili vychédzet z jeho obsahu a charakteru, které jsou ra-
movany logikou ¢asové posloupnosti. Jelikoz Burianovi slouzily tyto zdznamy primarné jako
vyzkumny materidl, lze se p¥ijejich t¥idéni caste¢né orientovat pravé za pomoci konfrontace
s publikacemi, které scénografovi vénoval: nap¥. zdznamy z 60. let kulminuji v publikaci Scé-
nografie Josefa Svobody, mnoho rozhovort ze 70. let smétuje ke knize Svoboda a Wagner.

Material délime na ¢étyti zadkladni kapitoly, z nichZ t#i mimodék spadaji do dvou obdobi
¢asové periodizace déjin ceského divadla v, totalitnim systému®, jak je navrhnul Vladimir
Just: do ,zlatych sedesatych® (1956-1994) a ,,normalizace” (1971-1989),?® posledni kapi-
tola pfedstavuje nahrivky z let 1989-1997. V prvni kapitole je Svoboda ptedstaven tak,
jak se s nim Burian setkal, tzn. jako uznavany $pickovy scénograf v politicky zlomovém
obdobi konce 60. let. V druhé kapitole se soustfedime na Svobodovy inscenace Wagnera,
na nichz scénograf pracoval pfevazné v zahrani¢i v prabéhu 70. let, a na jeho mezinarod-
ni pedagogickou ¢innost, kterd nas zavadi i do let osmdesatych. Do kapitoly treti zafazu-
jeme nahravky tykajici se Svobodovych vracejicich se vypovédi o dilezitych uméleckych
partnerech, jakym mu byl nap#. Alfréd Radok, jez jsou ptirozené propojeny spise s piadou
domaci, a také pasaze, které se tykaji dalsich vybranych inscenaci a obecnéjsich postiehti
o scénografii. Posledni kapitola usti v jakysi dovétek, protoze ptiblizuje hovory z obdobi
polistopadového, ve kterych Svoboda, jiz na sklonku své profesni drdhy, mimo jiné otevira
kontroverzni téma své politické afiliace.

Charakter zpracovani jednotlivych kapitol se proméniuje v souvislosti s tim, jaky ma-
teridl se dochoval. Prvni kapitolu, kterou tvoti ¢asové i tematicky nejsevienéjsi a nej-
ucelenéj$i ¢ast nahravek, jsme zrekonstruovali do podoby rozhovoru (pravé zde do-
pliiujeme na nékolika mistech otdzky Buriana). Ostatni kapitoly jsou spise mozaikou
sestavajici — tam, kde to bylo mozné - z celych nahravek, ptipadné z vybranych pasazi
na dand témata. Materidl spadajici do posledni kapitoly byl natolik rozvolnény, Ze do
néj musime vstoupit mnohem razantnéji a ¢tenafe jim doslova provést. Od 60. let,
kterd jen s mensimi zdsahy funguji jako celistvé publikovatelna vypovéd, tak obloukem
prechazime do obdobi let devadesétych, jimiZ se hovory pfirozené uzaviraji a pracovni
ucel nahravek ustupuje pfed scénografovou osobni zpovédi starému p#iteli.

26 JUST, Vladimir. Divadlo v totalitnim systému. P¥ibéh ¢eského divadla (1945-1989) nejen v datech a souvislos-
tech. Praha: Academia, 2010, s. 22.
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Pro lepéi ¢itelnost a orientaci v zdplavé motivii a myslenek je kazdd ze ¢tyt kapitol
opatfena tvodnimi texty, ve kterych v zakladnich obrysech nastinime dobovou situaci,
aktudlni pracovni situaci Svobody, souvislosti setkdni s Burianem, a pfedstavime $irsi
podtéma ¢i okruh, do kterého jsme vybrané rozhovory ¢i jejich pasdze zaradili. Text je
také opatfen poznamkovym aparitem, ktery jej uvadi do dalsiho pottebného kontextu.
Vychéazime zde predev$im z teatrologické literatury, p¥i¢emz hlavni oporou jsou nam
publikace Jarky Buriana?” a monografie Véry Ptackové?® a Heleny Albertové.” Privé
posledné zminéna monografie se ndm také stala neocenitelnym pomocnikem pti ¢aso-
vém a mistnim zatazovani inscenaci, o kterych se na nahravkach hovoti — v odkazech
na autorské tymy a data vzniku jednotlivych realizaci vychdzime z peclivé sestaveného
kompletniho soupisu Svobodova dila, jenz byl v knize otistén a na kterém jeji autorka
spolupracovala s kurdtorem Svobodovych vystav v zahranié¢i, Giorgiem Ursinim. Vedle
mnoha jinych studii dédle ¢erpdme ze vzpominkové knihy Burianovy manzelky Grayce
Susan Burian® a z dal$iho vlastniho vyzkumu.

Mnohovrstevny materiél je zpfehledriovan vizuadlnim ¢lenénim textu, které typogra-
ficky a pomoci piktogramt oddéluje slovo editorky od vlastnich rozhovor Buriana se
Svobodou, pfi¢em? jednotlivé nahrivky jsou p#islusné oznaceny. Po strandch ¢tendf na-
lezne kli¢ova slova ¢i myslenky, jez oznacuji dalsi dil¢i tematické celky. Vynechané pasaze
v ramci jednotlivych zdznamu jsou znaceny tfemi teckami mezi vypovédmi. Text publi-
kace doprovazi fotografie a navrhy, pidorysy a technickd schémata, jejichz cilem neni
text vzdy doslova ilustrovat, ale také vytvorit dalsi, vizualni vrstvu p¥ibéhu o scénografii
Josefa Svobody, kterd ma svij vlastni vyvoj a rytmus. Svétové zndmé, dnes témé¥ legen-
darni fotografie se zde dostavaji do novych souvislosti se snimky dosud nepublikovany-
mi i textovou ¢asti a p¥indsi tak dalsi pohled na Svobodovu tvorbu a divadelni mysleni.

Literatura vénovana Josefu Svobodovi

Nez ptistoupime k uvedeni zaznamenanych rozhovori, které jsou ¢asteéné p¥ipravnym
materidlem pro knihy a studie Jarky Buriana, bude prospésné se pozastavit u tématu, je-
ho?z jsme se kratce dotkli v pfedchozich ¥adcich, a ptipomenout si, s jakymi typy pojednani

27 Viz Vybérova bibliografie.
28 PTACKOVA, Véra. Josef Svoboda. Praha: Odeon, 1983.
29 ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda — Scénograf. Praha: Divadelni ustav, 2012.

30 BURIAN, Grayce. From Jerry to Jarka — A Breezy Memoir of a Long, Peripatetic Marriage. Columbus: The Ohio
State Libraries, 2013.
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se v ptipadé tohoto svétové uznivaného scénografa miuzeme setkat. O Svobodové prici
bylo dosud publikovdno mnoho text rizného charakteru® a literatura jemu vénovana, ¢i
se jeho tvorby dotykajici, ma jeden pozoruhodny rys: vznikala v raznych jazykové-kultur-
nich a historickych kontextech. Vedle moznosti srovnavat viceré metodologické ptistupy
tak, jak se proménuji v ¢ase, vnasi kriticka reflexe Svobodovy prace do hry problémy kul-
turnich rozdila.

I s ohledem na ndmi pfedklddany materidl pramenného charakteru ma zcela specific-
ké postaveni mezi spisy zpracovavajicimi tvorbu Josefa Svobody jeho vzpominkova kni-
ha Tajemstvi divadelniho prostoru,®* kterou sepsal spole¢né s Milenou Honzikovou, svou
dlouholetou spolupracovnici a dramaturgyni Laterny magiky. Tato kniha byla posléze
prelozena Jarkou Burianem do angli¢tiny a vy$la pod nazvem The Secret of Theatrical Spa-
ce: The Memoirs of Josef Svoboda.*®* Christopher Baugh, jehoz ptispévku ke svobodovské
ku teorie a principt, odvozenych z jeho [Svobodovy] Sedesatileté scénografické praxe,
ktera v mnoha smérech sjednotila a rozsitila scénografické energie®.3* Tento Svoboduv
,pocet®, jak sdm scénograf autobiografické zhodnoceni své price nazyvi, je struktu-
rovan ¢aste¢né chronologicky, ¢aste¢né tematicky, pfi¢emz obsahuje komentére k vy-
branym inscenacim, zahrnujici technickou stranku véci i prvky dramaturgicko-rezijni
analyzy. Osobni vzpominky a drobné p¥ihody se prolinaji se snahou definovat vlastni
predstavu scénografie a jejich principt. Dulezitou vlastnosti tohoto textu, ktery vytvari
dalsi z moznych predstaventi jeho dila, je nejen jeho autenticita, ale také skute¢nost, Ze byl
Svobodou autorizovan.

31 Kromé literatury scénografovi ptimo zasvécené se odkazy na jeho dilo objevuji ve vétsiné publikaci,
jez se scénografii vénuji. Svobodovo jméno je skuteiné vieobecné dob¥e zndmé a v ramci oboru legi-
timizované, nékteré inscenace, na nichz se podilel, 1ze ozna¢it za legendarni. V ne-¢eském kulturnim
prostiedi je s nim obvykle spojovano zavedeni terminu ,scénografie” a jeho specifické pojeti v ramci in-
scenace. Naptiklad v jednom z novéjsich pojednani, cambridgeském Uvodu do scénografie, jez si klade za
cil priblizit podstatu tohoto oboru a predstavit kritické koncepty, které jej uchopuji, je Svoboda uveden
jako jedna z jedenécti osobnosti, jez zdsadné ovlivnily vyvoj scénografie 20. stoleti (dale nap¥. A. Appia,
E. G. Craig, C. Neher), a jeho scénograficka feSeni jsou pouZita k osvétleni mnoha nastolenych problé-
mu. (McKINNEY, Joslin - BUTTERWORTH, Philip. Cambridge Intoduction to Scenography. Cambridge:
Cambridge University Press, 2009.) Jednotlivé tituly ,svobodovské® literatury jsou uvedeny v seznamu
pouzité literatury.

32  SVOBODA, Josef - HONZIKOVA, Milena. Tajemstvi divadelniho prostoru. Praha: Odeon, 1990.

33 BURIAN, Jarka. The Secret of Theatrical Space: The Memoirs of Josef Svoboda. New York: Applause, 1993.
34 BAUGH, Christopher. Theatre, Performance and Technology: The Development of Scenography in the Twentieth
Century. Hampshire — New York: Pallgrave Macmillan, 2005, s. 135.

35 SVOBODA, J. - HONZIKOVA, M. Op. cit, 5. 7.



Piejdeme-li k literatufe sekundarni, musime vzpomenout monografické price Denise
Bableta,* Jarky Buriana,®” Véry Ptackové® a Heleny Albertové.* Prvni tfi publikace byly
oti$tény za Svobodova Zivota a ¢asto také ve spolupréci s nim; vSechny ¢ty#i stavi na urcité
osobni zkugenosti autort se Svobodovou tvorbou a na pfimém kontaktu s nim.*

Sedesata léta jsou obdobim, kdy se Josef Svoboda na mezinarodnim poli ustavuje jako
¢elnd scénograficka osobnost. Jeho tvorba zaéind vzbuzovat kritickou pozornost a ukazuje
se, ze predstavuje téma vhodné pro monografické pojedndni. Prvnim takovym (zdrover
cizojazy¢nym) pocinem je kniha vyznamného francouzského historika scénografie Denise
Bableta.*! Prace byla ztejmé vysledkem nékolikaletého odborného zajmu Bableta, pfedcha-
zel ji totiz dil¢i text o Josefu Svobodovi, respektive tivod ke katalogu jeho tvorby, vydany ve
francouzstiné a také v anglickém p#ekladu Divadelnim ustavem. ** Tento text obsahuje né-
které myslenky v monografii dile rozvijené. Kniha nebyla nikdy ptelozena do ¢eského ani
anglického jazyka, avSak periodikum Acta Scaenographica otisklo pteklad z vynatka italské
verze tohoto dila,*® pozdéji vysla také podrobna recenze Jaroslava Pokorného.**

Jak Bablet prohlasuje v tvodu své monografie, neusiluje o ucelenou biografii, ale snazi
se analyzovat a charakterizovat Svobodovu tvorbu, jeji proces a metody. Se Svobodou se
nékolikrat setkal a svoje tvahy pak vedl na zdkladé rozhovorti s nim. Monografie predkla-
d4 cenné dokumentaéni materialy: planky, padorysy a jiné technické naértky, stejné jako
— prostfednictvim rozsdhlych citaci - svédectvi o scénografovych zdmeérech, postupech
a uvazovani o jednotlivych inscenacich i scénografii obecné.

36 BABLET, Denis. Josef Svoboda. Paris: La Cité, 1970.

37 BURIAN, Jarka M. The Scenography of Josef Svoboda. Middletown: Wesleyan University Press, 1971.

38 PTACKOVA, Véra. Josef Svoboda. Praha: Divadelni tstav, 1984.

39 ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda — Scenographer. Praha: Divadelni ustav, 2008. Cesky vyslo jako Josef
Svoboda - Scénograf. Praha: Divadelni ustav - Institut uméni, 2012.

40 Ve vy¢tu ,svobodovskych® monografii nesmi chybét publikace BERJOZKIN, Viktor Iosifovi¢ Teatr Jozefa
Svobody. Moskva: Izobrazitelnoje iskusstvo, 1973. Podle vypovédi Svobody vsak byl jeho kontakt s autorem
monografie zna¢né omezeny. (1975, SV-15x).

41 Tato préce byla vyddna roku 1970, a to nejprve v italském prekladu pod ndzvem La scena e l'immagine:
Saggio du Josef Svoboda. Torino: Einaudi, 1970. Teprve poté, ackoli ve stejném roce, nasledovalo vydani pavod-
ni francouzské verze ve Svycarsku. Josef Svoboda. Lausanne: L‘Age d'Homme, 1970. Pozdéji bylo publikovéno
doplnéné vydani. BABLET, Denis - MONMARTE, Daniele. Josef Svoboda. Lausanne: L'Age d'Homme, 2004.
42 BABLET, Denis. Josef Svoboda. Prague: LInstitut du Théatre, 1966. Mirné rozsitena verze této publikace
vysla v roce 1970 pouze v anglickém jazyce. BABLET, Denis [pfedmluva] - PFLUG, Miroslav [avod] - SVOBO-
DA, Jaromir [fotografie]. Josef Svoboda. Prague: Theatre Institute, 1970.

43 BABLET, Denis. Josef Svoboda. Acta Scaenographica, 1970, ¢. 9-10, s. 166-170.

44 POKORNY, Jaroslav [recenze]. Jarka Burian: The Scenography of Josef Svoboda. Prolegomena scénografické
encyklopedie, 1973, ¢. 16, s. 62-65.
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Bablet se jako prvni pokusil zformulovat zakladni postupy Svobodovy tvorby a tim jej
zafadit do kontextu 20. stoleti, za vydobytky Adolpha Appii, Edwarda Gordona Craiga
a ruskych konstruktivistd. U Svobodovy tvorby si Bablet v§ima predevsim prace s trojroz-
mérnym prostorem, vyplyvajici z odmitnuti dvourozmérné kulisy. Takto modelovany pro-
stor vychdzi z potieb textu a jevistni akce herce - slouZi jim. Védomy posun ve zptisobu
préce je reflektovan také v ndzvu profese, ktery scénograf prosazuje a ktery ma celou fadu
implikaci. *° Svobodovo specifické pojeti scénografie je uvddéno do souvislosti s Jindfichem
Honzlem a jeho studii Pohyb divadelniho znaku, se kterou je Bablet evidentné obezndmen.*®
Z uvedeného Babletova vykladu je také ztejmé, ze vychdzi ze sebereflexe scénografa. Jak
uvidime pozdéji, presné timto zptisobem Svoboda prezentoval svoje pojeti scénografie na
prvnim Prazském Quadriennale v roce 1967, kde byl pfitomen také Bablet: v té dobé uz se
se Svobodou znali a spolupracovali spolu.

Mezi konkrétni metody, jak pfedstavy o vytvoreni objemu scény realizovat, patfi price
se svétlem, pro Svobodu charakteristicka. Bablet jeho zpisoby uziti svétla stavi do pti-
mé souvislosti se zapojenim svétla do inscenace tak, jak je promyslel A. Appia. Jak pise,
svétlo u Svobody je ,fluidum obdatené ¢etnymi schopnostmi. Odhaluje vystavény jevistni
prostor a jeho hmotné struktury, nebo je skryva, a to podle ptesného rytmu, ktery je mu
uréen. MizZe vydélit postavu od ostatnich, objekt z kontextu, a ndhle je obdatit netuse-
nou p¥itomnosti, ktera fascinuje divika. MZe nam je ptiblizit nebo vzdalit. Strukturuje
prostor, ddvd mu dimenze a formuje jej diky nehmotné architektute z paprski: svételné
sloupy, opony a zdi, které miZe herec prostoupit, ale které pozastavuji vnimani a [...] vy-
mezuji souvisly pidorys. Dodava prostoru jistou tvarnou kvalitu, specifickou atmosféru,
jez odhaluje hru a jeji vesmiry, ktera s divikem komunikuje pfimo tim, Ze se mu evokuje,
neptimo tim, Ze na néj fyziologicky ptisobi.“*” Z tohoto uryvku je ziejmé, Ze to, co Bablet
na svétle coby scénografickém prostiedku sleduje, je jeho funkce v ramci vytvarné slozky
iinscenace jako celku. Jako dalsi charakteristické prvky u Svobody Bablet uvadi uzivani
projekci, zrcadel a pohyblivé scény, jevistni konstrukce jako schodisté; to vie jako vysledek
snahy o nepopisnou, nehmotnou, proménlivou scénu.

Na zakladé takto definovanych kritérii, funkce toho kterého vydéleného prvku (svétlo,
pohyb, schodisté) uvnitt scénografie a $iteji inscenace, je tedy vytvaten déjinny kontext.
Kromé jiz zminéného Appii, Craiga a konstruktivista se zde objevuji dalsi jména, za néz je
Svoboda fazen, napt. E. Piscator ¢ V. E. Mejerchold. Neni bez zajimavosti, Ze az ¢tyti roky
poté, co tato monografie vysla, predstavil Bablet svij ve své dobé ojedinély pokus ucelené

45 BABLET, Denis. Josef Svoboda. Paris: La Cité, 1970, s. 87.
46 Op. cit., s. 45-47.
47  Op. cit., s. 95. Preklad z francouzstiny Zuzana Cihlarova.



vylozit déjiny zdpadni scénografie, a to z pohledu vyvoje stylovych tendenci, ¢imz se stal
z4sadni autoritou oboru v mezindrodnim méritku.*®

Odhlédnuto od exkluzivity ¢tenatské obce, na kterou byla monografie o Svobodovi pu-
blikovana ve francouzitiné omezena, Babletova price predstavuje prikopnicky pocin. Jen
o rok pozdéji vychazi monografie Jarky Buriana The Scenography of Josef Svoboda, ke které
vede prvni setkdni obou muzi v roce 1969. O této monografii se Cesky ¢tenaf taktéz do-
zvédél pouze prostrednictvim recenze Jaroslava Pokorného v Prolegomenech scénografické
encyklopedie, kde zmifuje existenci jediného, navic nekompletniho exemplate v Cechéch.

Metody Buriana a Bableta se lisi: jak poznamendva Pokorny, ,Burian je pfevazné ana-
lytik, Bablet syntetik. [...] U Buriana ptevldda deskripce, vyznamnd svou konkrétnosti
a zfetelem k technickym detailtm. [...] U Bableta ptevlada celkovy esteticky ptehled, obzor
a charakteristika.“® V ur¢itém smyslu vsak Buriantv p#istup na metodu Bableta navazuje:
Svobodovo dilo interpretuje prostfednictvim kategorii price se svétlem, projekcemi, po-
hybem, provazanosti s technikou. Podobné jako Bablet také vymezuje zrcadla jako jeden
ze specifickych problémi scénografovy tvorby. P#i tom vSem je zdirazriovana Svobodova
jedine¢nost, nevidanost jeho fe$eni a tedy jakasi neuchopitelnost. V potaz se bere (podob-
né jako u Bableta) také scénografiv obdivuhodny védomostni zabér (rozsihld znalost dé-
jin, literatury, filozofie, p¥irodnich véd apod.), zru¢nost a dovednost (ptivodné byl vyucen
truhldfem), zajem o moderni technologie a schopnost je do divadelni price zapojit. Zda-
raziiuje se jeho pracovitost, zaujatost pro véc. Charakteristika tvorby se misi s charakte-
ristikou osobnosti. Timto ptistupem Bablet s Burianem urcuji perspektivu, ze které bude
Svobodovo dilo dale nahliZeno.

Vedle zakladniho uvedeni Svobodovy tvorby do $irsiho kontextu obecné studie Bable-
tovy iprace Jarky Buriana ptedstavuji velmi cenny zdroj informaci o podobé a fungovani
jednotlivych scénografickych feseni. Ziskdvame zde naért toho, co a jak bylo na scéné po-
uzito. Uvédomime-li si, jak technicky naro¢né Svobodovy vypravy &asto byly, a Ze mnoho
z nich bylo vytvofeno v dobé, kdy moZnost videozdznamu neexistovala nebo nebyla bézné
dostupnd, pochopime jejich hodnotu.

Moznost blizkého pohledu na prici umélce, osobni zkusenost a kontakt, nékdy i pta-
telstvi, je velkou devizou téchto autorii. Zaroven s sebou tato pozice nese jista uskali, na
ktera také upozortiuje Pokorny ve svych recenzich.”® Autor se zde totiz stava spi§e osobné
zaujatym internim spoluaktérem neZ nestrannym analytikem s kritickym odstupem. Tato
perspektiva se vyznacuje splyvanim mezi umélcovou sebeprezentaci a vlastnim vykladem

48 BABLET, Denis. Scénické revoluce XX. stoleti. Scénografie, 1976, ¢. 2.
49 Op. cit., 5. 65.
50 Viz téz Acta Scaenographica, 1973, ¢. 4, sv. 115, s. 80.
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autora, druhé totiz vychazi z prvniho. Svobodovy teze, popisy a posttehy, kterymi reflek-
tuje sebe sama, se neoddélitelné slucuji s jejich vykladem do bezegvého celku. Jedna se
o syntézu, kterd systematicky smétuje k (sebe)potvrzeni umélcova postaveni. Francouzsky
sociolog Pierre Bourdieu hovofi o tzv. symbolickém kapitdlu uméleckého dila, tedy jeho
spole¢ensky akceptované hodnoté, jiz svou aktivitou (napt. vybérem, podporou) vytvati
kulturni a vzdéldvaci instituce a aparaty, jako jsou skoly, galerie, vydavatelstvi, ptipadné
kritikové a vykladadi dila, kteti se tak zdsadnim zpisobem podili na legitimizaci daného
umélce ajeho tvorby.”* V ptipadé Bableta a Buriana tedy jejich metodou biograficky ori-
entovanych studii dochazi nejen k utvofeni Svobodovy legendy v zapadnim kulturnim
prostoru, ale — slovy Pierra Bourdieua — k samému ,,posvéceni” oboru scénografie v jeho
specifickém pojeti.

V ¢eském prostredi byla situace odli$na: ,svobodovsky“ model scénografie zde mél svou
dlouhodobou tradici, scénografovo jméno bylo v kulturnim Zivoté pevné usazeno jiz od
dob Velké opery 5. kvétna. Ptesto, a nebo pravé proto, se od vydani Babletovy prace ¢ekalo
na ¢eskou monografii o Svobodovi vice nez dalsich deset let. Pravé recenze Pokorného na
Babletovu praci predstavuje dobovy ndhled na problematiku kritické reflexe scénografie
(potazmo dila Svobodova). Pokorny zde uvadi: ,Téméf k tradi¢nim rystm nasich kultur-
nich poméra patti uz po mnoho let, Ze zevrubného teoretického zhodnoceni, mezinarod-
ni aktivity a povésti dostava se ¢eskoslovenskému umélci napted za hranicemi. [...] Ceské
price o ném [Svobodovi] nepfesahuji rozsah ¢lankd, nanejvys stati [...] — v tomto ostatné,
nejcitelnéji pravé v déjinach nasi scénografie, neni Svoboda vyjimkou, nybrz pravidlem.” >

Je paradoxem, Ze ackoli byl pocitovin nezajem o teoretické zpracovani scénografie, jed-
nalo se v Ceskoslovensku o jakési vrcholné obdobi péce a zajmu o scénografii. Dokumen-
taci, vyzkumu a vydavani specializovanych periodik o scénografii se vénoval Scénograficky
ustav, vedeny Miroslavem Koutilem,*® podobné jako Scénografické oddéleni Divadelniho
ustavu, kde pusobili teoretikové scénografie Vladimir Jindra s Vérou Ptackovou. Faktem
ovéem je, ze prvni a do roku 2008 jedinou monografii o Svobodovi, jeZ vznikla na ptidé Ces-
koslovenska, je publikace nesouci scénografovo jméno z roku 1983, jejiz autorkou je Véra
Ptackova. Jak uvedla v recenzi dokumentu Divadlo Svoboda,** napsala tuto praci jiz d¥ive
a snazila se ji nabidnout k oti$téni, avsak vydavatelé o ni zpo¢atku nejevili Zadny zajem.

51 BOURDIEU, Pierre. Pravidla uméni: vznik a struktura literdrniho pole. Brno: Host, 2010.

52 BOURDIEU, P. Op. cit,, s. 80.

53  Vice o vyvoji a ¢innosti Scénografického tstavu v souvislosti s teorii scénografie viz HAVICKOVA KY-
SOVA, Sarka - PRTHODOVA, Barbora. Archaeology of Concepts and Ambitions: Performing Structuralism
through the Field of Scenography (Czechoslovakia, 1970s). Theatralia: Revue soucasného mysleni o divadelni kul-
ture, 2014, & 2, 5. 111-121.

54 PTACKOVA, Véra. Josef Svoboda aneb hledani pravdy. Divadelni revue, 2011, ¢. 2, s. 189-191.



Monografie Pta¢kové, mj. autorky vyznamného pojednéni Ceskd scénografie XX. stoleti,>
pojmenovava principy Svobodovy tvorby od jeho debutu. V této své praci Ptackova vybi-
ra ty scénografie, jez povaZzuje za stylotvorné. Svoje vahy o Svobodové dile, publikované
v této monografii, shrnula a doplnila po scénografové smrti (a po zméné politické situa-
ce, jez ji umoznila se svobodnéji vyjadfovat) v analyze nazvané Josef Svoboda (novy ,Po-
kus o portrét®).>® Obzvlast v tomto pojednani autorky, jez ptizna¢né tvirce neustale uvadi
do ¢eského i mezindrodniho kontextu divadelniho i vytvarného, je zfetelné, jak tézké je
Svobodovo dilo timto zpusobem zatadit. Objevuji se tu odkazy na baroko, Appiu, Craiga,
ale také Hofmana, Feuersteina, futuristy, informel a pop-art, Kandinského a Kolatovy ko-
laZze, postmodernu a dalsi. Podle Ptackové je pravé tato ,bezostysnd kvantita vyrazovych
prostfedki” jednim z charakteristickych znak Svobodovy tvorby. Pta¢kova si viak vsima
ijinych kli¢a k témto scénografickym fe$enim, nez jsou ,vyrazové prostfedky“. Napiiklad
v souvislosti s inscenaci Srpnové nedéle (rezie O. Krej¢a) Ptackova upozoriiuje, ze ,otdzka,
kterou si tento rezisér kladl, neznéla jak a co hrat, ale predevim komu,*” kdo je nas sou-
¢asnik. Po vic nez jednom genera¢nim cyklu, kdy se divadlo snaZilo odpovidat na Zivotni
a slohové podnéty, zatalo nahle klast otazky, angazovat divdka k soucasnosti.® Ke vtazeni
divika do déje, k vyvolani jeho ucasti, pak napomahala pravé scénografie.

Je nutné si ptipomenout, ze zmifiované prace vznikaly v sedmdesatych a po¢atkem osm-
desatych let. Také mysleni o divadle samoziejmé prochédzi vyvojem a dotkla se jej velka
zmeéna ve zpusobu uvazovani probihajici od 60. let v humanitnich védach. Ve scénografii se
véak projevuje jen vdhavé. K novéjsim ptispévkam, které Svobodovo dilo pojednavaji, vzpo-
menime studii Theatre, Performance and Technology: The Development of Scenography in the
Twentieth Century®® britského scénografa a teoretika scénografie Christophera Baugha, p¥i
jejimz koncipovani se autor nechal inspirovat myslenim francouzského filozofa Jacquesa
Derridy. Také Baugh se se Svobodou osobné setkal, avsak jeho ptivodni zdmér publikovat
studii dvandcti Svobodou vybranych inscenaci nebyl uskute¢nén.®® Svoje myslenky o Svo-

55 PTACKOVA, Véra. Ceskd scénografie XX. stoleti. Praha: Odeon, 1982.

56 PTACKOVA, Véra. Josef Svoboda (novy ,Pokus o portrét®). Divadelni revue, 2003, ¢. 2, s. 33-61.

57 Zvyraznila VP.

58 Op. cit,, s. 40.

59 BAUGH, Christopher. Theatre, Performance and Technology: The Development of Scenography in the Twentieth
Century. Hampshire — New York: Pallgrave Macmillan, 2005. Baugh tuto knihu Josefu Svobodovi dedikoval.
Zde oti3téna charakterizace jeho publikace se opira o recenzi uvetejnénou v ¢asopise Theatralia. PREHODO-
VA, Barbora. T#ikrat o Josefu Svobodovi. Theatralia: Revue soucasného mysleni o divadelni kulture, 2010, €. 1, s.
103-107.

60 Zrozhovoru s Christopherem Baughem, vedeného pfi ptipravé dokumentarniho filmu o Josefu Svobodo-
vi, Londyn, srpen 2008. Ptepis zdznamu uloZen v osobnim archivu editorky.
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bodové tvorbé nakonec zatadil jako jeden z leitmotiv knihy postihujici celé 20. stoleti.
Klicem k tematizovani kapitol se stal ptistup scénografi ¢i reziséri k jevistnimu prostoru
jako tviréimu materialu. Ustiedni otdzkou se stava pouzivani technologie, nebo pravé jeji
absence na scéné. Také Baugh Svobodovu praci stavi do souvislosti s tviréim sméfovanim
E. G. Craiga, A. Appii, V. E. Mejercholda, nové se zde objevuje jméno Brechtova scénografa
Caspara Nehera. Svobodovy scénografie jsou podle néj charakteristické transformovanim
jevistniho prostoru v jakysi scénicky stroj nikoli ve smyslu fyzické konstrukce umisténé na
jevisti, ale jako neustéle se proménujici abstraktni struktura, dynamicky reagujici na tok
dramatického déje.

Ona neustéld zména, stojici v centru Svobodovy koncepce formovani scénického pro-
storu, je velmi ¢asto provadéna svételnymi paprsky, jejich lomem a odrazem. Baugh zde
objasiiuje Svobodovu pfedstavu scénografie jako procesu ,vykrojovéni svétla ze tmy“. Pou-
ziti svétla u Svobody rozdéluje do t¥i zakladnich skupin: svétlo jako atmosféra, svétlo jako
material svételnych paprska a svétlo jako projekéni obraz s moznostmi refrakce, reflexe.
Pravé tyto tii kvality svétla definoval Appia uz v roce 1899.¢* Ve svém vykladu se Baugh
opira predevsim o Svobodovu autobiografii Tajemstvi divadelniho prostoru, péci Jarky Buri-
ana prelozenou do angli¢tiny, ptipadné o Burianovu monografii.

Jednim z poslednich p#irtstkia na poli literatury vénované Svobodovi je dlouho ocekava-
na monografie Heleny Albertové Josef Svoboda — Scénograf.®® Po Jaroslavu Malinovi, Vlasti-
slavu Hofmanovi, Frantisku Trésterovi nebo Liboru Farovi® se tak i Svobodovi dostalo for-
maélniho uznani v podobé vypravné prehlidky jeho celozivotniho dila. Kniha, které se stava
dulezitym zdrojem pro doplnéni souvislosti pfedklddaného pramenného materidlu, ¢ita
vice ne? t¥i sta stran velkého formatu, obsahujicich velké mnozstvi obrazového materialu.
Ackoli jsme jeho ¢ast mohli vidét v jinych publikacich, nikdy nebyl oti$tén v takové kvalité
a Casto ani v takovém formdtu. Nékteré reprodukce navic byly zvetejnény poprvé, napt.
navrhy a modely divadel, ktera Svoboda projektoval. Zamérem autorky bylo zmapovat Svo-
bodovu tvorbu od jejiho poc¢atku aZ po posledni inscenaci v Laterné magice a vyhovét tak

61 BAUGH, Ch. Op. cit., s. 137.

62 Text o knize byl ptivodné otistén jako soucast recenze v casopisu Theatralia. PRIHODOVA, Barbora. T¥i-
krat o Josefu Svobodovi. Theatralia: Revue soucasného myslenti o divadelni kulture, 2010, ¢. 1, s. 103-107. Rozsah-
lou recenzi anglické verze této knihy viz tamtéz: BILLING, Christian. Review of Josef Svoboda: Scenographer.
Theatralia: Revue souc¢asného mysleni o divadelni kultute, 2011, ¢. 1, s. 270-276. Ceskou verzi recenzovala STEH-
LIKOVA, Eva. Architetto de la luce, Era, & 21, s. 10; nebo O Josefu Svobodovi Cesky. Theatralia: Revue soucasné-
ho mysleni o divadelni kulture, 2014, ¢. 1, s. 355-356.

63 GALLEROVA, Vlasta - MACHALICKY, Ji#i - PTACKOVA, Véra. Jaroslav Malina. Praha: Prazska scéna,
1999. NESLEHOVA, Mahulena (ed.) - HILMERA, Ji#i - SACHA, Rostislav. Vlastislav Hofman. Praha: Spole¢-
nost Vlastislava Hofmana s.r.o., 2004. VELEMANOVA, Véra - LAHODA, Vojtéch. Libor Fdra. Praha: Gallery,
2006. KOUBSKA, Vlasta. Frantisek Tréster: bdsnik svétla a prostoru. Praha: Obecni dim, 2007.



mezindrodni poptavce, jak sama uvadi. Prvni anglické vydani z roku 2008 bylo o ¢tyti roky
pozdéji nasledovano ceskou verzi, doplnénou o nové ¢asti.

Tato publikace pfedstavuje dals$i vyznamny zdroj poznani Svobodova dila: jeji jadro tvo-
ti deskripce scénografickych fe$eni, jez jsou provedeny velmi peclivé véetné technickych
detaildi (z pohledu bézného ¢tendfe, nikoli technika). Autorka se dlouhd léta zabyvala p¥i-
pravami scénografovych vystav po celém svété, se Svobodou se osobné znala a ¢asto s nim
o jeho praci hovotila. Podle jejich slov z ivodu mnohé z diskutovanych inscenaci vidéla
a o téch, jez vidét nemohla (zejména ty zahrani¢ni), ji Svoboda vypravél. V 90. letech se
Svobodou vedla rozhovory, jejichz zdznamy jsou ulozeny v archivu Divadelniho tstavu.
Citace téchto zdroju, ptipadné nékolika dalsich (Svobodova a Kaslikova autobiografie,®
Hedbavného monografie Alfréd Radok,*® zaznam Svobodova rozhovoru s Ester Krumbacho-
vou atd.), pak tvoti vyznamny podil textové ¢asti knihy. Zde vyplyva na povrch autor¢ino
usili prezentovat scénografovu praci tak, jak ji zamyslel on, bez hodnoticiho postoje. Uzity
metodologicky p#istup tedy poodhaluje Svobodovo ,vyrobni tajemstvi®.

Svobodovo dilo je nebyvale rozsihlé a pééi autord, jez mu vénovali svou pozornost, je
jeho ur¢itd ¢ast zdokumentovana. Zndme mnohé jeho zdméry, vize, mame hrubou pred-
stavu, jak vypadaly a fungovaly jejich realizace. Zavr$eni téchto snah nachazime v praci
Heleny Albertové, jez predklada bohaté materidly k celé scénografové kariére. Tyto roz-
sdhlé shromazdéné podklady a orientace, kterou udavaji, ndm pomahaji doplnit potieb-
né souvislosti, abychom mohli hovorim Buriana a Svobody lépe porozumét. P¥i praci
s nimi, stejné jako p¥i interpretaci této kritické edice, bychom si véak méli uvédomovat,
Ze to, co francouzsky historik Roger Chartier poznamenal o obecnych historicich, plati
také pro teatrology, protoze i my ,piSeme stejné jako autofi fikce, [ackoli] tvrdime, Ze
vytvaFime védu...“,*® a ze p¥ibéh, ktery ndmi pfedloZené pramenné materidly vytvari, je
jen jeden z mnoha moznych.

64 KASLIK, Vaclav. Jak jsem délal operu. Praha: Panton, 1987.
65 HEDBAVNY, Zdenék. Alfréd Radok: zprdva o jednom osudu. Praha: Narodni divadlo, 1994.

66 CHARTIER, Roger. [Rozhovor. RICHARD, Nicolas - SVATEK, Jaroslav] ,Piseme stejné jako autofi fikce,
ale tvrdime, Ze vytvarime védu...“. Déjiny a soucasnost, 2012, ¢. 2, s. 21.

| Uvod

Sériové vyrabéna rampa Svoboda
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Z nataceni filmu k predstaveni Laterna magika (Program Expo 1958 prizplsobeny
pro Prahu, Letisté), Laterna magika, Scéna Narodniho divadla v Praze, 1959
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Laterna magika (Nonstoprevue o 24 obrazech),
Expo 1958 v Bruselu, 1958
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