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| Pronasledovan Wagnerem

Na cestach za scénografii

Do tézkych normaliza¢nich let Svoboda vstupuje v plné sile celoevropsky uznavaného umeélce a ve
zpétném pohledu Ize tuto dekddu chépat jako vrchol jeho mezindrodni kariéry. A¢koliv si v Praze
stale udrzuje institucionalné vedouci postaveni, pracuje doma o poznani méné nez v zahranidi. Jak
pise Helena Albertova, ,jako by se pomalu vytracel z povédomi doméaciho publika a kritiky, [...] ¢es-
ké scénografie se v 70. letech ubirala odli$nymi cestami, nez byla ta jeho; pro nastupujici generaci
tésici se ptizni rezimu“.!

Némecko, Anglie, Itilie — tam vSude Svoboda pravidelné pracuje, avsak v 70. letech svoje pole
pusobnosti roziti také na Spojené staty americké a Kanadu. Burianova kniha zaznamenala velky
¢tendisky ohlas a potvrdila, Ze v anglicky mluvicim svété je o Svobodovo dilo velky zdjem. K po-
rozuméni a ocenéni typu divadla, jez Svobodova tvorba pfedstavuje, také nepochybné ptispéla
putovni fotograficka vystava Jaromira Svobody vénovana ¢eskému divadlu, kterou Burian s foto-

grafem p¥ipravil a zprostfedkoval mnoha americkym univerzitdm.?

1  ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda — scénograf. Praha: Divadelni ustav, 2012, s. 207.

2 Zpravu o této vystavé, nazvané ,Moderni ¢eské divadlo®, spolu s rozhovorem s Jaromirem Svobodou na-
chazime také v ¢eském tisku. Tento fotograf, puvodné vystudovany pravnik, ale také operni pévec, se kterym
se Josef Svoboda setkal jiZz pii angazma ve Velké opete 5. kvétna, stal u zrodu ¢eské moderni divadelni foto-
grafie. Jeho slova dokladaji, jakou roli Svobodova scénografie sehrala pti formovani nového fotografického
stylu: ,Se svou praci jsem zacal v dobé vzestupné vlny ¢eského divadla, kdy prisli Kaslik, Krej¢a, Radok, Pleskot
atd., a hlavné architekt Svoboda, se kterym od zacatku spolupracuji. A myslim si, Ze jestli jsem ptinesl néco
nového do tohoto oboru, je to cit pro dramatickou scénografii. [...] Ja se rad vyjadtuji o predstaveni souborem
fotografii, jde mi nejen o ztvarnéni hereckého projevu, ale i fixovani spojeni dramatu herce s dramatem scény
a zaznamenan rezijnich principt. (MACHOVA, Radka. Dvé lasky Jaromira Svobody. Lidovd demokracie, 31. 1.
1970.) Stejné jako dalsi materidly k organizaci vystavy uloZeno v soukromém archivu Jarky a Grayce Buriano-
vych v Albany, USA.
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S Wielandem Wagnerem
v Beyreuthu, 1978
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V roce 1972 Svoboda debutuje na scéné Metropolitni opery svou vypravou k Bizetové Carmen®
a pii té prilezitosti se vyda na rozsahlé turné po americkych univerzitich, kde pfednasi a vede mi-
strovské kurzy, tzv. master classes. Burian jej na tomto turné doprovazel a také mu tlumodil. Pra-
vé z této cesty mame diky nahravkam zachovanu pomérné celistvou zpravu, ktera leccos vypovida
o Svobodové mysleni o divadle a prostoru.

Ackoli Svoboda vyvoj kulturné specifické americké scénografie ve velkém neovlivnil a konzerva-
tivnéjsi ¢ast publika zfejmé jeho novatorské postupy ptili§ nenadchly, ve scénografické obci pred-
stavoval ,zjeveni®, o ¢emz svéddi i slova Calvina Morgana, svételného designera? a pozdéji jednoho
z jeho blizkych spolupracovnikt. Jak nadené prohlasil v novinovém rozhovoru, americka scéno-
grafie je oproti té ¢eskoslovenské o ,deset az patnact let konceptudlné pozadu®® Podle néj Svoboda
»osvobodil divadlo od tradic, [...] proménil jevi§té v nekonecny prostor [...] a jednou bude povazo-
van za otce soucasné scénografie”. Morgan, ktery absolvoval $koleni ve Scénografickém ustavu, také
v ¢lanku americkému ¢tendtstvu vysvétluje, Ze komunisticka ¢eskoslovenska vlada povoluje Svobo-
dovi jako jednomu z mala cestovat, protoze ,vystoupit proti nému by byl zjevny politicky utlak“.®

V mnozstvi inscenaci, které Svoboda v 70. letech vytvofil (aZ sedmnéct ro¢né), vyvstava nékolik
inscenaci Wagnerovych oper, véetné téméf soubézného dvojiho provedeni wagnerovské tetralogie
Prsten Nibelungiiv, Svobodou familidrné nazyvané Ring, kterad byla uvedena v Londyné a Zenevé
(v 80. letech pak jesté ve francouzském Orange). Wagnerovsky opus byva svou uméleckou, technic-
kou ilogistickou ndro¢nosti povazovan za prubitsky kdmen inscena¢nich tym, a tak nepiekvapi,
ze pravé jeho inscenovani, spolu s dal$imi Svobodovymi vypravami Wagnerovych oper v Bayreuthu
ijinde (celkové 8lo o Sestndct vyprav osmi raznych oper), pfirozené vytvofilo téma nové ptipravo-
vané Burianovy knihy.

Tomuto tématu je také vénovana velkd ¢4st dochovanych pasek, na kterych jsou zaznamenany

riizné etapy Svobodovy prace na téchto operich: nékdy si scénograf teprve formuluje zdmér ¢i pre-

3 G. Bizet: Carmen. Metropolitan Opera New York, rezie Bodo Igesz (Goran Gentele), dirigent Leonard
Bernstein, kostymy David Walker, premiéra 19. za#i 1972. Pozdéji, v 90. letech, k této inscenaci Svoboda dod4-
va: U Carmen bylo zajimavé, Ze jsme dekoraci pokryvali chlupatymi koberci. Pan Bernstein ke mné ptisel a ¥ika
mi — pane Svoboda, ale nebude to absorbovat zvuk? A ja na to - to ne, pane Bernstein, protoze forbinu jsem
vam udélal dfevénou. Zadni ¢ast scény s tim nema tolik spole¢ného. Nejdulezitéjsi je jevistni podlaha, protoze
zpévak stoji a zvuk jde k zemi a odrazi se od zemé do hledisté, to je nejvétsi rezonané¢ni plocha. To mé naudil
Olivier, ten to mél vyzkougené prakticky, proto si ji nechal udélat z tvrdého d¥eva, byla bukova. A ja jsem mél
potom velky problém s akustikou v Komické opefe v Némecku, tak jsem to nechal zmétit specialisty a ti sku-
te¢né potvrdili, Ze nejvétsi rezonanéni plocha je forbina.“ (Praha 1990, SV-13x)

4 V 70. letech se nasledkem zku$enosti z anglofonniho divadla za¢ind ve Svobodové slovnika objevovat
vyraz lighting, p¥ip. light designer, neboli v poe$téné varianté svételny designer. Vzhledem k tomu, Ze dodnes
neni nazev této profese v ¢estiné fixovan, s timto vyrazem pracujeme v textu ve vech jeho variantach a chape-
me je jako synonymické.

5  SCANLON, Maureen. Morgan Applauds Czech Scenography. Denisonian, Oct 2, 1974, s. 6 a 8.

6  Op.cit.



destira svoje predstavy, jindy re$i konkrétni problém, pozdéji popisuje a objastiuje technické detaily
nebo hodnoti jiz hotové. Wagner jej zkratka pronasleduje, jak sam #ika.

P#i pozorném poslechu nalezneme pasaze, které nejen vzacné ukazuji charakter Svobodovy kon-
ceptudlni p¥ipravy scénografického tedeni, ale také nechavaji nahlédnout do tvarciho procesu s re-
Zijnim partnerem a odhaluji rozdily kulturnich a divadelnich tradic, ze kterych oba mluvéi pochaze-
ji. Navic, v poloviné 70. let, Burian se svou Zenou opét stravi témé¥ cely rok v Praze, aby mohl blize
sledovat evropské déni a Svobodovu praci. P¥i té ptilezitosti cestuje do Zenevy, aby vidél tamni verzi
Jeho poznamky a otdzky na Svobodu sméfované tak pfinaseji dalsi cenné svédectvi a odlisny thel
pohledu. Dalsi vyznamny okruh hovora ptredstavuji zdznamy pfednasek z umeéleckého centra v ka-
nadském Banffu nebo dalsich americkych skol, které pfedstavuji Svobodu jako pedagoga a pfedna-
Sejiciho.

Na tomto misté je tfeba zduraznit, Ze oproti hovoriim z 60. let se vyrazné proménuje charakter
zdznamd, a to nejen v souvislosti s tim, Ze uz vlastné nejde o pevné koncipovany rozhovor teoretika
s umélcem, ale o ¢asové rozsdhly, tematicky pouze ptiblizné ukotveny sbér materialti nejen ke knize,
ale ik dalsim krat$im publikacim. Ptirozené se méni rovnéz vztah obou muzi. Pocatkem 70. let,
kdy se kniha zacala ptipravovat, se ¢isté pracovni spojeni méni v pratelstvi, Burian je se Svobodou
v telefonickém kontaktu, posilaji si audiopasky s otdzkami a odpovédmi a tmérné dobovym moz-
nostem se navstévuji; za¢inaji si tykat. Na konci dekddy, v roce 1980, spolu rovnéZz poprvé spolu-
pracuji umeélecky: Svoboda pro Burianovu domovskou univerzitu v Albany pfipravuje vypravu pro
Hru snii Augusta Strindberga, kterou Burian reziruje. Nékteré nahrivky tak pochazeji z New Yorku,
jiné z Ottawy, dalsi ze soukromé chaty Svobodovych v Harrachové. Setkani se nékdy ucastni také

Svobodova Zena Libuge a Burianova Zena Grayce.

Wagnerovskeé inspirace

»Svoboda, souasny scénograf svétového formatu, ktery je nadsenym zastancem toho, aby se v diva-
dle pouzivaly nejnovéjsi dostupné néstroje, metody a materialy, celi problémtam, pfed kterymi staly
generace jevistnich vytvarnika. Sledujeme-li setkdni Svobody s Wagnerem, dostdvame ptilezitost
nejen porovnat Svobodovu praci s nékterymi jeho vyznamnymi pfedchtdci, ale také sledovat riizna
tedeni, s jakymi pro jednotlivé wagnerovské opery ptichazi, a porovnat je s praci na jinych operach
a hrich. Zkoumanim raznych zpusobt, jakymi Svoboda k tomuto proslulému, jiz uzavfenému ma-
teridlu ptistupuje, mtizeme také ziskat vhled do postupt a problému soucasné scénografie, a mozna

i do tvir¢iho procesu samotného.””

7  BURIAN, Jarka. Svoboda - Wagner. Middletown: Wesleyan University Press, 1983, s. 3.

| Pronasledovan Wagnerem

JS a JB v Burianové kancelari

na univerzité v Albany, 70. léta

JS a JB pfi rozhovoru
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Prometheus. Poema ohné,
Teatro alla Scala Milano, 1972

Tristan a Isolda, Hessisches
Staatstheater Wiesbaden, 1967
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Tak Burian uvadi svou knihu z po¢atku 80. let.® Svobodovo setkavani s Wagnerem pocind rokem
1959, kdy s Kaslikem v Praze inscenuje Bludného Holandana.® Atkoli zde poprvé po tspéchu Laterny
magiky v Bruselu pouZiva na jeviti princip polyecranu, scéna jesté oplyva ,realistickym detailem®.'?
Do své skute¢né ,wagnerovské etapy“ vstupuje az v druhé poloviné 60. let, kdy se ve Wiesbadenu
podili na Tristanovi a Isoldé.** Fotografie z této inscenace poutaji intenzivnim uzitim svétla, které
vytvaii dramaticky prostor na scéné. Je zfejmé, Ze tou dobou se prostfednictvim Wagnerova dila
napliiuje Svobodova vize scénografické alchymie, kterd pomoci prostoru definovaného nehmotnymi
prostredky pusobi na divdkovu pfedstavivost i emoce. O tom, Ze se jedna o postup ucinny, svédéi
i to, ze jen o dva roky pozdéji Svoboda dostava prestizni pozvani do Wagnerova divadla v Bayreuthu,
aby zde ptipravil daliho Bludného Holandana.** Nésledujici wagnerovska zastaveni, jako Tannhdu-
ser’® s Kaglikem v Covent Garden, jej pak vedou k vrcholu v podobé dvou cykl Prstenu inscenova-
nych v poloviné 70. let, tedy p#i p¥ileZitosti stoletého vyroci uvedeni této tetralogie.

Pravé pozoruhodné spojeni Svoboda-Wagner, ponejvice se odvijejici za hranicemi Ceskosloven-
ska, pfedstavuje jedno z témat, u kterych jsme v ¢eském prostfedi odkazani na Svobodovo vypra-
véni. O to vice cennym se stivd Buriantwv hlas, ktery se na paskach dochoval, jenz svymi dotazy

a ptipominkami dotvati obraz podany Svobodou do plasti¢téjsi podoby.

8  Svoboda a Wagner tvofi specidlni spojeni, kterého si nev$ima pouze Jarka Burian. Napt. také Helena Al-
bertova ve své knize tomuto tématu vénuje celou kapitolu.

9  R. Wagner: Bludny Holand'an. Narodni (Smetanovo) divadlo v Praze, reZie Viclav Kaslik, dirigent Jaro-
slav Vogel, kostymy Jan Kropacek, premiéra 20. tnora 1959.

10 ALBERTOVA, H. Op. cit., s. 238.

11 R. Wagner: Tristan a Isolda. Hessisches Staatstheater Wiesbaden, rezie Claus H. Drese, dirigent Heinz
Wallberg, kostymy Heidi Schiirmann, premiéra 3. prosince 1967.

12 R. Wagner: Bludny Holand'an. Festspielhaus Bayreuth, rezie August Everding, dirigent Silvio Varviso,
kostymy J6rg Zimmermann, premiéra 25. ¢ervence 1969.

13 R. Wagner: Tannhdéuser. Royal Opera (Covent Garden) London, rezie Vaclav Kaslik, dirigent Colin Davis,
kostymy Jan Skalicky, premiéra 17. za#i 1973.
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oA
V PRAZE, 1973

Svoboda nahrava pasek ve své pracovné v Narodnim divadle. @¥8) sv-04x

JS: Jarko, Tannhduser, jak vis, jesté neni dokoncen, ale chci ti o ném ¥ict alespoil néco.
Nejtézsi scéna zde bude Venusina sluj, protoze scéna lesa bude délana p#iblizné stejné  Mskhiamhetie Ul e
jako v Hamburku, jenom na jiném padorysu.'* V Hamburku to byla takova serpentina,
cesta, kterd se vine spiralovité nahoru do kopce. Kdezto tady se to odehriva na kiizi
- vyznamové je to délané jako k#iZz utrpeni, sakrilni symbol, utrpeni Krista a ¢lovéka.
Ten k#iZ je ve Venusiné jeskyni, lezi na scéné jako uhlopficky, mezi kterymi je nafuko-
vaci dekorace z félie podobné studio félii, a pod tim jsou ventildtory. Ty za¢nou praco-
vat a zdvihnou celou scénu do vysky asi t¥i metrat v mékkych, Zenskych formach jako
prsa, prdel a prosté hezké véci u zenské. Ty se nafouknou a vytvoii interiér, jako stan.
A v tom tandi balet a zespodu je sviceny reflektory, takze se stiny tane¢nikd promitaji
na ty tvary.

Kromeé toho se na ty Zenské formy promitd seshora a zeptedu, ¢imz scéna dostava dalsi
dimenzi. Ptes celou scénu se sviti barevné a nad tim jsou zavésena zrcadla v abstrakt-
nich tvarech, zase podobny princip jako v Hamburku, ale tady uz ta zrcadla maji spis
vegetativni charakter, nebo charakter ametystovych ¢i achatovych kament. Zrcadla
vidi projekce a stiny herct a ukazuji je divakovi, ¢imZ nastane obrovska féerie a je moz-
no ji ménit kazdou vtefinu nebo kazdou minutu, jak chces. Na to se ted musi napsat
scéndt, aby véc byla dokonale vyuzita. Tentokrat to délam v jednom stylu, aby to bylo
vSechno délané projekéné, nemichdm styly dohromady. Wartburg je také délany po-
dobné jako v Hamburku, jenomze vzadu je zase félie. A ta félie je natasena ve faldech,

Tannhauser, Royal Opera
(Covent Garden) London, 1973

zavé$end jako obrovsky barokni zivés, a zezadu se na ni promita katedralni gotické
barevné okno. Promitaci plocha je mékka, svou roli tam sehravaji faldy a stiny, takze to
dostava teatrdlni, slavnostni charakter. Ta opona je pfekrasna, opravdu to funguje a je
to vybornd technologie, kterd bude mit na jevisti svoji budoucnost, zejména s projekéni
technikou, protoze béhem nékolika vtefin se scéna proméni i prostorové. Samoziejmé,
Ze se na tom neda chodit, jenom pod tim. Ale herec se zase pohybuje na ktiZi, ktery je
osnovou celé scény. Diapozitivy budou abstraktni, tentokrét i pro scénu v lese, takZe to
bude hlavné zaloZené na barvé.

14 R.Wagner: Tannhduser. Hamburgische Staatsoper, rezie Harry Meyen, dirigent Bernhard Klee, kostymy
Jan Skalicky, premiéra 7. prosince 1969.
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Ted jsem si koupil specidlni aparat a fotografuju pro tebe diapozitivy, abychom mohli
udélat opravdu krasné barevnou knihu. Kromé toho jsem taky ptipraven, Ze pro né-
které inscenace znova pfemaluju navrhy, abychom méli v knize obsaZenou i barevnou
kresebnou ¢&ast.

[...]

O pripravé Prstenu Nibelungova

Piedstav si, Jarko, ze Tannhiuser se vedeni Covent Garden tak libi, Ze mi tésné pred
v Covent Garden

odletem do Ameriky volali, jestli bych pro né udélal cely Ring. Pro Ring sice nemam
7adné fousy, Zadné sliny, abych tak fekl, protoze to je ndm Cechtim dost odlehlé, ale vy-
sledek bude zaleZet na rezii. ReZisér je Gotz Friedrich - Némec, moderni, mlady kluk, se
kterym jsem délal nap¥iklad Dona Giovanniho a Carmen v Brémach.* S tim by se k Ringu
dal moZna najit néjaky jiny pfistup. Tak to je jedna potésujici véc.

Tristan a Isolda Dalsi véc, ten Wagner mé pronasleduje: jednak je to Tannhduser, pak to bude Ring a sou-
v Bayreuthu (1974)

¢asné mné nabidl Bayreuth délat Tristana a Isoldu'” s rezisérem Augustem Everdingem,
coz je vubec nejvétsi vyznamenadni, protoze Tristan a Isolda se poklada za nejkrasnéjsi
a inscena¢né nejobtiznéjsi Wagnerovu operu. A jesté ji délat v Bayreuthu, to je uplna
senzace. Uz jsem to samozfejmé vymyslel, protoZze mé to rajcuje, a predlozil jsem to
Everdingovi. Libi se mu to, tak doufam, Ze se to bude realizovat.

Je to tentokrit aplné kinetické. Jako Prometheus,'® muzika je doslova inscenovana,
ovéem velice jemné, rytmicky a bez prudkych zmén. A v zdsadé tam budou dvé rovi-
ny: duchovni-milostna a redlna, které se budou prolinat. Tristan s Isoldou se vznesou
az do nebes, coz dokazu doslova. V poslednim obraze mam korunu stromu: obrovska
koruna stromu, kterd se proméni v mraky, v oblohu, ty mraky klesaji doli a ti dva
skrz né prolitavaji a objevuji se nad nimi ve stratosféfe jako dva osamoceni lidé se
svou ldskou. Bude se promitat na iplné jiné materialy, projekéni plocha pajde jakoby
do ztracena ve vzduchu. Jako kdyz dychnes$ na sklo, vis? Projekce bude neohranicena,

ve stfedu projekéniho platna intenzivni a do kraje se bude ztricet. Tim docilim toho,

Tannhauser, Royal Opera
(Covent Garden) London, 1973

15 Cela tetralogie byla uvedena mezi lety 1974-1976 v Royal Opera (Covent Garden) v Londyné v rezii Gotze
Friedricha. Dirigentem byl Colin Davis a kostymy vytvotila Ingrid Rosell.

16 G. Bizet: Carmen. Theater der Freien Hansestadt Bremen, dirigent Hans Wallat, kostymy Jind¥iska
Hirschovd, premiéra 4. zati 1965. W. A. Mozart: Don Giovanni. Theater der Freien Hansestadt Bremen, diri-
gent Hans Wallat, kostymy Jan Skalicky, premiéra 22. ledna 1966.

17 R.Wagner: Tristan a Isolda. Festspielhaus Bayreuth, rezie August Everding, dirigent Carlos Kleiber, kos-
tymy Heinrich Reinhard, premiéra 25. ¢ervence 1974.

18 A. N. Skrjabin: Prometheus. Poema ohné. Teatro alla Scala Milano, dirigent Claudio Abbado, barevné
a svételné efekty podle navrhu skladatele realizoval Josef Svoboda, premiéra 25. ¥ijna 1972.
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Ze mraky, nebo tfeba ten strom, se najednou proméni v nddhernou ¢ervenou razi. To
bude vyjadfovat vnit¥ni city lidi, skute¢né surrealisticky obraz citu dvou lidi. Mecha-
nicky i projekéné proménim prostorové relace na scéné. Ten trik je velice jednoduchy
a ja jsem presvédcen, Ze po tom, co dokazali s tou lodi,” to Bayreuth uréité dokaze
realizovat.

[...]

Jarko, uZ tu na mé zvoni u dve#i hosi, budu muset kon¢it. TakZe se s tebou lou¢im a té-
$im se nashledanou nékdy v kvétnu. Doufam, Ze si najdes ¢as, abychom se tady sesli. Ja

se budu snazit ziskat vizum do Ameriky, a kdyby se to podafilo, tak bych p#iletél. Tésim
se, Ze si to potom povime Ustné, protoze kdyz nemdm partnera a nemdm s kym mluvit,  Tennhéuser, Royal Opera
tak se mi do toho magnetaku nemluvi tak dobte. Bud zdrav a dékuju ti. Pozdravuj pani ~ (Covent Garden) London, 1973

a méjte se moc hezky. Ahoj.

V PRAZE, 1973

Svoboda a Burian si spolecné promitaji diapozitivy z inscenaci. Scénograf je pohlcen  G¥9) sv.s8x
pripravou nékolika Wagnerovych oper a prave zde se rodi téma dalsi Burianovy knihy.

JS: Shodou okolnosti ted délam nékolik Wagnerti, Tannhdusera a cely Ring v Londyné,
Tristana a Isoldu v Bayreuthu a neddvno jsem délal Bludného Holandana. Kdybychom
knihu zalozili jenom na Wagnerovi, tak by to byla senzace. Uznej, komu se postésti
délat Sest Wagnerti za sebou? A sami vyborni reZiséti: pro Tristana Everding, pro Tann-
hdusera Kaslik, na Holandana byl Everding a pro Ring je Gotz Friedrich. A celé to miZe
byt s barevnymi fotografiemi.

[...]

R4d bych ti ted podal pfedbéznou informaci o Tristanovi. Bude to zaloZzeno na t¥ech  JHENAENE L ILRNE L]
zdkladnich principech. Prvni princip je psychoplastika prostoru. Chtél bych se tros-
ku vrétit zpatky k Wagnerovi, k tomu, jak se ty inscenace délaly dfiv. Chtél bych tam

mit ten vyraz, ktery vzdycky hleddme v ¢eskych inscenacich, jako je tteba Libuse nebo

Dalibor, kdy se snazim architekturou navodit nejen prostfedi, ale i inscena¢ni tradici
a ideovy obsah celé véci.

19 Tato inscenace, kterou Svoboda v roce 1969 v Bayreuthu debutoval, uvadéla divaky v tizas zjevenim mo-
hutné lodni p#idé na scéné.
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Tristan a Isolda,
Festspielhaus Bayreuth, 1974
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Prvni obraz bude nalodi. Druhy obraz bude v lese, u sidla vévody. A tteti obraz bude na
hradé pod dubem. J4 se klidné k tomu stromu vratim, ale lod bude délana Gplné jinym
zpusobem. Je to vSechno stylizované, ale m4 to prostorové moznosti. Postavy se rychle
objevi, rychle zmizi, stejné jako lod. Scéna bude sestavat z nékolika platforem, takze to
nebude jen na roviné. A vSechno muze zmizet.

Druha véc je horizont, ktery bude tentokrit z niti. UZ to nebudou provazky tlusté dva
milimetry, ale jen asi 0,8 mm. Vypada to, Ze jich tam bude skoro na tfi sta kilometra.
Bude to prostor, ktery je uplné neuchopitelny. Uz jsem to nékolikrat zkusil, ted bych
ho chtél privést k dokonalosti. Jak vis, v Bayreuthu je to moZné, protoZe tam se ne-
prestavuje, odehraje se to v fetézu, takze to lze délat exaktné. A bude tam samoziejmé
horizont s matovou ¢ernou projekéni folii.

Prvni plan vzdycky za¢ne v architektufe skoro redlnym obrazem. Ten obraz, to zna-
mend ptibéh dvou zamilovanych, se bude odehravat naprosto redlné, samoziejmé ve
vysoké stylizaci. Jakmile se mezi nimi za¢ne tvofit jejich svét, tak se bude prechazet
na abstraktni rovinu, ovéem s urcitou poetikou a symbolikou, kterou si je$té musime
s rezisérem najit. Nechame je vplout do jejich vesmiru, do jejich svéta tim, Ze se ptivod-
ni obraz za¢ne pomalu rozklddat a dostane se z jednobarevnosti redlné do barevnosti
psychické. Vtip je v tom, Ze to zase rozlozim zpisobem, jakym jsem délal Skrjabina,?
to znamend, Ze si udélam projekce, které ale tentokrit zapiseme do partitury pfimo
my inscendtofi. PouZijeme viechny prosttedky, abychom docilili co nejvétsi pfesnosti.
Bude to pro nis jenom in$trument, kterym mutiZeme pfetlumodit svou pfedstavu tak,
jako malit volné maluje $tétcem. Vlastné tam budou velké pasaze, kde se prostor bude
uplné ménit v toku hudby, s jejim pohybem. Naptiklad les se najednou proméni v uplné
jiny prostor, nebo lod a mote se proméni v abstraktni, duchovni, barevny prostor, ktery
neni definovany jinak nez renesan¢ni Leonardovou vzdu$nou perspektivou.

: A prosttedkem pro tohle viechno tedy bude projekce?

: Svétlo a projekce, ovSem délané s Cistotou. Tfeba zajimavy je zavér ve tfetim obrazu. Ten

strom bude z kovovych siti, jako to bylo naptiklad v Pelléovi a Méllisandé,* ale budou to
nepravidelné tvary fazené za sebou, v prostfedku vysttikané umélou hmotou, ktera je
podobna studio félii. Tim se projekéni plocha postupné rozplyne v nic, nebude mit de
facto zadné kontury. Sité se budou prekryvat, takZe vytvoii fantastickou korunu, kterou
budu moct pomoci projekce rychle promeénit tfeba ve velikanskou ¢ervenou riZi.

20
21

Viz s. 108.
C. Debussy: Pelléas a Mélissanda. Royal Opera House (Covent Garden) London, rezie Viclav Kaslik,

dirigent Pierre Boulez, kostymy Jan Skalicky, premiéra 1. prosince 1969.
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JB: Strom se proméni v riizi.

JS: Ano, zméni se v néco, co bude asociovat, Ze to je rudy horky kvét lasky, tragické lasky,
kterd uz nemad jiné vychodisko nez smrt. To mé 1aka, Ze se budu moct tentokrat vyjadrit
jako mali¥, jenomzZe ne na plitné, ale v prostoru. A Ze mam partnery, nejenom reziséra, .
ale i divadlo, jeho teditele, ktefi jdou s véci a chtéji to tak udélat. Nemluvé o tom, Ze it '!"| “"TH' ‘ H |

konkrétné Tristan a Isolda je v Bayreuthu kromé Ringu nejvaznéjsi operni kus. Je to ‘At; '

jejich ,galastik®, ktery ma vzdycky tu nejkrasnéjsi premiéru. Navic je to pikantni véc, e =
kterd se drzi dlouho na repertoaru. Naposledy to byla Wielandova inscenace, ktera se T
pravé letos rusi.?? Doufam, Ze ta na8e pristi rok vyjde a Ze se mi to poda#i udélat tak, S
aby byli spokojeni. ' N

JB: Ty projekéni nité budou ocelové?

JS: Ne, budou pfizové. A mimo nich tam bude je$té aditivni architektura. T¥eba ve tfetim
obraze sedi Tristan a Isolda pod stromem a p¥edstav si, Ze najednou ta koruna na konci

zalne padat. A oni projedou tou korunou a skonéi nad mraky v hvézdném prostoru.
Pod nimi jsou mraky, jako kdyby byli v letadle.

JB: Potdd mluvime o jednom obrazu.

JS: Ano, druhy obraz hrajeme pfed hradem, kde na vézi hlid4 Isoldina spole¢nice. ReZisér
tam chce také takové ty narativni véci, které vedou déj. Nakonec je to dlouhé ¢étyti ho-
diny, ¢ili je tfeba se tam chytat veho, ne jenom si z toho udélat nddherny abstraktni

obraz, ktery bude za pil hodiny nudit. Musi to byt udélané tak, aby to mélo gradaci.

[ ] Tristan a Isolda,
Festspielhaus Bayreuth, 1974

22 Wieland Wagner, vnuk legendarniho skladatele a inicidtor vyrazné povalené modernizace zastaralého
zpusobu inscenovani Wagnerovych dél v Bayreuthu, ve své prvni inscenaci Tristana a Isoldy v roce 1952 od-
stranil tradi¢ni prvky odkazujici k inscena¢nimu stylu 19. stolett, jako je nap#. Tristaniv hrad ¢ilipa, a nahradil
je pustou, syrovou scénu. V nové inscenaci z roku 1962, kterou zmifiuje Svoboda, zasadil do ponurého prostoru
obrovské monolitické struktury odkazujici ke keltské kultute stejné jako k freudovskym symbolam.

m
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O inscenacnim pojeti
Prstenu Nibelungova

Bludny Holandan,
Festspielhaus Bayreuth, 1969
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V PRALZE, utery 19. prosince 1974

Svoboda a Burian se sesli, aby probrali predeviim Prsten Nibelunglv, na jeho?z tretim dilu
- Siegfriedovi — prave Svoboda s reZisérem Gotzem Friedrichem pracuje.

JB:

JS:

JB:
JS:

Tak za¢neme s Ringem? Jak jste s Friedrichem dogli k tomuto pojeti? Zda se mi, Ze
hlavnim problémem tu byla otdzka, jak dit dohromady dvé rizné metaforické roviny —
témét futuristickou konstrukei s az romantickou rovinou.

Kdyz jsme se o tom bavili, tak jsme oba citili, Ze cely Ring je vlastné obraz svéta, obraz
jeho vzniku, vyvoje a zaniku. Zlato Ryna je zrozeni svéta, Valkyra piedstavuje utvare-
ni méstacké spolecnosti, v Siegfriedovi je vlastné kompletni spole¢nost se véemi plusy
a minusy, kterd se véemi intrikami dochézi az k dekadenci. Siegfried je hrdina skoro
jako v komiksu, az neskute¢ny hrdina. V Soumrakii bohii svét prakticky zanika, zlato,
které mize symbolizovat taky tfeba atomovou energii, nebo prosté energii viibec, se
vraci do Ryna. To uZ je konec svéta, science fiction.

Ted jsem to vylozil imyslné naprosto hrubé. Ale pro nés byl nejvétsi problém ten,
o kterém ty mluvis. Je to opera, kterd je samoziejmé poulena Nietzschem a Schopen-
hauerem. Wagner do ni tu filozofii sbiral, konfrontoval si to a snazil se Fict svoje vy-
znani o svété. Ale prece jenom to nese znak doby, je to romantickd opera. Rekli jsme
si — dobte, Zlato Ryna je zrozeni svéta a to budeme délat s aparaturou zazraka a diva-
delnich moznosti. Mluvili jsme o raznych stylech pro jednotlivé dily. Zatimco Valkyru
budeme délat jako spole¢nost uz méstickou, tak tieba o Siegfriedovi Friedrich tekl, ze
to je komiks. To mé zacalo zajimat, ale vSechno to musi mit néjakého spole¢ného jme-
novatele.

Pravé, to preci nedrzi dohromady.

Musi to mit néjaky spole¢ny styl. Aja jsem potom priSel na jeden zasadni ptistup.
Nemdme jesté vlastné Ring ukonceny, zatim mame jenom Zlato Ryna a Valkyru, ted
délame Siegfrieda, ale pro mé je Ring o tom, Ze ptijdes do divadla a vidi$ prostor. J4 to
ted schvalné budu vypravovat. Je oteviend opona. Na scéné neni nic, jenom zseteld
scéna, mozna se svételnym vyznamovym paprskem. Divici se posadi, orchestr je po-
tmé, zhasne se Uplné, pomalu se zedeti i hledisté. A potom se nasviti orchestr, za¢ne
overtura a najednou se v prostoru objevi bod, ¢erveny bod, ktery se za¢ne tvotit, ku-
mulovat, zvétSovat, pfiblizovat a my vidime, Ze to je vlastné prvni impuls Zivota, at uz
Zivota v galaxii, nebo Zivota v biologickém slova smyslu. V jakémkoliv slova smyslu, at
v makrokosmu, nebo v mikrokosmu. Ale je to impulz, je to energie, ktera se zvétiuje,
kterd za¢ina tvorit. Je to tvofiva energie.



Skoro jako kdyz tekl Buh - a budiz svétlo. Svét se tvori, zvétiuje se, pary a plyny
se hromadi, zhmotiiuji se. A najednou vidime, jak se ze zemé v prostoru vynofuje
deska nebo néco podobného, my jesté nevime, co to je. A to se toci. Jde to nahoru
a todi se to jako pravé zrozeny svét. Divdk vidi néco fantastického. Zaujme ho to,
protoze to ma monumentalitu pohybu, vdZnost. Déje se tady néco mimotiddného.
Najednou se to zastavi, nakloni a my vidime, Ze to nebylo nic jiného nez ¢tverec
podlahy, obycejné dievéné podlahy s prkny, a Ze se narodil svét. Ano, narodil se
svét. Narodil se ndm ndas svét, narodilo se ndm divadlo. Divadlo! Takhle fantasticka
skuteénost, kterd ndm dava moZnost hrat nasi ,commedia divina“ nebo ,komedii
svéta“, komedii Wagnerova svéta viemi prostfedky, které ma moderni a staré diva-
dlo k dispozici.

Zrodili jsme tu buhne, stage, jevistni podlahu, nejprostsi skute¢nost, a zvolili jsme
praveé ¢tverec nebo obdélnik. Nezvolili jsme kruh, protoze jsme nechtéli, aby to mélo
néco spole¢ného s prstenem. Mélo to byt ¢isté jen jevisté. Vétime tomu, Ze jsme do-
stali absolutni svobodu a mdme v ruce néstroj, ktery je s to interpretovat vse, co po-
ttebujeme. Dneska, kdyz délame Siegfrieda, tak vidime, Ze jsme se ve Valkyre dopus-
tili spousty chyb. Udélali jsme chybu, Ze jsme se nedrzeli vic jenom té desky, Ze jsme
tam ptidavali zbyte¢né moc véci. Méli jsme pracovat daleko ekonomictéji, ale jesté to
opravime.

U Siegfrieda jsme p¥isli na véci, které jsou fundamentalni a ze scénografického a rezij-
niho hlediska uplné revolu¢ni pravé svou jednoduchosti. Podle mé je Zlato Ryna jako
inscenace skute¢né nejdokonalejsi, protoze ona taky, jakozto opera, jako by vyslovila
cely Ring. Viechno je tam uz pfedznamenano, vSechno je tam feceno. Valkyra, Siegfried
a Soumrak bohti to jenom vyklddaji dal. Ve Zlaté Ryna je ale to zrozeni svétla, je tam
zrozeni energie, zivotodarné sily, je tam i zcizeni posvatné energie, ktera se dostava do
rukou riznym lidem.

To je zakladni scénograficky ptistup. Tézko o tom dél hovotit, protoZe je to tak lapidar-
ni myslenka. Uskutec¢nil jsem to, o ¢em jsme si na za¢atku jenom odvazovali snit: Ze ta
deska bude schopna vseho, Ze se bude vynotovat, to¢it, naklanét do libovolného thlu
a Zze bude délat vSechno absolutné tise. Kdyz jsem tuto myslenku takto scénograficky
formuloval, tak jsem formuloval vechno, protoze to je z hlediska scénografického i pro
mé, pro scénografa, ktery udélal ¢tyti sta padesat inscenaci, zazrak. Netroufal bych si
prat nic lepdiho, protoze po viech téch zkusenostech je pro mé deska, ktera se pohybu-
je, jak chci, a tige, nejvétsi jevistni skute¢nost a nejvétsi jevidtni zazrak.

| Pronasledovan Wagnerem

Bludny Holandan, Nérodni

(Smetanovo) divadlo v Praze, 1959

Bludny Holandan,
Festspielhaus Bayreuth, 1969
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Bludny Holandan, Narodni
(Smetanovo) divadlo v Praze, 1959
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JB:

JS:

JB:

JS:

JB:
JS:

Ajak s tou deskou budes pracovat dal?

Deska je stale deskou, ma dvé strany. Jednu reflexni a jednu pevnou, kterd se v Siegf-
riedovi stane projekéni plochou, kterd bude hotet, bude Zhnout, bude i tou Valkytinou
skélou. Pfevezme viechny tyto funkce. Vritil jsem se ke svému starému snu, ktery
dobfe znas, ale tentokrat se mi podatilo udélat dfevénou plochu a tu jsem proménil

ve schodisté. Zazrak! Herctim, jakmile ptrekroci thel 20 stupnid, roste synchronné pod
nohama schodi$té, aby nespadli a mohli se na ploge pohybovat.

Ted si pfedstav, Ze tato plocha najednou za¢ina od shora hotet, doslova. Filmové hotet.
Ov8em ¢ty?fmi projek¢énimi stroji, oheri 1ze koldZovat, tam se nedd poznat, kde je nasta-
veny obraz k obrazu. A Siegfried ptjde jako ¢erna figura timto straslivym ohném. Jestli
budu fotografovat ohefl romanticky, nebo Zhnouci ocel vysokych peci, je$té nevim, ale
nechdm ho doslova projit peklem. Tak, ze to divak bude fyzicky citit.

Nacez Siegfried jde proti desce, ta se pomalu obraci, on schazi dolu a zrcadlo nadm re-
produkuje dalsi ohen, jiny stupen ohné, ohen eruptivni, skoro atomicky. Siegfried musi
projit timto ohném, tou hlubinou, a vyjde na povrch. Mezitim se deska znova sklopi
anajednou na ni lezi zenska. Krdsna holka, sama na celé té ploge. A on jde kni. To
pokladam za zazrak, protoze to je naprosto rozfazovand véc, kterou podle mé nemiize
zadnd jind scénografie takhle sumdrné vyjadrit. Predstav si to v tom klasickém zptso-
bu. Obraz se otvira, vidime skalu, na které lezi Briinhilda, a Siegfried k ni jde a projde
néjakym kvazi-ohném. Dovedeme si pfedstavit, jak by to asi vypadalo. Néjaka prehra-
da, kterou projde. To je podle mého nazoru epicka zalezitost, kterd je na prvni pohled
desifrovatelna a naprosto jasna - ja jdu, tam je Brinhilda, jdu k ni, musim se k ni do-
stat. Mezitim jsou tady desitky, dokonce stovky takti, které tohle musi vylozit. Podle
nas je to mozno délat jediné naprosto jasnou kinetikou.

Mize$ mi uvést jesté jiné priklady, jak s tou deskou pracujete? Abych si ozfejmil ten
scénograficky princip.

Dneska uz naptiklad vime, jak se musi v Siegfriedovi zjevit Erda. Erda bude cep, ktery
zdvihd desku. J4 uZ tady mam skici, jak bude Erda zapletend vlasy do té masinérie jako

Sfinga. Bude stat jako Matka, ktera drzi Zemi. Hlava toho ¢epu se rozzati jako stempl zla-
ta. Najednou to dostava viechno uplné jiny smysl. To je chyba, které jsme se dopustili.

V ¢em?

Ve zjeveni Erdy ve Zlaté Ryna. To jsou véci, které bohuzel vyvstivaji pozdéji, protoze
zadné divadlo ti neda Sanci, abys ¢tyti opery promyslel najednou, protoze to je prilis



JB:
JS:

JB:
JS:

JB:
JS:

JB:
JS:

veliké dilo. Teprve v pribéhu préce se ti objevuji nové véci. A zajimavé je, ze stale vic
a vic ptichazime na to, Ze ta scénografie je prosté skvéld, Ze v ni je véechno. Jsme blbi,
Ze jsme ji spravné nevykladali. Rozumis? Nékteré symboly jsou iplné nasnadé, ale my
jsme je pominuli. My ty chyby opravime, jestli ndm divadlo k tomu da $anci, az budeme
délat kompletni Ring. A kdyz ne, tak jsme si fekli, Ze si to zatizeni pijéime a zinscenu-
jeme to pak nékde jinde.

A co drak v Siegfriedovi — tam se ta deska také néjak uplatni?

Kdybychom to vzali jako komiks, jak jsme pivodné mysleli, tak bychom méli udélat
draka jako v komiksech. JenomZe my dneska vidime draka tplné jinak. To je viech-
no zlo svéta, valka, to, ¢emu usekivas hlavy, ale nikdy je neuseknes. Predstav si tank.
Tank, ktery ma véz, Alberich z néj nahote vyleze, jako kdyby jel na tanku. Pod $upi-
nami, jako pod $tity, jsou schovani lidé, stovky nohou, které ho nesou. Je to obrovska
véile¢nd masina. M4 odi, ale jsou to odi, ze kterych sviti reflektory a hledaji ho. Hledaji
Siegfrieda, sviti na néj a sleduji ho. Ta véz se otadi, jako kdyby to byla véz tankuy, je to
hrtiza. A pod ni jsou ptikryti vojaci. A inspirace je Gplné jasna, Jarko. Ta inspirace ma
naprostou logiku ze starych fimskych vale¢nych stroja, vidi$ to? Podle mé je to skvélé,
protoze to jde déjinami. Porad je to stejné.

Ta plocha bude rovna?

Ne, ta se prohybda a taneénici ji zdvihaji, takze to Zije a je vidét, Ze to je ziva hmota.
A véz se otdci, ma kanony, které sviti.

Jak dlouho tato scéna trva?

Dost dlouho, aby se to vyhrélo. Zajimavé ovsem je, Ze Wagner obycejné na scény, které
nejsou problematické, dava obrovského ¢asu, a na scény, jako je tfeba zjeveni Hada
u Albericha ve Zlaté Ryna, da 45 vtetin. Jestli ho k tomu nutilo, Ze ty triky se tenkrat
v divadle délaly §patné, nebo Ze pro né prosté nenasel zptisob? Podle mé to udrzi klid-
né deset minut a pfitom to nebude nuda, bude to vytvarné krdsné, sochatsky krasnd
zalezitost. Jak vidis, tak ted $tuduju starou zbroj a hledam Supiny. To vSechno ma svoji
historii a pfitom jsou to Supiny hada. Vi3, v tom je ten vtip, Ze...

...to funguje riizné.

Ano, pohybuje se to na v$echny strany, jako draténa kosile. Nebo vi$ co by to taky
mohlo byt? Celta, jakou se v posledni svétové vélce ptikryvala déla. Takové ty po-
malované plachty, které tvoti mimikry. Ta kamuflaz. To by bylo krdsné, Ze by to byla

| Pronasledovan Wagnerem

Drak v Siegfriedovi

Bludny Holandan, Narodni

(Smetanovo) divadlo v Praze, 1959
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Prvky pfirody ve sluzbé divadla

Die Frau ohne Schatten, Royal Opera
House (Covent Garden) London, 1967
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JB:
JS:

dnesni celta, pod kterou by se pohyboval balet. S vézi tanku by to mélo obrovskou
metaforiku. Ov8em to se jesté bude hledat. Ted jsem ti jenom chtél ukdzat prakticky,
jak se na to jde, jak se musi véci rozkryvat, protoze zrovna ted jsem v tvaréim proce-
su. Clovék k tomu nemiize p¥istupovat se dablonou a konvenénim zptisobem. Musi
se analyzovat, co je drak v této scéné, co je drak v této opete. Co pro nds predstavuje
ajak ho zpodobit. A dalsi véc je, jak ho zpodobit divadelné, divadelni fe¢i. Muze-
me udélat draka jako ohromnou scénografickou féerii, ale my jdeme stale k tomu
nejprostdimu a nejjednodussimu systému. Je to balet lidi, kte#i tam p#ijdou a ma-
zou snadno odejit. Nedéla to potiZze. MiZou se kumulovat, miZou se roztdhnout.
Ten drak maze ménit svoji velikost, muze se rozprosttit pres celou scénu a mize se
k sobé zmacknout. Je to Ziva hmota.

Navic tato velice inteligentni deska, ktera je zase z jiného svéta, ma v sobé stejné kus
ptirody. To je na tom to pékné, vi§? Polarizace a struktury, to neni uryb v mofi nic
zvlastniho, protoze kdyZ ryba, ktera se musi chranit pfed dravcem, pluje, tak se pfimo
sttibii. Ve vodé neni moc svétla, je to difuzni svétlo, které tam pronika ze zafeni slun-
ce, aryba jej sbird. Ale jakmile ptijde dravec, tak ryba proti nému oto¢i $upiny rastrem,
aby mu zmizela v $edi nebo zeleni vody. To jsou véci, které existuji v ptirodé a které
jsou velice inteligentné vyuZzivany. Dokonce v podmo¥i existuje luminiscence a nékteré
ryby strasi svého nepftitele tak, Ze na nich najednou zasviti zvlastni ornament, kterého
se lovec lekne a uhne. Je to obrana. Myslim si, Ze pravé v opefte, jako je Ring, je potte-
ba tyto véci p¥inést, ale s uréitym zcizenim — dét je do sluzeb divadla, i kdyz je divak
nebude s to desifrovat a davat do souvislosti a vztaht. To potom musi udélat divadelni
kritik a teoretik, ktery je hleda, protoze kazdé veliké umélecké dilo ma v sobé tyto za-
konitosti.

M4 je mit.

Ma je mit. At uz uvédoméle, nebo neuvédoméle, to je druha véc. To je fuk. Nékdo je
genidlni a nevi$ vibec pro¢. Nékdo musi pracovat timto zpiisobem. Divadlo je ovéem
asi typ uméni, zrovna jako naptiklad architektura, kde je potfeba nejenom ,umélecky
¢uch®, ale i racio, rozum, prosté intelekt. Protoze je tam matematika, fyzika a véci, kte-
ré nelze délat jenom ,,¢uchem®. Kdybys mél jenom ,cuch®, tak bys asi nemohl udélat
desku, kterd je na jednom prstu a pohybuje se na vSechny strany. To musi$ prosadit,
musis lidem dokazat, Ze je to mozné, musis je o tom presvéd¢it. Tam hraji roli jesté jiné
véci.
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A vy jste na to tedy §li takto schvalné? Je podle tebe lepsi prvné vytesit, feknéme, prvni
dva dily a fict si, Ze s tim tfetim a ¢tvrtym uvidime az podle toho, jak ptjdou ty prvni
dva?

Ne, ja si myslim, Ze to je zdkonité tim, Ze jak na tom pracujeme, tak se vlastné u¢ime
abecedu té véci. A ze vzdycky budeme nestastni, pti Soumraku bohii budeme jesté ne-
$tastnéjsi, protoze asi odkryjeme dalsi problémy, nebo ndm dojde dech. Obé alterna-
tivy jsou mozné. Ale zatim se ndm zd4, Ze Siegfriedem se dostavame do takové istoty,
protoze Siegfried je svym zpusobem nejmin atraktivni, toho je velice obtiZzné dovést
k né&jakému vysledku. Nejlepsi z téch véci je Zlato Ryna a nejvic hrand je Valkyra pro svij
romanticky ptidech. Uz od za¢atku jsme citili, Ze smysl a hloubku inscena¢ni myslenky
bude moct divék posoudit, az uvidi véechny ¢tyti kusy za sebou. Naptiklad kdyz jsme
délali Zlato Ryna s tim ¢&istym frontdlnim pohledem na desku a jednoduchymi pohyby,
tak jsme se prvné bali, co na tu a2 antickou strohost fekne divak. Ze to nebude moci
konkurovat Valkyre, kde uz to ptijde do dramatickych poloh. Nakonec se ale ukazalo,
ze Zlato Ryna bylo tak ucelené a plisobivé, Ze Valkyra ho nejen viibec neohrozila, ale Ze
by naopak pottebovala nékteré véci dotdhnout daslednéji. Nemuseli jsme jit tak daleko
s maginérii, ani s tim stromem. Zustali jsem tam dluzni, protoZe jsme prosté nevéfili
na moznosti desky a neodkryli je dislednéji.

Ve které fazi tedy do toho ptisly ty inovaéni ndpady? Projekéni plocha, tank a tak déle.

Uvédomuju si, ze jsme prvné méli takové dost blbé predstavy. Predstavovali jsme si,
Ze ta deska bude pokazdé z jiného materialu, ktery bude zasadni. Ve Zlaté Ryna ze to
budou prkna, ve Valkyre kdmen, v Siegfriedovi jsme nevédéli, co to bude, ale v Soumraku
jsme si fikali, Ze to bude zlato. Potad jsme hledali symboly. A dnes to vnimame trogicku
jinak. Tim, Ze jdeme vic do té véci, tak se ndm objevuji uplné jiné problémy, protoZze vi-
dime, Ze smyslem neni pouzit desku jako symbol, ale dostat ji do akce, to znamen4 ten

vvvvvv

Tedy zstava to, Ze je to deska, plocha, Ze je to jevisté. To je ohromné zajimavé, takovy
skoro esteticky problém: do jaké miry miZete misit rizné ptistupy nebo materialy?
Vim, zes ptemyslel o tom, jestli je mozné michat nékteré az primitivni postupy tteba
s pouzitim laseru.

To mé zajimalo, ano. To je uplné estetickd otdzka. A jisté zdsadni otdzka. MizZe se to,
nebo ne? Podle mé jsme si na to odpovédéli ve chvili, kdy jsme fedili draka. Muze-

| Pronasledovan Wagnerem

Inscenovani vicedilné opery

Kouzelna flétna, Bayerische
Staatsoper Minchen, 1970

Inovativni inscenaéni prvky

Miseni inscenaénich styld
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a divadle jako tymové souhie
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me délat draka jako staré divadlo se schovanymi lidmi pod prostéradlem a souc¢asné
promitat laserové paprsky? Odpovéd znéla — ano. Ano, jestlize budeme hrat divadlo
svéta. Ve chvili, kdy jsme si zrodili scénu, jsme si pro sebe vytvofili pravo hrat divadlo
od antiky aZz tfeba po ¢inské divadlo. ProtoZze my tady hrajeme divadlo dplné jiné. Ve
¢tytech dilech tu hrajeme komedii svéta. Ten svét je bohaty, md spoustu problém.
Musi se vyjadrit mnoho véci, tak pro¢ k nim neptispét véemi divadelnimi prostredky.
Samoztejmé ze budou mit nakonec jeden rukopis, déld je jeden vytvarnik, jeden rezi-
sér. Ale pro¢ nebyt poucen celou historii divadla a pro¢ nepouzit to, co tematiku vyjadii
stoprocentné?

Ty a rezisér tedy musite vérit sami v sebe, ze dokdzete pro kazdy moment ¢i obraz vy-
stihnout ten nejlepsi zplisob, jak jej vyjadtit, a Ze to bude mit souvislost se zbytkem.

To musime vérit. Nevim, jestli sis vsiml tteba ve Zlaté Ryna, v poslednim obrazu na
vysinach hor jsi mél pfece v jednom okamziku dojem, ze chvilemi se hraje commedia
dell’arte a chvilemi je to antické divadlo. Tohle se mi u Friedricha nesmirné libilo. A vig
proc¢? Protoze to nebylo doslova, ale byly to asociace. Nerusilo mé to, naopak mi to da-
valo nesmirny pocit pravdy, ktera jde ¢asem. Ktera probiha a bleskne se v kazdé epose.

Michani styld a asociaci je v tomhle ptipadé obhajitelné, protoze je tam potdd néco, co
ma vérnost: hudba nebo zékladni pojeti. To muze byt razné, jak 7ikas, antika, ¢inské
divadlo, New York, ,space station®, ale néjak to vSechno jde dohromady.

Ano, je to takova vétsi pravda a sumdrni problém, ktery v sobé obsahuje viechno. A je
jedno, co ted bleskne, jestlize to bleskne v pravy okamzik. Wotan nemusi byt rytit.
Muze byt ¢lovék, s celou tou problematikou, ktery prochézi déjem. Ja v tom prosté vi-
dim Dantovu Komedii. Ve Wagnerovi je ptili$ velikd pravda, nez abys ty asociace nemél,
nez aby ses jich zbavil. Je to jako u Shakespeara, jako u kazdého velikého dila. Je to
nadcasové, fedi to nejfundamentalnéjsi problematiku lidstvi, svéta, Zivota. A zajimavé
je, Ze to je Gplné prosté, ta problematika je hrozné jednoduchd. A p¥itom je v tom obsa-
Zena cela tragédie lidstvi.

K tomu mé napadaji dvé véci. Na jedné strané by ¢lovék mohl fict - to je viechno zaji-
mavé, ale je rozdil mezi tim, co popisujes, a potom vysledkem. Druhd otézka je, jak to
podporuje hudbu?

Podle mé to jde velice pfesné s muzikou, protoze tu inscenaci déla rezisér s vnit¥nim
rytmem. Vnitini rytmus, tak jsme tomu tikali s Radokem. Takovy, ktery je t¥eba aryt-
micky k vnéjsimu rytmu, ale musi tam byt néco, co to povysi na jinou skute¢nost. To



JB:
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dokaze divadlo, ze kdyz dam urcitym zptsobem herci, ktery hraje kréle, misto koruny
na hlavu hrnec, tak mné divik uvéfi, ze jsem korunoval krale. Je tam néco, Jarko, co
pfetavuje i moderni a nemoderni prostfedky do uplné jinych skute¢nosti, které maji
jiny vnitfni rytmus.

Tteba scéna odchodu Wotana a spol. na Valhallu. Akce na schodisti se stane néé¢im tpl-
né jinym. V hudbé to zazni plnou silou. Je to jeden krok doptedu, dva kroky zpét, jeden
krok doptedu, dva kroky zpét. Takto traktovany rytmus, i kdyz tfeba moderni, je spo-
jeny s Wagnerovou muzikou. Nejde proti véci, ale ptesné ji vyjadiuje. To je néco, co umi
chtit. Nevim, pro¢ to je, ale naprosto citim, Ze to sta¢i malinko jinak a je zle. Vim, ze
je to strasné nebezpecéné, protoze kdyz to nebude vSechno klapat dohromady, herec to
nepochopi, nebo to v tu chvili zkazi, tak uZ to nebude ono.

Ale to je pravé to, v (em se nemiZzeme s diletanty dohodnout. Lidé, kteti divadlo ¥idi,
¢asto nepochopi straslivé nebezpeci, které nastava pti kazdé praci, ze se to neudéla
pfesné aneni to ,to“. To se stava i v Narodnim divadle. Ale protoze divadelni pted-
staveni uskuteciiuje ptili§ mnoho lidi a zaleZi na presnosti souhry mnoha skute¢nosti
a akci, maZe tento malér nastat. Na druhé strané je zase ten obrovsky divadelni z4zrak,
Ze jestliZe to klapne, tak absolutné jednoducha myslenka maze vyrast v svét. A to je na
tom dobrodruzné a krasné.

V tom je zaklety pes a odpovéd na tvoji otazku, jak to véechno skloubit. Uk4zalo se to
treba u Zlata Ryna, ze kdyz v prvni scéné na bfehu Ryna ptevzalo zrcadlo kmit vody, tak
se odhmotnilo a dostalo Gplné jiny smysl. Najednou to bylo néco jiného, jind skuteé-
nost. A to je asi to veliké tajemstvi. J4 tomu vétim cely Zivot, jinak bych to snad ani ne-
mohl délat. Nékdy jsou okamziky, které jsou daleko intenzivnéjsi a silnéjsi nez situace,
které jsou feeny spolehlivym, vyzkousenym zptsobem. A kdy jsou ty veliké okamziky?

vvoy

je pravda. Pak snad do toho pfenese$ néco, co je ta jiskra.

Ano, to tam musi byt, to je pravda.

To tam musi byt. A u herce nejvic, ten prosté musi vétit, Ze je Hamlet, kdyZz ho hra-
je, musi se do néj pfevtélit. J4 nezapomenu na Kupce bendtského s Olivierem.?® To byl
Shylock! A ted mi to definuj, ¢lovéce. On tady hraje elegantniho Zida, ktery uz ma jiné
styky, jiné moznosti s prostfedky v rukach, ale ktery mizZe byt stejné nestastny, kdyz

23

Inscenace Narodniho divadla v Londyné, kterou reziroval Jonathan Miller, vznikla v roce 1970. O tti roky

pozdéji na jejim zakladé vznikl televizni film v rezii Johna Sichela.
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Prsten Nibelunglv,

Théatre antique Orange, 1988

O tom, co je v divadle vécné
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O hudbé jako emoci

Kouzelna flétna, Bayerische
Staatsoper Miinchen, 1970
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Tradicni vs. soucasna
interpretace Wagnera
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mu dcera vezme penize a utece s ,,boyfriendem". To je prosté lidsky problém a utrpeni,
které tam zlstane. A jak to, Zze tomu vétim, i kdy?z je to hra nékolik set let stard? Pro-
toZe je tam obsah a to, co je lidské. Je pfece nedtlezité, jaky mam v tu chvili kostym.
Podstatné je, Ze jsem inscenaci vyhmétl néco véé¢ného, co se potad opakuje a skoro ni-
kdy se neméni. Na co lidi nemaji vliv, prosté proto, Ze je to v nich. Dva tisice let neni
zadna doba, aby se to mohlo zménit. Myslim, Ze je to taky otdzka ¢asu, Ze tak zvana
historickd doba lidstva, to je strasné kratky ¢asovy usek, nez aby tyto véci mohly ztratit
principialni vyznam. Ale to uz kecam.

Ve Wagnerovi je ovem ta hudba. A to je...

U muziky jsou skryté emoce a rytmy, které jsou straslivé subjektivni, které ale jako
rezisér mizu v divikovi usmérnit. Protoze kdyz si Wagnera pustim jako Josef Svobo-
da, budu si tady sedét, poslouchat ho a nebudu u toho vidét obraz, tak budu mit svoje
predstavy a mizu zabrouzdat Gplné jinam. Jakmile mi tam ale p¥ijde vizualni stranka
reziséra a vyklad, tak uz mé ur¢itym zptsobem vede. Ale presto je v muzice snad nejin-
tenzivnéji obsazeno néco, co nemusi byt fe¢eno naplno, ale co ¢lovék prosté citi, co na
¢lovéka plisobi, aniz si to uvédomuje. Jde ti to do nervl a muzika, ta bozskd muzika ti
pronika do celého systému. To jsou rytmy, které v tobé rozezvudi smysly. Nékomu vic,
nékomu min, ale vedou té a dovoluji chapat véci — a nejenom chépat, ale taky citit -,
které jsi tfeba ani nevédél. To je ohromné. Najde$ to u Beethovena a u vech velikych
mistri. Muzika je obrovska emoce, to je u opery ohromné plus. Na druhé strané je tam
¢asto minusem text. Wagner nemd s textem takové problémy, protoze ma dlouhé casy,
u néj se hodné dlouho mluvi. Zatimco béznd opera, obycejné s anekdotickym libretem,
nemd $anci literdrné presné formulovat a fict néco pékné. Kolikrat jsou ty ptibéhy az
debilni, ze? Ale povysi je ta nesmirnd muzika.

Taky jsi tikal, Ze Siegfried je skoro jako komiks. M4 to viibec néco spole¢ného s Wagne-
rem, nebo to jde uplné proti? A jak daleko muze ¢lovék jit?

To nevim. Tohle jsou véci, které vznikaji pfimo na scéné, kdyz se za¢ne zkouset. Ja jsem
tentokrat byl vlastné cely mésic v Londyné, vidél jsem zkousky a sedél jsem p#i aranz-
m4, protoze mé zajimalo, jak tyto véci vznikaji, jak najednou situace vykvete tplné
jinak, a reZisér, jestlize je citlivy, to otodi a rafne véc, kterd mu tam vznikla, aniz ji p-
vodné musel zamyslet. A co se toho pojeti jako komiksu ty¢e, vzdyt ono je to legra¢ni,
Siegfried ptijde nahoru, napije se a slysi ptdky mluvit a ti mu prozradj, jak to je.
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JB: No, muzZe to byt smésné.

JS: Ale ted je otazka, do jaké miry. Je to pohddka, ale zaroven nejvétsi basen, kterd nej-
jednodussimi prosttedky vyjadfuje nejvétsi myslenky. Mij zivot mize byt tak slozity
a muze projit takovymi proménami, Ze ten napoj, porozuméni re¢i ptakid a zapomnéni,
pro mé muze byt obraz Zivota. Mas ale pravdu, Ze se tam musi hledat i ten komicky
element, protoZe Siegfried je nakonec takovy ten hrdina s nafouknutymi svaly.

JB: Tohle je jenom tvoje interpretace, nebo nase sou¢asnd, nebo uz i pro Wagnera byl Siegf-
ried trochu karikatura?

JS: J4 ti nevim. To je$té musime promyslet. MoZznd trpime ndnosem inscenaci, zejména
téch mezivale¢nych a potom ve svétové valce, kdy si to prevzali fasisti a udélali z toho
pan-germansky epos. Siegfried byl pro né vlastné blondaty, rasové dokonaly super-
man. Jestli mé to nenuti k reakci délat si z toho prosté srandu. Cert vi. Ale i kdyby to
byla pravda, tak néco na tom je, a pro¢ bych nemohl? Prosté to je v1ufté, néco tady bylo
a musim na to reagovat, musim néco pohtbit. To je taky Zivot, to je taky skute¢nost.
Rozumis? Tady jsme to moznd odkryli.

JB: Je to jeden zplisob, mozna Ze to treff néco nového, co tam vzdycky bylo, ale nikdo to
v tom nevideél.

JS: Dneska mi d4avas otazky, které souvisi s filozofii divadla, a ja ti na né odpoviddm po-

Zlato Ryna, Royal Opera House
ctivé, aniz si délam narok na vyklad divadelniho teoretika. J4 ti to prosté ¥ikdm jako  (covent Garden) London, 1974

¢clovek, ktery to déla. To si potom musis rozebrat.

V PRAZE, 17.-19. zari 1975

Svoboda nahrava odpovéd na Burianovy dotazy ohledné pridbéhu priprav Prstenu @¥9) sv-40x
Nibelungova.

JS: Jarko, dnesje 17. za¥i, pravé jsem se vratil z Londyna z generalni zkousky na Siegfrieda.
A protoze v sobotu letim zpatky do Londyna na zkousku Valkjry, chci ti dneska namlu-  RASIAEIIE (L)
vit pasek a odpovédét na nékteré otdzky, abych mohl potom v Londyné péasek odeslat.

Bude to tak nejjednodussi.

Nejdtiv k Siegfriedovi. Ten podle mé dopadl velice dobfe a myslim, Ze je zatim z téch
tti véci nejpromyslenéjsi. Projekce ohné na podlahu se podatila stoprocentné, i kdyz
jsem nepouzil strukturu, o které jsem ti vypravoval, ale jenom tzv. tazeny plech.
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Projekéni plochy

Zlato Ryna, Royal Opera House
(Covent Garden) London, 1974

Ohen v Siegfriedovi
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Budu ti muset kousek toho plechu poslat, aby sis to dovedl pfedstavit, protoze to je
néco specielniho a podle mé je to jedna z nejdokonalejsich projekénich ploch, kterad
ma smérovou charakteristiku, a dokonce, jak se ukazuje, se vyborné hodii pro kontra
lampy. Jestlize nechci, aby svétlo, které dopada z kontra lamp na jevi$tni podlahu,
osliiovalo divaka, tak pouziju tuto plechovou sit, kterd je z jedné strany ¢ernd a z dru-
hé sttibrnd a md i schopnost zachytit svétlo. Dnes jsem rad, Ze jsme nepouzili mij
pavodni ndpad s lamelami, s témi ,,U“ profily z lehkého kovu, ale Ze jsme pouzili tuto
sit, protoze spliiuje el stoprocentné, je levnéjsi a hlavné jsem objevil plochu, kterou
muzu pouzivat i pro jiné véci.

A ted jsme pravé u tvych dotazl. Problém projekénich ploch se neustile vyviji. Pro
vytvarnika je dtlezité védét, jak s tim pracovat a jak spravné volit jednotlivé aparaty.
Recept je dneska prakticky jednoduchy. Idedlni by bylo, kdybychom mohli pouzivat je-
nom zdroje s jodovymi lampami, at uz halogennimi nebo HMI lampami. Potfebujeme
docilit toho, aby byla barevna teplota svétla na jevisti jednotna a abychom barvu repro-
dukovali bez zkresleni. Toto byl problém televizni a filmové prace, coz je uméni mladé
a silné technicky zaloZené, takZe tam se za tim tvrdeé $lo, a dneska se d4 ¥ict, Ze televiz-
ni ateliéry jsou timto svételnym zatizenim vybaveny, zatimco divadla jsou vybavena
svételnym zafizenim smiSenym. J4 sdm usiluju, aby v Praze ve vSech divadlech bylo
jednotné svétlo.

[..]

Druhé velké tajemstvi jsou projekéni platna. To se bude je$té hodné ménit. Tam hraje
roli samoziejmé nejenom barva, tedy odrazivost plitna, ale i smérovost odrazeni svét-
la. O tom jsme uz spolu mluvili mnohokrat. S tim se daji délat opravdu kouzla, nap¥i-
klad deska v Siegfriedovi, to je zazrak. Z jedné strany je bila a maze zhnout jako vysoka
pec, otodi se 0 90 stupnii a je Gplné cernd. A viibec nedéla parazitni svétlo na jevisti. To
je skute¢né ohromné. Jenomze takhle po magnetofonovém pasku ti to nemtzu sdélit
abudu ti ty materidly muset poslat. Mozna budeme muset vyuZzit taky mé navstévy
v New Yorku ted koncem tijna, Ze bychom se sesli a ja bych ti to pfesné vysvétlil. Budu
ti k tomu muset d4t i kresbi¢ky, protoZe bez toho to nepijde.

[...]



V ALBANY, USA, 22. fijna 1976

Poté, co zhlédnul v Covent Garden celou tetralogii Prstenu Nibelungova, Burian doma
nahrava svoje postrehy a dotazy.

JB: Ahoj, Svobe. Dnes je patek, 22. #ijna. Pted dvéma tydny jsem vidél cely Ring a mam
rizné poznamky a dotazy. Velice dékuji, Ze jsi mi zatidil listky.
Zdalo se mi, ze viechno §lo dost dobte. Chtél bych se jenom zeptat na véci, u kterych jsem
mél pocit, Ze to mozna neklape tak, jak by mélo. Budu rad, kdyZz buded mit ¢as a nahrajes
na pasek, jak sly zkousky Soumraku bohii. Zajimalo by mé, do jaké miry to pobihalo podle
tvého planu a co se muselo zménit. Bylo to pted mésicem, tak to snad mas jesté v hlavé
trochu Cerstvé.

Ve Zlaté Ryna iv Soumraku bohil, kdyz tam meéla byt feka Ryn, tak se mi zdalo, Ze jde
kout do zrcadel. Tomu jsem dost dob¥e nerozumél. Ten kout v zrcadlech mél vypadat jako
voda? Nebo pro¢ kout, kdyz tam m4 byt feka?

Véc, kterd mé drazdila, byly mraky, které bézely na horizontu zleva doprava nebo zprava
doleva. Tohle se mi zdalo mechanicky drazdivé, néjak to nesedélo se zbytkem scénografie.
Je to mechanické a je tam toho az moc. Clovék ma potad pocit, Ze se mu z toho trochu
toci hlava. Citil jsem se baje¢né, kdyz se to kone¢né tu a tam zastavilo. Na ty mraky bych
opravdu chtél znt tvlj nazor.

Za tfeti bych se chtél zeptat, jestli lasery, které jste pouzili, byly stejné jako pti premiéte
v roce 19747 Nezmeénily se trochu?

K tomu se vaze dalsi dotaz. Kdyz jste ty lasery v Némecku vytvareli, pouzivali jste k tomu
partituru, aby ur¢ity efekt ptigel na ur¢ity hudebni motiv? Do jaké miry byly lasery spjaté
s pfesnou &asti té které opery?

Ve Valkyre, kdyz se valkyry objevi, tak tam je skvostna dramatickd hudba. Vidime v zrcadle
valkyry, jak jdou pod jevi§tém, tam, kde je ten sklep, a mné se zdélo, Ze to nevypadalo moc
dobie. Clovék nevédél, co se tam déje. Sedél jsem v parteru, takze myslim, Ze jsemn mél
dost dobré misto, ale ani pro tuhle ¢st hledisté to nefungovalo. V zrcadlech nebylo skoro
nic vidét, moznd kout, ale mné se zddlo, Ze se tam dole néco délo, vid? Co to bylo? Pro¢ to
nefungovalo lépe?
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Ohern a zhnouci deska

Zvétsujici cocky
v Soumraku bohi

Stoupajici kour

Hofrici Valhalla

Na konci Valkyry, kdyz Wotan kolem Briinhildy rozzehne ohen, tak to bylo dost slabé,
clovek néjak nemél pocit, Ze je to dramaticky oheri bohu.

A na kondi Siegfrieda, ve tretim déjstvi, kdyz jde Siegfried k Brinhildé, jsi mi tikal, Ze bu-
de$ promitat na desku, kde je kov, ktery chyta paprsky svétla, protoZe to ma byt jako zha-
vé. Z mého mista to nebylo tak silné, jak jsem ocekéaval. Myslel jsem, Ze to bude opravdu
néco jako pec, oheil nebo peklo. Ale bylo to slabé, jako kdyby ¢lovék pil whisky fedénou
vodou.

Panely se zvétsovacimi ¢ockami v Soumraku bohti byly podle mé ohromné zajimavé, ten
zvétdujici efekt byl bijecny. Mél jsem oviem pocit, Ze se to mohlo pouZit trochu chytteji,
nebylo to uplné dramatické. Bylo to tak trochu jako ndhoda, tu a tam za tim nékdo stal.
Ovsem bylo to ptsobivé. Bylo to efektni, ale mohlo to byt damyslnéjsi.

Ty druhé panely, vétsi ¢ast téch paneld, byly z plastiku, to nebylo sklo, vid? A mély mensi
¢ocky, mensi svétla. Byl k tomu néjaky davod? Bylo to metaforické? Nebo co bylo z pohle-
du vytvarnika hlavni myslenkou rizné velikosti ¢ocek v panelech?

Vytecny efekt v Soumraku boht: byl, kdyz se Siegfried objevil jako Gunther. Vypadalo to,
jako kdyz na jevisté ptijde z pravé strany — z pohledu divdka — do stfedu kout, a potom se
zdalo, Ze se tdhne nahoru, jako kdyby tam bylo néjaké vakuum, néjaky vitr. Byla to kom-
binace koute, svétla a stinu, bdje¢ny obraz. Dramaticky, vizualni. Zajimalo by mé presné,
jak se to délalo, nebo co se tam délo?

Daéle konec Soumraku bohtl, Valhalla hoti. To bylo trochu slabsi. Jak se to presné délalo? Pry
byla Valhalla i ohefl promitand? Mimochodem efekt ohné, kdyz Brunhilda hodi paprsek
do mista, kde leZi Siegfried, se mné zdal uplné senzacni.

V PRAZE, 1976

sv-05x 8  Svoboda odpovida.

JS: Jestli dovolis, tak bych $el rovnou k véci, protoZze nemam moc ¢asu. Chtél bych tento

pasek namluvit jesté tésné pred svym odletem do Hamburku, abych ho odtamtud mohl
odeslat. Tvij pasek ptisel do Prahy v pofddku, jenom trosku pozdé. Chtél bych ti Fict,
Ze otazky, které jsi mi polozil, viibec nejsou hloupé, naopak jsou velice pfesné a vétsina
véci, o kterych mluvi§, mé trapila uz p¥i zkouskach. Zachovam potadi otdzek tak, jak

je klades.



Nejdtiv k prvni otdzce, co znamenal kout v zrcadlech v prvni scéné. Tak pfedné kout
ve Zlaté Ryna byt nemél, a kdyz jsem byl na dekora¢nich zkougkach, tak pouzivan nebyl.
Nebyl pouzivan ani p#i prvni premiéte, ani p#i druhém roce. Ja jsem oby¢ejné po hlavni
zkousce odjel na ¢as do Prahy, takze tam G6tz pravdépodobné ten kout vlozil. Pivodné
byl ve Zlaté Ryna jenom zrcadlovy efekt, kdy v zrcadlech mély byt vidét dcery Ryna.
Koneéné vzdyt jsi tu prvni premiéru vidél.

A ta voda byla myslena jako reflex, jako jemna vibrace svétla. V tomto roce jsme méli
naplanovano, Zze Ryn upravime vzhledem k ostatnim operam a hlavné vzhledem k Sou-
mraku bohil, kde se znova opakuje. Ve Zlaté Ryna by mél byt Ryn velice ¢istd, krasna
teka, jesté naprosto panenskd, jako studdnka. Zatimco v Soumraku bohti uz to ma byt
teka, ve které plave spousta ,draki“ — odpada. Je to feka nadeho svéta, nasi civiliza-
ce. Premysleli jsme, jak to udélat, a nakonec jsme ptisli na to, Ze v Soumraku bohii f6lii
zmackame, ¢ili Ze tam nebude jasny odraz, ale virbl leskq, a Ze pod f6lii budou podloZe-
ny vzduchové polstére, takze kdyZz po nich budou herci chodit, tak se budou do té vody
botit, a tim ta félie vlastné bude hrat. P#i zkouskach se na posledni chvili ukdzalo, Ze by
to neméla byt félie stiibrna, ale ¢erna. Cerna leskla félie jako cerny leskly automobil. To
by bylo byvalo dokonalé, protoze by to byla stylizace feky ¢isté ve Zlaté Ryna a teky $pi-
navé v Soumraku bohii. Bohuzel Covent Garden neni tak pruzné divadlo, aby v posled-
nim tydnu dokéazalo takovou f6lii opattit, ackoliv to nebyla otdzka penéz. Uz se ndm to
nepodafilo a Gétz potad hledal zpisob, jak tuto zneéisténou feku udélat. A nakonec to
délal pomoci koute. On vibec miluje tyto starodivadelni efekty. J4 je teda nenédvidim.
Ja to nesndsim, protoze rad pracuju s metaforou, a kdyz uz pouziju kout, tak to musi jit
tro$ku ,,na mantinel” a nesmi to byt naturalistickym zptsobem.

[...]

Samoziejmé jsme se dohodli, Ze po dvou letech, to znamena v roce 1978 pti znovu-
uvedeni Prstenu, bude tato véc upravena a voda Soumraku bohii bude ¢ernd a voda ve
Zlaté Ryna bude sttibrnd, zrcadla budou opét vyménéna. Ono taky zalezi na tom, jak se
natidi svétla a zrcadla. Bohuzel v tomto divadle se o pfesnosti moc mluvit neda. Jsou
opravdu velkorysi, kdyZ se néco déld - zdkladni konstrukci t¥eba udélali obrovsky vel-
koryse. To jim sedi daleko vic nez detail, smysl pro rytmus, smysl pro svétlo a tak dale.
Ale to ti vysvétlim na dalsich bodech.

Piesel bych k bodu druhému, a to jsou mraky. Ty stéle plujici mraky, notabene mraky
naturalistické, naprosto ne basnické, které nepasuji k té nadherné plose, ktera skuteé-
né muze délat pohybové zizraky. To je zase problém Goétze. Gtz Friedrich je prakticky
expresionista a dost silny naturalista. Kdyz se pfipravuje inscenace, tak ma daleko vétsi
fantazii a dovede ji lip vyuzivat, nez kdyZ se potom dostane do zkousek. Tam obyc¢ejné
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Zlato Ryna, Royal Opera House
(Covent Garden) London, 1974

Valkyra, Royal Opera House
(Covent Garden) London, 1974
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podléhd nékterym starym navykdm. A protoze stra$né rad sviti a nedovede si svétlo
pfedstavit jinak, neZ jak ho délal u Felsensteina,* tak se mu stava tohle. Mysli si, Ze na
scéné nemuze byt klid. A¢koli dovede udélat naprosto klidnou scénu po herecké stran-
ce, tak u scénografie mu to prosté nejde. V této véci jsme méli strasné konflikty. Zacali
jsme svitit Soumrak bohti a bylo to velice krasné. Podatilo se mi ho presvéddit, ze to
nemaji byt mraky, ale jasné, ¢isté plochy. Ze to ma byt naprosto drzé a bez iluze, skoro
takové brechtovské divadlo, které by ke scéné pasovalo mnohem vic nez iluzivnost. On
to ale potom zase znova viechno predélal a vratil se k ptivodni verzi plné efektt. Mé to
stragné $tvalo, protoze tohle neni muj styl a j4 bych to takhle nikdy nesvitil. Ale shod-
nout jsme se nemohli a dostavali jsme se do konfliktd. Dokonce jsme spolu chvilemi
nemluvili, ale nemélo smysl to hnét do krajnosti.

[..]

Co se laserovych paprsku tyce, ty byly natoleny jako filmy v Erlangenu.” My jsme se
na tom vystfidali, protoZe Gtz nemél ¢as, tak jednu pulku jsem toéil v Erlangenu ja
a jednu pulku tocil Gétz s tim, Ze se tolilo pfesné podle klavirniho vytahu, to znamena
podle partitury. Samoziejmé pomoci magnetofonového pasku. Pustila se hudba jako
background a k ni se pfimo na obrazovce mixovaly pomoci laserového projektoru lase-
ry, které se potom filmovaly.

Ovsem i zde tento rok Gotz nékteré véci zménil, ale ne podstatné, myslim, Ze téch la-
sert bylo min, Ze je nékde skrtl. Ale pokud se tyka Soumraku bohi, tak byly letos lase-
ry natoleny znova, protoze tam byly nékteré pasaze, které jsme prosté neméli. A ty
samoziejmé zase byly natoceny pfesné na muziku, protoze to ani jinak neslo, to ma
svoji tematiku. Zejména u Zlata Ryna celé zrozeni svéta za¢ind od ¢erveného bodu az
k zrozeni prostoru.

24  Walter Felsenstein (1901-1975), jeden z nevyznamnéjsich opernich reZiséri 20. stoleti, ktery od roku
1947 pusobil coby intendant v Komické opefe v Berliné. Tento ,,Stanislavsky opery*“ ve svém pojeti realistické-
ho ,hudebniho divadla“ nové ptistupoval k operni inscenaci jako k celku, kde hudebni slozka nema dominantni
pozici, ale spolu s ostatnimi slozkami slouzi k vyjad¥eni dramatické myslenky. V dusledku tohoto p#istupu pti
vedeni pévch Felsenstein kladl duraz na jejich herecky projev, ktery se stal stejné vyznamnym jako interpretace
pévecka. Protagonisté méli byt ve svych vykonech synchronizovéni do té miry, aby se nemuseli divat na diri-
genta, ale mohli na sebe navzajem reagovat, vytvaret dialog. Jejich jevistni projev mél byt uvétitelny a moti-
vovany. Statem dotovany soubor Komické opery se vyznac¢oval absenci péveckych hvézd a dlouhymi obdobimi
zkousek. Jeho inscenace hudebniho divadla jej proslavily po celé Evropé (napt. P¥ihody lisky Bystousky z roku
1956 ¢i Hoffmanovy povidky z roku 1958). Rezisér Gotz Friedrich, se kterym Svoboda spolupracoval na lon-
dynské inscenaci Prstenu Nibelungova, byl Felsensteintv Z4k a asistent.

25 V némeckém Erlangenu sidli firma Siemens, kterd Svobodovi dodavala nékteré jevistni technologie, pre-
devsim scénicky laser, ktery poprvé pouzil v mnichovské inscenaci Mozartovy Kouzelné flétny v roce 1970.



K zrcadlim ve Valkyre: vis, Ze je tam zrcadlo, které je trosku nadzdvihnuté a $kvirou je
vidét do propadu. P¥i tom pfedstaveni, na kterém jsi byl, asi technika dala p#ili§ mnoho
koute, a tim vlastné zaclonila, co se pod plochou odehriva. Tam totiz valkyry shro-
mazduji mrtvé hrdiny a transportuji je na horni stranu naklonéné plochy, coz se mir-
né odrazi v zrcadle. Fakt je, Ze ze vSech sedadel to dobte vidét neni. Z nékterych ano,
zejména z mista, kde sedi rezZisér, ale tam jsi, jak vidim, nesedél. Podle mého nazoru je
to ale taky naprosto nepodstatny detail, ktery jsme si mohli odpustit, protoZe je nesro-
zumitelny. A zase ten kout a vibec efekty, které nejsou moc kvalitni.

Pokud jde o ohen ve Valkyre, to byl spor hned prvni rok. Velky konflikt mezi mnou
a Gotzem. Ja jsem ptipravil krdsny ohen, ktery nebyl celkem nic nového, ale ktery
perfektné funguje a mize$ ho vidét tieba v Disneylandech, velmi dobte ho vyuZzivaji
v ruském divadle. Je to ohen, ktery mtze vypadat velice naturalisticky a mtze byt i na
poptedi scény, a nebo to miZe byt ohen, ktery vypadd naprosto abstraktné. J4 jsem
pro to ptipravil aparaturu, kterd zkrachovala na tom, Ze v Anglii neni dovoleno pou-
Zit f6lii, kterd neni nehotlava. PouZili jsme f6lii nehotlavou a pomoci vzduchotechniky
jsme ji zdvihali, tfepotali s ni, a do toho $lo z boku svétlo. Ta félie byla tplné prithledna
a oby¢ejné chytla ze strany svétlo, takze se zablesklo ve vzduchu. Divak ale viibec ne-
védél, jak to je délano. Bohuzel to zase zkrachovalo na tom, Ze technici $§patné nasta-
vovali reflektory, Ze jim nehotlava félie tak dobfe nefungovala a Ze nezesilili ptikon,
tedy intenzitu vzduchu. Nakonec se to proti mému protestu vyhodilo, pfestoze podle
mého ndzoru to $lo dat do poradku. A tady pravé nastal obrovsky konflikt mezi mnou
a Friedrichem, kdy jsem mu dokazoval, Ze jednomu nastelovani reflektoru vénuje tteba
tfi hodiny a na zkousku ohné nevénoval ani ptl hodiny. J4 tomu prosté nerozumim.
Tam byly neustalé konflikty: jakmile jsem zasdhl do véci, tak jsem nedostal ¢as a byl
konflikt. Uz jsem si dokonce letos fikal, Ze s nim nebudu délat. Tak uz to slo daleko.
Vidéli to vsichni okolo, v8ichni asistenti citili, jaké tam bylo napéti, a ¥ikali mi — pro¢
to tak je, co to znamend, nikdo tomu nerozumél. Ono to vyvéra z celého systému an-
glického a vlastné i amerického divadla, kde je lighting designer, ktery vlastné vibec
nesviti, ale déla to, co mu reZisér nebo vytvarnik fekne. Je to jenom zprostfedkovatel
nazoru a ptikazi, které plni. TakZe jsme byli t#i kohouti na jednom smeti$ti a prosté to
nefungovalo. Problém s ohném se pak tihl celym Prstenem. Zndm samoziejmé spoustu
trik na ohen, ale Friedrich vytvarel takovou atmosféru, Ze jsem ztracel chut se tim za-
byvat. Na posledni chvili jsem vytvofil novou verzi ohné pro Soumrak bohil, kterou bych
potom chtél pouzit i v Siegfriedovi, a sice ohen, ktery se ti tak libil. To je ten intenzivni
oheil vzadu, ktery je udélany pomoci kovové mtize, kterd ma zezadu zlabky, v nichz lezi
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halogenni lampy svitici smérem dozadu na jevisté, a na zadnim jevisti je pomackana zr-
cadlova félie, kterou délnici tfesou. Takze jakmile s ni zatfesou, vzniknou tisice svétel-
nych odrazu, které se chvéji jako roztavena vysoka pec, jako roztavené zelezo. Potom se
k tomu ptida kouf a tady je to na misté. Friedrich tomu do posledni chvile nevéril, taky
mi na to nedal zkousky. Jestli jsem mél ptl hodiny, tak to bylo viecko. Nemluvé o tom,
Ze jsem to zatizeni dostal na posledni chvili. Ono to bylo skute¢né jako v blazinci. Ohen
se ale podafril, coz taky Gotz potom ptiznal a ekl - pro¢ jsi mi neudélal takovéto ohné
ijinde? Ted spolu délame v Hamburku®® a to probiha daleko lip, uz bez nervozity.

[..]

Zvétsujici cocky Ted bychom se podivali na ty ¢o¢ky. Tam to pravé nebylo stoprocentné uskute¢néno,
v Soumraku bohi takZe je tteba omluvit, Ze to nebylo dramaturgicky plné vyuzito. To neni tak tplné vina
Friedrichova, on by to dovedl vyuzit, protoze je dobry rezisér a umi s takovymi nastroji
pracovat. Tady ale nemél $anci. Ty ¢ocky ptisly do Londyna pét dni pred generélkou,
takZe viibec nevédél, jak to bude vypadat, Ze to bude tak krdsné fungovat. I kdyz jsem
ho presvéd¢oval, snazil jsem se mu to vyloZit a povésil jsem mu na scénu prozatimné
obycejna plexiskla, aby védél, kde budou ¢ocky viset, aby s nimi mohl hrat. Ale v tu
chvili mezi ndmi byla velka nedtvéra, skoro jsme se nendvidéli.

Souviselo to i s témi sklenénymi panely. Piivodné jsem chtél, aby ve vzduchu nevisely ty
malinké ¢ocky, ale docela oby¢ejna plexiskla bez rami, bez konstrukce. Taky jsem to za-
tidil, ale Friedrich to v mé neptitomnosti zménil, nikdo mi to netekl. Ptijel jsem do Lon-
dyna a najednou zjistuju, Ze je vdechno pry¢, Ze se tam maji ddvat pomackané prihledné
félie. Oni to skute¢né ptipravili, ted se to povésilo a byla to hriiza. Viibec se na to nedalo
koukat, bylo to néco operetniho, hloupého. Musel jsem ty panely udélat znova.

Tak jsem udélal jeden panel z ¢ocek, které byly minus, ¢ili zmengovaly, zatimco ty veliké
¢ocky byly opticky plus a zvétsovaly. Dostal jsem asi ¢ty¥i sta kusti malych ¢ocek, ze kte-
rych se mi podatilo udélat t¥i panely, ale potom jsme je najednou prestali dostavat. Méli

jsme je objednané v Americe, v Japonsku, v zdpadnim Némecku, ale nedoslo jich dost.
Sournrak boht, Royal Opera House Jinak to byl skvély efekt. Nevim, jestli jsi to zahlédl, ale panely s ¢o¢kami zmengovaly
(Covent Garden) London, 1976 celou scénu na malinky obraz, takZe tam bylo tisice malych Soumrakii. To méla byt ta-
kovéa atomizace, bylo by to prekrdsné. Kdyz ale nep#isly ty ¢ocky, tak vi§, co jsem musel
udélat? Musel jsem si je ve vakuu vylisovat, ale potom samoziejmé nedélaly opticky
efekt, jenom jako ¢ocky vypadaly. A téch bylo 90 procent, zatimco téch pravych jenom
10 procent. Pres pristi rok se k tomuto re$eni budeme vracet, to bude skvélé.

26 B.A.Zimmermann: Vojdci (Die Soldaten). Hamburgische Staatsoper, rezie Gotz Friedrich, dirigent Hans
Zender, kostymy Aliute Meczies, premiéra 27. listopadu 1976.
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Takze to hlavni nebylo provedeno pravé proto, Ze mezi ndmi nebyla dobrd atmosféra.
Ono je potteba vzdycky respektovat toho druhého a véfit, ze ¢lovék je profik, a teprve
az kdyz se to nepodati, tak se miZou véci tikat. Ale nedat viibec ptilezitost néco reali-
zovat, to neni fér. Pfesto jsem presvédcen, Ze s jinym rezisérem bych takovou véc vitbec
realizovat nemohl, a v praci se mize pfihodit ledajaké nedorozumeéni.

[..]

Ohen na Valhalle byl dalsi problém a dalsi konflikt. Ptipravil jsem model Valhally, ptes-
né ten, jako byl ve Zlaté Ryna, a nafilmoval jsem pfed nim ohen, ktery vidéla zrcadla.

Chtél jsem vysokou pec a ohen, jako kdyz néco zhne. Udélal jsem dva filmy a Gotz si

zase vybral ohen naturalisticky. Dokonce mé potom ptinutil k tomu, abychom tam jes-

té promitali portréty boht. To prosté neni dobré a podle mé ani dilezité vykladat to

takhle do detailu. To bylo uplné zbyte¢né. Ale Valhalla na konci byla promitana, pro-

toze skute¢nd Valhalla, ve které by to $lo délat skvéle, tam uz nebyla mozna. Na scéné

jsme neméli misto, zejména kdyz el Prsten vcelku.

Tak, Jarko, to je asi viechno. Taky vidim, Ze uz mnoho pasku nezbyva, pouzil jsem obé
brzy uvidime

strany. Jsem rdd, Ze jsi se ozval, a dékuji ti za ty diapozitivy, jsou skute¢né vyborné.
Az budu zase mit ptileZitost, tak ti néco poslu. Udélal jsem krdsné fotografie Prstenu,
které uz jsou vyvolané, tak ti jedno paré posleme. Kromé toho ti poslu i fotky ted z téch
Soldaten.*” To je moc péknd inscenace a od Friedricha velice dob¥e rezijné udélana. Pra-
vé ted jedu na generdlni zkousku a moc se na to té$im. Tam taky pouzivime film, ale
vi3, s Friedrichem se filmy tolik pouzivat nedaji. On tomuto médiu nerozumi, neciti
ho a ¢lovék ho musi dlouho pfesvédéovat. V divadle nemiZe byt mnohost, v divadle

musi byt jednoduchost. A on nevéfi na jednoduchy motiv a na jednoduchou sekvenci.
Ale o tom si povime, az budu v New Yorku. Pfijedu tak v poloviné ledna, a sice na cesté
do Japonska. Chtél bych to vzit pfes Montréal, Ottawu, New York a domluvit tam tu
Prodanou nevéstu.?® Jesté ti dam zpravu. A po novém roce ti za¢nu p¥ipravovat veskeré

Zlato Ryna, Royal Opera House
materialy, aby ta véc byla ucelend, protoze musime piece jenom asi jesté poc¢kat na  (Covent Garden) London, 1976

inscenaci v Zenevé, tam bude Soumrak bohii projek¢éné dokonceny v lednu. S Riberem
jsem to prodebatoval a on té do Zenevy pozve. Jinak jsem moc rad, Ze se vam dobfte
dafti. Pozdravuj Grayce a té$im se, Ze se zase brzy uvidime.

27 Vizs.128.

28 Inscenace Prodané nevésty v rezii Johna Dextera, kostymech Jana Skalického a v choreografii Pavla Smo-
ka byla uvedena v roce 1978 v Metropolitni opefe v New Yorku.
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O reizijné-scénografické
interpretaci Wagnera

Soumrak boht, Royal Opera House
(Covent Garden) London, 1976
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O Prstenu Nibelungové
v Bayreuthu pri prileZitosti
100. vyroci uvedeni (1976)

V USA, éervenec 1977

Svoboda opét pricestoval do Ameriky, protoze pro nasledujici sezonu v New Yorku
pripravuje Janackovu Jendfu se studenty prestizni konzervatore Julliard School
a Prodanou nevéstu v Metropolitni opere.

JB: Mé zajim4, kdyz mluvime o Wagnerovi, jak ¢lovék vi, co je spravné vytvarné feseni?

JS: Ale takhle to nejde, Jarko. Wagner md urcité vyrazové moznosti, ale to jesté nejsou

dané prostredky. Podle mé prosttedky urcuje generalni vyklad Wagnerovy opery, to
znamena postoj k ni a filozofické zaclenéni, vyuziti jejtho poslani, které ja v tento oka-
mzik na sebe beru. To znamend - beru si Ring a musim zvolit, jaké chci vyslovit poslani,
co chi fict lidem, na co je chci upozornit. Naptiklad to beru jako sociologické drama,
pfeménu a vyvoj spole¢nosti. KdyZ to postavim na tuto bazi, tak musim volit Gplné
jiné vytvarné prosttedky. To ¢lovék na prvni pohled citi. A v oblasti téchto vytvarnych
prostiedkd, které existuji, musim vytvofit nové zdkonitosti. Ale potad v kontextu se
svou vykladovou ideou.

Jestlize budu délat Ring, kde reZisér nepostavi vyrazné stanovisko, tak si musim udélat
analyzu jako vytvarnik. Ted mluvim ¢isté za sebe. Podle toho, jakého mam reZiséra,
muzu olekavat, do jaké miry mazu litku interpretovat ja. Musim ji ale vylozit tako-
vym zpusobem, aby to bylo jednozna¢né. Musim to dat do roviny pocitd, asociaci. Vim
teba, Ze rezisér bude interpretovat Wagnera se vSemi rozdilnymi poznamkami, jak
je to uvedeno v klavirnim vytahu a v partitufe. Tak se to pokusim s nim vypravovat.
Naprosto nezédludné, ale vytvarnym zptsobem, ktery ma rytmus nasi doby. PouZiju
dnesni vytvarné prostfedky, které nenesou tradi¢ni formu. Dnesni, neutrdlnéjsi, ale
ekvivalentni Wagnerovi, muzikou, v tonalité a tak d4l.

[...]

Patrice Chéreau, co to ted inscenoval v Bayreuthu, si maze dovolit pouZit t¥eba draka,
protoze vytvati uplné jiné asociace. On si fekl - ja ho budu vyklddat nové, ale pouziju
romantické prostfedky Wagnera. Necha klidné valkyry na veliké skéle, nechd je tam pfi-
jit, jak vedou na uzdé koné. On si to muze dovolit, protoze tim vytvo#i reminiscenci na
byvaly wagnerovsky styl. Ja ptesné vim, o co mu §lo. Myslim, Ze vyklad toho reZiséra je
svym zpusobem genidlni. Bude tam mit veliky obsah, protoze ma t¥eba draka schova-
ného jakoby v domecku, jako v gardzi u néjaké vily, vis? Mime tam bydli a toho draka
tam chovd, az se bude hodit, Ze ho vypusti. Ale ted uz si vymyslim, mozn4 Ze to Chéreau
vibec nechtél, ale ja uz jsem schopen mu rozumét natolik, Ze si dovedu predstavit, jaké je



tam tajemstvi. Jako kdyZ jsem chodil coby maly kluk kolem néjaké boudy a nemohl jsem
do ni, ani jsem do ni nevidél, ale vzdycky jsem si v ni pfedstavoval néco stragného. A to je
tahle garaZ s drakem. Potom z toho vyleze drak, takovy ten ¢insky, nakasirovany. To pro
mé neni zklamdni, protoZe to je drak mého mladi. Ja bych ho skoro oc¢ekaval, kdyz bych
byl na tom pfedstaveni. Myslim, Ze to je Gplné spravné, ale tézko se o tom mluvi.

V PRAZE, sobota 9. cervna 1979

Ve Svobodové domé.

JS:

JB:
JS:
JB:
JS:
JB:
JS:

JB:

JS:

JB:
JS:

Ring v Covent Garden byl vibec nejlepsi scénografii. I kdyz nebyla dokonale udélani,
ale jinak je to perfektni symbol svéta. Architektura, kterd neni jenom praktikdblem, je
to nastroj. Doslova néstroj, krdsny nastroj, nadherny sdm o sobé. To je ddbelské. My
jsme si s Friedrichem #ikali, Ze bychom to mohli inscenovat nékde v modernim divadle.
Ale zase na druhé strané je prima, ze to Angli¢ani udélali, protoze nikdo jiny by to neu-
délal. Ti byli tak nadseni. Vzdyt jsi vidél, Ze to toceni nevrzalo, nebylo slyset. Normalni
to¢na nebo vozy jsou slySet. Tady nic. To nikdo nevétil, Ze to je mozné.

A co se stalo ted s tim strojem?

Ten je tam v propadu potad, protozZe ho pouziji zase d4l.

A mohli by to pouzit pro néjakou jinou inscenaci, nebo je to ,copyright?
Beze mé to nemuzou pouzit. To je scénografie, to neni jenom nastroj.
Taky je obdivuhodna ta elektronicka kontrola.

Byl tam takovy jednoduchy po¢ita¢, jen na par informaci, ktery to ¥idi. To je pravé na
tom krasné, Ze to je scénografie dneska, Ze je v tom zakukleno vie nové, co se po tech-
nologické strance vi.

Pamatujes se, kolik ¢asu bylo tfeba na technické zkousky?

To byl tyden a pak to probihalo normalné, nic zvlastniho. Jak se to naudili, tak uz to
bylo, jako kdyZ hrajes na piano.

A nikdy s tim nebyl zddny problém?

Technicky ne. Jenom nékdy, kdyz tam prisel ¢lovék, ktery to predtim nedélal, a oni
nam zatajili, Ze se vysttidali, tak pak délal chyby.

| Pronasledovan Wagnerem

@¥5) sv-89x
Dokonaly nastroj

Platforma. Prsten Nibelungayv,

Royal Opera House (Covent Garden)
London, 1974-1976
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V ZENEVE, 15. a 16. zaFi 1977

sv-57x @¥9  V letech 1975-1977, tedy témé&F paralelné s londynskou inscenaci, Svoboda spolu-
pracoval na uvedeni Prstenu Nibelungova v zenevském Grand Théatre, které reziroval
Jean-Claude Riber.? Burian pficestoval do Zenevy, aby zhlédl zkousky na uvedeni celé
tetralogie.

JB: Testing. [t is thursday morning, September fifteen, nineteen seventy seven. Ahoj Svo-
be. Pravé jsem vidél prvni t¥i opery a dnes vecer uvidim Soumrak bohtl. Myslel jsem, Ze
by bylo lepsi, kdybych ti nahral reakce a otazky ted, abych to mohl poslat zitra rdno, nez
pojedu na letisté.

Celkové ty zkousky nebyly zatim nejlepsi. Jsou tam dost ¢asto technické omyly, ale na
druhé strané mnoho toho $lo dobfe a efektivné. Budu se soustfedit na véci, o kterych
bych chtél védét trochu vic.

Lasery Jedna dulezita véc se tyka lasert. Velmi by pomohlo, kdybys mohl ptipravit jednoduchou
skicu, kterd by ukazala, jak tu lasery funguji. Snad to neni zadné tajemstvi, které by si
chtél Erlangen udrzet. K tomu by mé zajimalo, jaky byl rozdil mezi lasery tady a v Covent
Garden?

Ted jesté jind otazka ohledné laserty, takova skoro filozoficka ¢ esteticka. V Covent Gar-
den laser vytvatel dojem, Ze je to asociace na stvofeni svéta — na elementérni, trochu
bozskou nebo ptirodni tvorbu, néco skoro az mystického. Tady v Zenevé je to efektni
amozna esteticky zajimavé a nékdy i dramatické, ale neni mné jasné, jestli je to spojeno
s n&jakym hlub&im smyslem? Maji tady lasery funkci jako wagnerovsky leitmotiv tak, jak
jsem to citil v Covent Garden?

A pakje tu jesté ohledné lasert jeden rozdil, tentokrat spise vizudlni. Tady nemam dojem,
ze lasery rostou, ze se zvétsuji. Z Covent Garden si jasné pamatuju pocit, Ze se laser roz-
mnozuje, zvétuje, Ze tam probiha uréity vyvoj. Tady je to stejné a ¢lovék po chvili citi, Ze

se to opakuje.

LRI AT V prvnim obrazu Zlata Ryna jsou plastické panely, které maji zrcadlit, co se d&je pod scé-
nou. Mozna to bylo svétlem, ale z mého mista v druhé fadé na balkonu to nepusobilo jako
zrcadlo, jenom se to lesklo. K ¢emu tam tedy ty panely jsou? Casto jsem mél dojem, Ze tam

29 R.Wagner: Zlato Ryna, rezie Jean-Claude Riber, dirigent Gerd Albercht, kostymy Yasmin Bozin, premiéra
16. ledna 1975; Valkyra, dirigent Berislav Klobucar, kostymy Serge Marzolff, premiéra 22. ledna 1976; Sieg-
fried, dirigent Peter Maag, kostymy Jarmila Kone¢na, premiéra 10. ¢ervna 1976; Soumrak bohii, dirigent
Berislav Klobucar, kostymy Jarmila Kone¢nd, premiéra 19. kvétna 1977.
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neni dost svétla, ¢lovék si skoro nebyl jisty, kdo je na scéné. Nejnizéi panel mél v prostred-
ku tti otvory, kterymi bylo vidét, co je za nim. To bylo schvalné?

Kdy?z se tady divam do svych poznamek, tak myslim, Zze bych se ted mél zeptat na tplné
fundamentalni otdzku. Celkové v této inscenaci necitim jasnou interpretaci nebo vyklad,
tedy hlavné asi rezisérsky, ale ani ve scénografii. Vidim déj, ale nedostavam smér, co se
tady tika o bozich nebo o lidstvu, svétu nebo spole¢nosti. Mzu jenom ¥ict, Ze mam do-
jem, ze je tu kladen diraz na jakousi lidskost, jako by Riber chtél ukazat, ze bohové jsou
jako lidé. Mam pocit, Ze je to skoro takové rodinné, trochu psychologické, velmi lidové
drama. Z celku mam vic pocit jakési mékkosti. P¥iznainé je, Ze napt. Wotan nemd helmu
aje to takovy stardi strycek nebo otec, ktery mé obtiZze s rodinou. Ale co to znamena?
Znamend to, Ze bohové jsou v podstaté jako my? Nebo my jsme jako bohové? Je v tom
tento humanisticky nazor? Zajimalo by mé, jak se na to divas, jestli jsi v tomto Riberovi
rozumél, a jak se to odrdzi ve scénografii?

Celkové je to tady v Zenevé mnohem mi# distancované. V Covent Garden je to vic v du-
chu Brechtova zcizovaciho efektu, kdeZto tady je to vic iluzionistické, skoro vic naturalis-
tické. Jinymi slovy mnohem vic lidské a svym zptsobem asi vic konvenéni.

Dalsi véc je, ze v aranzma na jevidti neni moc pohybu. A kdyz tam pohyb je, tak jedno-
duchy. Naptiklad ve scéné valkyr to bylo skoro jako zpomaleny vojensky dril. Formélni,
velmi kontrolované, jednoduché. Skoro jsem mél pocit, Ze je to vic oratorium neZ opera
adrama.

Ve scénografii je to potom vic orientovano malifsky. Projekce jsou dost statické, mohly by
byt moderni verzi barevnych, krdsné namalovanych kulis. Dodavaji tomu nadech roman-
tismu 19. stoleti, oviem s modernim stylem. Nevim, jestli nejsem vedle, a byl bych rad,
kdybys mi k tomu mohl #ict svoje dojmy.

Déle detaily: ve tretim obrazu Zlata Ryna, kdyz jdou Wotan a Loge navstivit Albericha,
je projekce na velkou konstrukei. Pamatuju si, Ze kdyz jsem to vidél pred dvéma lety, tak
projekce byla pln4, ale ted se mi zdélo, jako by uprostted byla ¢ern4 dira, ve které nebyla
projekce, ale Cerveny laser, ktery se tocil. Ta dira tam byla schvalné, aby bylo lépe vidét
laser?

Potom v tomto obrazu byla projekce, které jsem nerozumél. Cervené svétlo jako kolotot,
ktery bézel zprava doleva. Trochu jako policejni auto v Americe. To méla byt asociace na
poplach?

| Pronasledovan Wagnerem

Inscenacni pojeti

Zlato Ryna,
Grand Théatre Genéve, 1975

Jevistni aranima

Orientace scénografie

Treti obraz Zlata Ryna
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Spektrum duhy

Platformy ve Valkyre

Strom ve Valkyie

-

Svétlo v druhém obrazu Valkyry

134

Listy v Siegfriedovi

Taky jsem si v8iml, Zze spektrum duhy bylo tvoteno jinak, neZ to bylo v roce 1975. Oproti
puvodni inscenaci je to spektrum mékei, barvy nejsou tak jasné, takze by zase ¢lovék
mohl fict, Ze je to vic romantické, vytvari to dojem néceho trochu stariiho. Ne, Ze se mi
jednoznacné vice libila ptivodni verze, ale to spektrum by podle mé mélo byt o néco in-
tenzivnéjdi. Oviem ty ohromné stiny, které vytvati, jsou zajimavé. Napt. stin Logeho na
spektru je dost dramaticky.

Na Valkyre mé zaujaly hlavné platformy. Oproti Covent Garden, kde byla jedna velkd po-
hybliva platforma, tady jako by se rozldmala do $esti mensich, které 1ze riizné aranzovat,
ale nejsou kinetické.

Kdyz jsem poprvé vidél ten ohromny strom, tak jsem nevédél, jestli se milibi nebo ne. Mél
jsem pocit, ze tohle je scénograficky jako z jiného svéta, ale potom, kdy?z se to nasvitilo,
jsem dogel k ndzoru, Ze to tam patfi. Je to ale trochu riziko.

V druhém obrazu Valkyry jsem mél pocit, ze svétlo bylo velmi nizko. Bylo to skoro jako
,2rembrandtovské“ svétlo, to bylo zajimavé. Hlavné, kdyz Brunhilda stoji uplné nahote
uprostied, ¢lovék vidi jenom jeji helmu a oblicej. To bylo dobré, ale v jinych okamZicich se
mi to zdalo p#ili§ tmavé.

Zakladni vizudlni{ ¢ast, tedy elipsy, co jsou tak jasné ve Zlaté Ryna, potom ve Valkyre
a v Siegfriedovi ¢lovék skoro nevidi. Ten symbol nebo vizudlni metafora tam v podstaté
neni. Byl zamér to potlacit? Nebo je to technicka otazka zptsobena tim, Ze svétlo nenf
dost silné nebo jeho smér neni uplné presny?

Projekce se mi zdaji ohromné silné a dobré, jsou v nich fotografie, ze? Zcizené struktury
kamene, oblaka atd. Zase mné to oviem dava dojem 19. stoleti v mali¥stvi, ale na druhé
strané je to jasné néco z 20. stoleti. Konec Valkyry s ohném byl zajimavy. Jak se uplné
vzadu za posledni kulisou zaling rozlévat ¢ervend a hory jako by se vic a vic rozpalovaly
a zacaly hotet. A potom ty plameny, vSechno bylo zajimavé a efektni. Jenom mné asi tro-
chu chybél dojem, Ze to roste. Viechno zustalo stejné, ale to je zase mozna technicka véc.

V Siegfriedovi se mi moc libily ty oranzové a zelené listy, které vytvately takovy roman-
ticky pocit. Libilo se mi, Ze jsou v riznych vrstvach, které vytvati vzorec, Ze tam jenom
mrtvé nevisi, ale maji Zivot.



Ten drak se mi popravdé zdal bizarni a nezapadalo to tam. Je v ném néco barokniho, ty
zlaté kuli¢ky na ném, bylo to téméft jako vano¢ni dekorace. Hlava mi ptigla dost komicks,
promin. A mozn4, Ze by to bylo v potddku vjiném kontextu, ale tady tomu dost dobte
nerozumim. Rad bych védél, jaky to mélo smysl. Taky to bylo uplné mrtvé, jenom to tam
viselo. Tecka. Vzpomnél jsem, jak ¢asto 11kas, Ze se ti néco podati dotdhnout jenom na
polovitku. Mozna to tady byl ten ptipad?

Dalsi otazka je, co je to tam za m¥iZe s tim ohném? Vypada to jako zala# nebo klec. Tomu
jsem nerozumél. Navic Siegfried se v tom obrazu ohné tplné ztratil. Clovék nevidél ani
lezici Brunhildu, az na posledni moment, kdy?z ji Siegfried najde. Postrddal jsem ten do-
jem, Ze ¢loveék vidi, jak tam Briinhilda lezi v ohni a Siegfried musi k ni, a Ze je problém se
tam dostat.

Svobe, musi§ mné prominout, Ze tady tak improvizuju, s tou moji ¢estinou to taky neni
tak presné. Taky se prosim nezlob, Ze tu a tam mluvim, jako kdybych byl néjaky wagne-
rovsky expert nebo reZisér. Promirn, prosim té, ja jsem se jenom chtél vyjadrit uplné jasné
a mozna prehanim. Ale vi3, je stradné, Ze jsi tu nebyl, to by byla takova ptileZitost, kdyby-
chom to oba vidéli a hned si to potom mohli tict a vysvétlit.

[...]

Je pul tfeti rdno, pravé jsem vidél Soumrak bohil a celkové se mi to zdalo nejlepsi — po
strance scénografie, technicky, hranim, zpivanim i v hudbé.

Zajimalo by mé, co to bylo v projekcich na horizont za objekty a motivy? Jsou tak abs-
traktni, Ze ¢lovék nevi, co to je.

Taky by mé zajimalo, jak jsi ptigel na ten velky ¢tverec vykryty tylem, ktery na scéné visel
a potom sjel uplné dold, aby kryl Siegfrieda. Vizualné to na mé pusobilo velmi pékné, ale
chci se zeptat, jestli to bylo pragmatické feseni kvili zméné scény nebo tam byl jiny, este-
ticky ¢i psychologicky davod?

Mohl bys mi také objasnit, kolik stroju se pouzivalo na projekci a kde byly? To by mozna
potiebovalo skicu. Dale v obraze, kdy se Siegfried potka s dcerami Ryna, se zase pouzivaly
ty horizontéalni reflexni panely, ale nic se v nich neodrazelo, alesponi z balkonu ne. Pro¢ to
tam tedy je?

Jesté se chci zeptat na lasery. Zeleny laser vytvari efekt pomalého toku teky. Jak se ten
efekt déla?

Dost casto se stava, ze velké projekce padaji na herce, takze je ¢lovék vidi jako uvnitt té
projekce. To je zamér, aby se zdali byt organickou souasti ptirody?

| Pronasledovan Wagnerem

Konstrukce s ohném

Je strasné, ie jsi tu nebyl

Soumrak bohi

Valkyra, Grand Théétre Genéve, 1976
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Na konec inscenace se horni ¢ast elipsoidu snizi a témét se setka s tou spodni. A potom
byl 8lus. Je tedy zamérem, Ze se setkaji, ale jenom témét, nebo se mély spojit dokonale?
Dale, kdyz ¢lovék na konci zase vidi ¢ervenou tecku laseru, ma to znamenat, Ze jsme neje-
nom na konci, ale i na zacatku, a Ze je to celé propojené?

[...]

V HOTELU PRINC GEORGE NA 28. ULICI V NEW YORKU, 21. Gnora 1982

sv-71x @ Svoboda a Burian se schazi opét v New Yorku, tfi tydny po uvedeni Cajkovského
Pikové damy ve Velké opefe v Houstonu, na které Svoboda spolupracoval s rezisérem
Kaslikem. Na poradu dne je ovsem stéle Wagner, protoze vydani Burianovy dlouho
pripravované knihy se blizi.

JS: Dnes je 21. tnora, jsme spolu v New Yorku v hotelu Princ George na 28. ulici. Mdme
za ukol si namluvit odpovédi na tvij pasek, ktery jsi mi poslal hned po zhlédnuti kom-
pletniho Ringu v Zenevé.

Ja jsem se na tenhle Ring tésil, protoZe je to divadlo nerepertoarové, ale pak jsem zjistil,
ze lidi nejsou s to revokovat vechno to, co bylo udélano pied dvéma lety, ale na druhé

strané uz neni ¢as, aby se to udélalo znova. Cili to byla spi§ nevyhoda nez vyhoda, pro-
toze jednotliva predstaveni byla daleko krasnéjsi a preciznéjsi. Ve viem — ve svétle, ve

Siegfried, Grand Théatre Genéve, 1976

scénografii i v rezii. A zajimavé je, Ze ty to sdm vlastné neptimo #ikas, protoze Soumrak
bohii, ktery mél pravé premiéru, takze byl nové nazkouseny alidi to znali, se ti libil
nejvic, protoze byl nejjasnéjsi a nejpresnéjsi. Ted k tém otdzkam.

S laserovym paprskem pracujeme tak, Ze jej pomoci zrcadélek odkldnime od projekéni
osy a nechdme jej prochazet skly, kterd maji riznou strukturu a otiéi se. Ta skla se
specielné odlévaji tak, aby méla nepravidelnosti, a je viceméné véc ndhody, jak se po-
tom chovaji. Vyrobi se t¥eba dvé sté rtiznych skel, ktera se testuji, a z nich se potom
vybiraji konfigurace. To ale neni jediny zpusob, jak s laserem pracovat. T¥eba v Kouzelné
flétné* v Mnichové jsme ty laserové paprsky poustéli skrz hladinu vody, kterou jsme
cetili, nebo jsme se jimi jenom hladiny vody dotykali. To byly rytmické véci pfesné na
muziku, protoze hladina vody se ¢etila pomoci vibratort, které byly spojené s hudbou.
Ale v Zenevé, a to jsi presné vystihl, dramaturgie laseru neni tak precizni jako v Covent

30 W. A. Mozart: Kouzelnd flétna. Bayerische Staatsoper Miinchen, reZie Giinther Rennert, dirigent Rafael
Kubelik, kostymy Erich Kondrak, premiéra 14. ¢ervence 1970. V této inscenaci byl scénicky laser pouzit ziejmé
poprvé.
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Garden, kde jsme to nato¢ili na film, takZe to bylo zafixované. Tam jsme lasery davali
presné dohromady na playback muziky. Bylo to délané jako televizni inscenace, to zna-
mend bez st¥thani. Kdezto v Zenevé se tomu nevénoval takovy ¢as, tam byl laser do jisté
miry véc ndhody a byl variabilni, protoZe nemutze nikdy udélat to, co udélal pred chvili.
To je volna skladba, ktera se d4 zafixovat prakticky jenom filmem, p¥ipadné usilovnou
a pilnou praci ¢lovéka, ktery laser obsluhuje. Tady mél mit laser charakter spis svételné
techniky a pomoci v situacich, kde uz normdlni svétlo nesta¢i nebo nemd pottebnou
emoci. Jenom snad na za¢atku a na konci bylo pomoci laseru charakterizovano zrozeni
a zanik svéta. Prichazi voda, oherl a svét zanika aZ do modré oblohy a znovu se objevi
Cervend tecka, kterd znamend, Ze je tady nova galaxie, novy svét, ktery se snad jednou

zase zformuje k vysoké formé, kterou jsme pravé vidéli. Tak je to minéno a tim vlastné

Siegfried, Grand Théatre Genéve, 1976

odpoviddm na tvou posledni otdzku. Svét se rodi, zanika, ale cert vi, kolikrat uz se to
stalo a kolikrat se to jesté stane. Svét je krystal a my jsme soucasti toho krystalu, sou-
¢asti toho systému stejné jako atom nebo molekula.

Zrcadla ve Zlatu Ryna méla skute¢né reflektovat, co se déje na podlaze, ve skvirdch mezi
praktikébly a tak déle. Bylo to udéldno tak, aby to bylo vidét ze vSech mist. Ovem tak

to bylo v prvni verzi, kdy bylo vSechno presné nastaveno, ale stadi, aby se trosku zmé-

nil dhel, a uZ to neni vidét. TakZe to je jenom technickd chyba. OvSem zrcadlo nemélo

reflektovat obraz, jako t¥eba v Covent Garden, neslo o to, aby se poznalo, Ze tam jsou

dcery Ryna, mél to byt obraz zcizeny, takova rolaz pohybu.

Rikas, ze bohové jako kdyby byli lid$téjsi, Ze jsou to vlastné otec a rodina. J4 si myslim,
ze tady Riber prevzal model antického bozstva, které nikdy nebylo tak odtrzené od

lidstva, protoze bohové na Olympu zili jako lidi, chlastali, milovali se, chodili milo-

vat lidské Zenské, délali jim déti. Mné to taky po tom londynském Ringu bylo celkem

sympatické, protoze jsem nemusel délat totéz. Naopak bych se bal, kdyby chtél délat

totéz, protoze jsem na to mél lepsi formu, kdezto tady jsem mohl jit vic k impresi, vic

k pohadce. Myslim, Ze se ndm to podatilo v barevnosti, ve skladbé obrazl a ve zcizeni

téch realistickych struktur. V téch prvnich inscenacich to taky bylo lepsi a presnéjsi,

coz ti dokazovaly fotografie.

O tom statickém, jednoduchém aranzma: to je ovéem Ribertv styl. On nevéti — a mys-  FEGRGT Clb 00

lim, Ze celkem spravné —, Zze ma za devét dni Sanci predélat herce, takZe je musi do té
struktury vpravit dplné jinou metodou, jinak by mu tam nadélali jesté vétsi paseku,
protoZe si potom stejné hraji, jak chtéji, a nedrzi vyraz. Cili on pracuje vic s geomet-
rii a pohybem. Pokud se tyka valkyr, tak s tim si nevédél moc rady. Ale s tim si nevi
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Soumrak boha,
Grand Théatre Geneve, 1977
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Orientace scénografie

Treti obraz Zlata Ryna

Spektrum duhy

JB:
JS:

nikdo rady. I Friedrich s tim mél ze zac¢atku potize, pak ptisel na to, Ze miZe vytvorit
dynamiku nakldnénim platformy, kterd mu v tom strasné pomohla. Tam se hralo i pod
platformou. Nakonec Friedrich je reZisér, ktery dovede udélat ,z hovna bi¢*, podle mé
presné pasuje k mé praci, protoze dovede vtidhnout scénografii do hry. S nim se nikdy
nebojim, Ze scénografie zistane jalova. Ted jsme délali naptiklad Janackovo Z mrtvého
domu®" a bylo to pfedstaveni uplné svétové, fantastické. Udélali jsme to z ni¢eho, s par
dréty. Ale j4 mam potad takovou svou predstavu valkyr. Vidim chlapy na motocyklech,
na obrovskych Harley Davidsonech, v koZenych bundach, za nimi nahé holky v kazi,
a najednou jsme na htbitové. Spojeni dnesniho svéta se svétem antiky, s vaZnosti, smr-
ti, s pfekro¢enim tek Léthé a Styx. Spojeni vSeho, co vime o smrti, o Zivoté a o sexu.
Motocykly, to jsou soudobi koné. Mit tam pravého koné, to neni ono.

Spravné jsi vystihl, Ze cely Zenevsky Ring byl vic impresivni, délany vic mali¥sky. Ano,
to byl imysl, jenomze to mélo byt sou¢asné vytvarné umeéni a byl to prostor moderni.
V tom byl taky ten vtip. Je to dekorace malovand svétlem, aditivnim svicenim, takze je
tu z velké ¢asti pocitano se skladanim barev. Je to takovy prvni pokus, ktery nebyl za-
tim védecky pfesny, ale myslim, Ze to brzy budeme ovlddat. Pro jevisté je to uplné néco
nového a je to pfevzato z teorie o barvé, o subtraktivnim a aditivnim sviceni.

Dale tteti obraz Zlata Ryna. Ta konstrukce byla spravné, mezi jejimi ¢astmi ma byt
mezera, protoze v tom zlomu bézi film. Jestli jsi ho nevidél, tak nebyl zaostteny. To se
v Zenevé ¢asto stavalo a ja jsem to potad musel hlidat. Anebo je mozné, Ze tam nebylo

nic, Ze na to zapomnéli.
Ajak to mélo byt?

Mél to byt odpich vysoké pece, jak vyleti jiskry a Zene se lava, taveni zlata, prosté hut.
To byl krasny, 16 mm film na zadni projekci, ktery jsem specielné pro tento efekt nato-
¢il v zelezdrnach s panem Sirotkem.

V puvodni inscenaci byla duha fantasticky udélana tim, Ze v tom spektru svitila jedna
elipsa na druhou. Ov8em zatizeni se béhem téch dvou let rozbilo, najednou nebylo nic.
Ted to zoufalstvi. Tak jsem hledal zpisob, jak to nahradit, a nakonec jsem to vytesil
pomoci projekci.
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Platformy ne Ze by se nemohly pohybovat — mély se pohybovat a mohly se pohybovat,  JEEZT1Y
vyjizdét, najizdét, sjizdét, véechno bylo na systému propadel, ale nedoslo k tomu. Rezi-
sér to prosté nevyuzil, to se stava casto.

U toho stromu jsem myslel na analogii obrovskych ,red wood®, ¢ervenych stromi v Ka-
lifornii. Samozfejmé jsem nemohl udélat ,,red wood®, protoze je to jenom sloup, tak

jsem sivymyslel praveé tuto asociaci stromu, rouru, nebo néco, do ¢eho zasahuje ¢cloveék,

a dal jsem tomu projekci strukturu stromu. Myslim, Ze se to spojuje.

Ohledné prostoru mluvi$ hlavné o tom, Ze ma byt vSude citit elipsa. Mym tGmyslem
bylo vytvotit lino matky, atom nebo buriky, tedy elipsoid jako prostor. A zase to v tom
elipsoidu skonit, vytvorit nové lino matky, nové lino atomu, nové lano buriky, kde
by se mohl svét znovu zrodit. Svét se ale vyviji. Rozplil jsem ho, takze kdy?z jela valky-
ra, nechal jsem $picky velehor, jako t¥eba druhohory, tfetihory. Postupné se ale tvoti
méstackd spole¢nost, nemluvé o tom, Ze svét za¢indme vidét jinyma o¢ima. Kdyz se
rodi, tak vidime cely ten atomicky, bunéc¢ny proces, ale t¥eba ve Valkyre, kdyz uz jsou na
svété lidi, zaklad méstacké spole¢nosti, tak uz svét vidime jinak, z jiného thlu, o¢ima
¢lovéka. KdeZto na pocitku jsme ho vidéli vic o¢ima Boha, ktery vi vSechno. A proto
tteba i v Siegfriedovi je ten vysoky prostor lesa, ale potom v Soumraku boht: je to prostor
absolutné geometricky, tvofeny architektonickym rdmem, ktery té trosku iritoval. To

je odkaz na soudasnou architekturu sklenénych fasad, jakou treba délal Lloyd Wright.
Slo o ¢istotu architektury a prostoru. Byla tam sklenéna félie, ktera je kvili projekci ~ Soumrak bohd,
potazena tylem, a ta méla reflektovat okoli, jenomze potom délal potize sklon, tak od ~ ©rand Théatre Genéve, 1977

toho Riber upustil.

Dale ses ptal na diapozitivy, které jsme v Soumraku bohii pouzivali. To byly mikrofotogra-
fie, které jsem délal sdm, t¥eba do ledu nebo do jiskfeni snéhu. Cely Soumrak jsme hrali
jako v zimé, to byl ndpad Ribera a mné se to zdalo dobré, protoze je to originelni a vysti-
hovalo to spole¢nost, kterd uz je absolutné krystalizovana. Je to svét za sto let, kdy lidé
neji maso, ale pilulky, je to dekadentni spole¢nost, kterou civilizace de facto konéi.

[...]

K pouziti projekce principidlné — neméla tam byt polozena celd dekorace projekci, méla
z toho potad 1ézt konstrukce scény, ale to se mi nepodatilo prosadit, protoze Riber je
¢lovék, ktery ma rad obrazoborectvi, to jei cely zpisob jeho rezie. J4 jsem chtél nddher-
ny elipsoid a v ném jenom nézné kus projekce, ve které se pohybuji herci, ale nedovolil
mi to.
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Konstrukce s ohném

Elipsy v zavérecni scéné
Soumraku bohii

JB:

JS:

JB:
JS:

A co tedy chtél?

Zakryt projekci celou konstrukei a Fict ji, Ze jsou to tieba skély. Podle mé jsou ty struk-
tury tak krdsné samy o sobé, Ze by nepottebovaly nic dal$iho. Tam stadilo ¥ict, kde
jsme, metaforicky, ajinak nechat scénu hrat v tom konstrukénim charakteru. To by
bylo byvalo fantastické.

Dale ano, v8echny fotografie jsou prakticky zcizené, protoZe jsem na to nemobhl jit na-
turalistickou metodou. Chtél jsem, aby z toho bylo citit divadlo 19. stoleti, ale zaroveii
jsem chtél frajersky ukazat, Ze to mizu naznadit, ale p¥itom byt svij, Ze to maze byt
dnesni.

Drak, to je zélezitost sama pro sebe. V tom ptvodnim predstaveni byl v poradku. Ne-
mél na sobé zlaté balonky, v§echno bylo $edé. Takova $edd hmota, kterd se nafukovala
a sfukovala. Dychala a zila a viibec neméla mit obli¢ej. Nakonec to ale zase byla tlitba
bohtim, protoze mé Riber donutil, aby mél drak tvat, tak jsem nafotografoval oblicej
zaby, abych se z toho néjak vylhal. To byla jenom bitva, ale ty dostane$ perfektni mo-
delovou studii, jak to mélo vypadat. Pavodni drak byl velice krasny, protoze mél otvor,
ktery spadl tak, Ze obklopil Siegfrieda. A Siegfried stal najednou s mecem uprostred
draka. Jenomze tady uz to bylo devastované, neméli silu ani zdjem to spravit, potad je
to trapilo. To vi§, divadlo je problém. Na to je potfeba Zeleznd ruka a bi¢.

[..]

Ohneé byly vibec problém, protoze nakonec jsme nedostali pottebné optiky a bylo slo-
Zité to s konven¢nimi optikami vypromitat. DuleZité je, jak jsi fikal, Ze projekce po-
kryvaly herce. Nékde to byl iumysl, ale pfevazné to tak byt nemeélo, takze se zfejmé
reflektory nesvitilo dostate¢né intenzivné. Reflektory jsou totiz s to vymazat projekci
z herct. Je tam dostatek prostoru a nebylo nebezpeci parazitniho svétla. V Laterné je
to tfeba daleko obtiZznéjsi, protoZe tam je prostor malinky.

Posledni véc jsou ty elipsy, co sjizdéji dohromady. Ty se mély spojit, aby to bylo jako na
zalatku, ale technicky to nebylo mozné, takze jsem potom akceptoval mezeru, kterd
ale méla byt jako mezera imyslnd, méla mit asponl metr. Aby se naznacilo, ze svét jde
zpatky do sebe, Ze se tvofi nové atomové jadro.

Tak to byly uvodni pozndmky. A jaky je tvj ndzor na pouzivani fotografické projekce?

Byl to prvni pokus pracovat s aditivnim svicenim. Mél jsem prevazné fotografie ervené,
zelené a modré. Ale mné neslo o to délat to pestré, nechtél jsem kiiklavou barevnost.



JB:
JS:

JB:

Fotografie, které jsem pouZil, jsou barevné, ale vielijak zcizované. A pro fotografie jsem
se rozhodl, protoze malba se mi nezdala v tomto piipadé spravna. Slo mi o dokument
svéta. Pro¢ bych délal malované skily nebo lesy, kdyz je mzu fotograficky zcizit s da-
leko vétsim tc¢inkem? Jenom v jedné situaci, v tdbofe Mima, jsem si dovolil stylizaci ze
¢tverct, jako kdyz se hodi pres déla sité, aby nebyla vidét. Mime mél laboratot zakrytou
siti proti lidem, proti pozorovani z letadel a tak déle. Tak to bylo mysleno.

Pro mé méla byt ma vrcholnd wagnerovska inscenace Tristan a Isolda s rezisérem Ri-
berem v Zenevé,* protoze tenkrat v Bayreuthu s Everdingem jsem nemél to §tésti do-
tdhnout to do konce. Tam jsem si pfedstavoval absolutni prostor. Chtél jsem udélat na
jevisti elipsoid do stran, do stropu, do podlahy. To se taky skute¢né podaftilo a myslim,
ze z4dné divadlo na svété by to nemohlo realizovat, protoze musi bourat scénu a zase ji
stavét. A oni to pfesto udélali, ten prostor byl ptekrasny. Natteli ho a slepili aZ na jevis-
ti, takZe nemél zadnou sparu, byl prosté dokonaly. Hlavni idea byl triptych filmovych
a diapozitivnich projekci, pti¢emz kazdy z hlavnich predstavitelt si mél nosit svij ob-
raz. Jako si nosim obraz v dusi, tak Isolda i Tristan méli mit kazdy svtj filmovy obraz,
stejné jako dalsi postavy. Zkrachovalo to ovéem na tom, Ze si Riber viibec nevédél rady
se scénafem, a kdybych to délal ja, tak uz bych zase znasiliioval jeho rezii a musel bych
to tedy odrezirovat. Tak jsem pak p¥istoupil na systém, ze jsem délal jenom diapozitivy.
Taky jsem se nedostal tak daleko, abych mohl oprostit diapozitiv od zaplnéni prostoru
obrazem. V nékterych fazich se mi to podatilo prosadit, ale v nékterych ne. Neda se
o tom moc mluvit, je to totiz vidét na obrazech, ale bylo to perfektni. Vytvarné zatim
nejcistsi véc, jakd se mi podatila dat dohromady. Ta realizace byla ptimo skvéla.

Mize$ mi trochu vic popsat, jak to fungovalo?

Tteba situace nejtypictéjsi, Tristan a Isolda pfed vypitim napoje lasky. Jsme na lodi, je
klid, oni se na sebe divaji, vypili ndpoj a ten za¢ina pusobit, oni se vidi, mote se &efi,
Isolda je sledovana filmovym projektorem-follow spotem, vlnicim se mofem v mési¢-
nim odsvitu. Tristan je taky sledovan vlnicim se motem, ale jinym apardtem. Nesou si
tento obraz. A jdou k sobé, obrazy je sleduji. Kdyz ptijdou k sobé a vypukne v nich l4s-
ka, kdyZ se obejmou, tak se mote rozbouti a vytryskne p#iboj vln o skily a voda vyleti
do vysky a ta laska se jako vzedme.

To je v zdsadé jako Laterna, vid? Pfedpokladam, Zze to muselo byt uplné pfesné a jenom
v takovych vrcholnych momentech?
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R. Wagner: Tristan a Isolda. Grand Théatre Genéve, rezie Jean-Claude Riber, dirigent Horst Stein, kosty-

my Sarka Hejnova, premiéra 11. zaii 1978.
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Vrcholna wagnerovska
inscenace

Zlato Ryna,
Grand Théatre Genéve, 1975

Tristan a Isolda,
Grand Théatre Genéve, 1978
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JB:
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JB:
JS:

JB:
JS:

Ano, presné, jinde slouZila staticka projekce, protoze ty aparaty nebyly plné synchroni-
zovany s muzikou. To by neslo, protoZe tam je dirigent, neni to z konzervy, takZe jsem
musel mit meziobrazy, kde jsem zase mohl navadét stroje na presny start na akci. To
jsem mél vymyslené a spocitané. To byl podle mé pokrok. Veliky scénograficky i rezijni
pokrok, oviem nebyl dasledné dotaZeny.

Nebyl tam tedy film, to znamena, Ze i ve scéné s ndpojem se pouzivaly diapozitivy?

Ano, tam byl potom jeden diapozitiv, integrovany. Jinak to bylo statické, protoze rezi-
sér by se dostal k ilustraci. On se totiZ vZdycky dostava k ilustraci déje, nedovede délat
metaforu. To je jako Kaslik, ten se taky dostava kilustraci. Dél4 treba Makropulos,®
mluvi se tam o pravnické smlouvé a dopisech a on tu smlouvu promitne jako pismo na
jevisté. To je to nejhorsi, co se muze udélat, protoze to neni kontrast, to neni asociace.
To neni obraz. Kdyby si trosku prohliZeli obrazy surrealisti, tfeba Salvadora Daliho,
tak by se tuhle abecedu nauc¢ili znat. Musim hledat obraz, ktery pfesné asociuje situ-
aci, ktery tfeba #ikd néco Uplné jiného, ale odkryva druhy, tfeti plin. Nebo v dialogu
se tfeba udéla trialog, to znamend, Ze postavy néco tikaji, a ja teknu, Ze si mysli Gplné
néco jiného, nebo ta te¢ spéje nékam jinam. To je tajemstvi opravdu velikého divadla
s velkym ,D*.

To zni jako Radok.

Ano, Radok to délal nejskvéleji. J4 neznam reZiséra, ktery to délal lip nez on.
To byl jeho styl, to byl veliky ¢lovék. Taky mné tady déla potiZe, Ze o ném nesmim mlu-
vit. To je aplné katastrofické, to jsou dary, to ti feknu, to jsou lahiidky tohle viechno.

Ajak jsi to konkrétné pouzival v Tristanovi a Isoldé?

Napriklad jsem tam pouzil diapozitiv vzlitnuvsich racki. Najednou bylo plné nebe pta-
ka, ale jenom kratky moment, takZe nebylo jasné, jestli leti nebo ne. To se délaly takové
diapozitivni triky. Nékteré s uspéchem.

Pouzival jsi ten systém, jak #ikas triptych, i kdyZ tam byl jenom Tristan a Isolda?
Vzdycky byly tti obrazy, i kdyZz tam byl Tristan a Isolda, protoze ono to délalo lepsi
kompozici i v tomto p¥ipadé. Ovsem kdyby to byl film, tak by mohl byt i jenom je-

den, protoze film m4 jinou kvalitu a nemusi mit souseda, kdezto diapozitiv to sdm
neutdhne.
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L. Janacek: Véc Makropulos. Niedersichsisches Staatstheater Hannover, rezie Vaclav Kaslik, dirigent

Gerd Albrecht, kostymy Barbara Brokate a Olaf Zombeck, premiéra 28. ledna 1979.



JB: Ajaky byl ten tteti obraz v lese?

JS: Pavodni napad byl posun svétla. To byl jevistni efekt, ktery se pouzil do mrté. Bylo
tam svétlo, které prochidzelo oknem, a teprve v ur¢ité fazi najednou odkrylo Tristana
leziciho na zemi v elipse. Ten obraz dopadl prekrasné. Kritiky na tohle predstaveni byly
znamenité. Vytvarné to bylo dilo. Jako se mi spousta véci, co ted délam, nelibi, tak
tohle jsem zase mohl.

JB: Ajakjsi tam naznacil lod?

JS: Byl tam jenom stozar a prithledna plachta, kterd potom klesla. Kdyz ptijeli na misto,
tak se plachta spustila dolt a vlastné oddélovala Isoldu od Tristana, vytvotila ji intimni
prostiedi, takovy pokoj.

JB: To znamen4, Ze hréli pted tou elipsou?

JS: Ta elipsa tam byla potad, tady v tom ptipadé, kdy byla na scéné lod, tam byl vestavény
praktikabl. To je architektura jak bic.

Svoboda pedagogem

Téma Svoboda-pedagog je dalsi z linii, které hovory prostupuji po celd léta. Je ztejmé, Ze vhodné
strukturované vzdélani v oboru scénografie, postavené na $ir$i védomostni zakladné, Svoboda po-
vazoval za zdsadni. Jednak pfedurcuje a naplituje samotny vyznam oboru, jednak mu dodava sym-
bolického kapitélu. Jinymi slovy, nova scénografie vyzaduje novy zptsob skoleni.

Ackoli Svoboda u¢il od poéatku své profesni drahy — nejprve na Skole pro vnitini architekturu,
kterou sam vystudoval, v 50. letech pak na DAMU?** —, jeho pedagogické piisobeni stoji v pozadi
jeho intenzivni ¢innosti umélecké; mozna jej také zastifiuje dlouholetd konzistentni pedagogicka
préace jeho ulitele a pfedchudce Frantiska Trostera na Katedte scénografie DAMU. Obvykle se ma
za to, ze Svoboda byl p#ili§ zaneprazdnén, prili§ soustfedén na svou vlastni praci a na sebe, nez
aby mohl byt dobrym pedagogem, ktery se dokaze podélit o svoje zkusenosti a up¥it svou pozor-
nost k zdkdm. Pfesto viechno se Svoboda pedagogické ¢innosti svym velmi specifickym zpuso-
bem vénoval jak na domdci ptidé, tak i pti svych zahrani¢nich cestéch, a to i v obdobi 70. let, kdy

byl nejvice vytiZen.

34 Vizs. 72.
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Pikova déma,
Grand Opera Houston, 1982
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Technické schéma. Oddavky,
Schiller Theater Berlin, 1968
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Krétce pfed svym nastupem na Vysokou $kolu uméleckoprimyslovou na reportdzni dotaz: ,Mate
zaky, skolu?“ Svoboda odpovida: ,Zadnou skolu nemam. Jednou po mych prednaskach v Brazilii se
jeden zdk prosté sebral a p¥ijel do Prahy a prohlasil, Ze tady bude umé v ateliéru. J4 jsem si s tim
nevédél rady, ale tehdej$i ministr $kolstvi a kultury Kahuda to zatidil tak, Zze 24k studoval na Kar-
lové univerzité a chodil ke mé do ateliéru, kde pracoval. Za dva roky jsem ho mohl pustit s klidnym
svédomim do Brazilie jako skute¢ného scénografa. Oviem musi to byt zak, ktery uz ma ty zakladni
véci v sobé. To znamend, Ze ho nemiZu naucit od gruntu kompozici, to uz musi mit minimalné t¥i
roky na akademii nebo architektute. OvSemze se hlasi dalsi, t¥eba z Finska, Kanady, Francie, NDR
a odjinud. Otazka je, jak bych to ¢asové unesl. Snad by se to mohlo fesit tim zptsobem, jako u toho
Brazilce, Ze by byl unads v Narodnim divadle a v ateliéru, to znamend, Ze bych nechodil nékam na
katedru prednaset, ale ze bych uéil skute¢né v ateliéru tak, jak jsme se to kdysi u¢ili my. Narodni di-
vadlo je prakticky ta nejlepsi skola, kdyZ se pracuje od gruntu, od ¢tenafe textu az k premiéte - a to

je podle mého nazoru vybornd véc, nejlepsi zpsob.“®
Tento ,partyzansky“ zptasob vyuky se zanedlouho promériuje: v roce 1969 je Svoboda jmenovan
profesorem na VSUP, kde ptisobi na Katedfe uzité architektury; o rok pozdéji se stava jejim vedou-
cim.® Zpravu o struktute katedry ziskdvame diky specidlnimu ¢islu ¢asopisu Interscéna, které se
v ndvaznosti na stejné zamérené Prazské Quadriennale '83 vénuje tématice tercidrniho scénogra-
fického vzdélavani. Katedra se v roce 1973 rozdéluje na dva ateliéry. Zdenék Kuna se sousttedi na
»oblast mezi architekturou a urbanistikou, zatimco Svoboda pokryva , problematiku pohybujici se
od architektury k interiéru®, ktera se déli na pét zékladnich odvétvi: divadelni architekturu a archi-
tekturu kulturné-spoleéenskych zatizeni, rekonstrukci pamatek, interiérovou a ndbytkovou tvorbu,
vystavnictvi a scénografii.*” Posledni a nejmladsi specializace ,vychazi ze Svobodova pojeti této dis-
cipliny, které se vyznaluje snahou o maximalni pochopeni aktudlniho poslani dramatického textu
a 0 jeho co nejvymluvnéjsi scénické vyjadieni (véetné kostymi, rekvizit, osvétleni apod.)“.*® Studi-
um bylo Sestileté, po absolvovéni prvnich t#i let spole¢ného zdkladu se studenti mohli specializovat,
pticemz studenti scénografie nejprve tesili , studie vystavby divadelnich budov a teprve potom jim
jsou zadavany scénografické ukoly“.* Scénografie samotna je tedy jako ,tfeinka na dortu®, ke které
student dospiva az po letech $irsiho skoleni.
O konkrétnim zpusobu, jak vyuka neustédle cestujiciho a pracujiciho Svobody probihala, zis-
kavame informaci prostfednictvim jeho pedagogickych exkurzi po Spojenych statech a Kanadé,

které Burian zaznamenal. Mezi misty, kde se tzv. master classes uskuteénily, vyvstava Banff

35 BRETYSOVA, Tatia. Tajemstvi prostoru, svétla a pohybu aneb ¢eska scénografie jako pojem. Reportér,
24.4.1967, s. 34.

36 Studium na Vysoké skole uméleckoprumyslové v Praze. Interscéna, IV/2, 1985, s. 6.
37 Op.cit.

38 Op.cit,s. 8.

39 Op.dit,s. 9.
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Centre, umélecké centrum a $kola v kanadské provincii Alberta, zasazené do horského prostte-
di narodniho parku. Sem Svoboda béhem 70. a 80. let, tedy poté, co zde bylo zformalizovano
studium jevistniho vytvarnictvi, opakované jezdil vyu¢ovat. Mezi nahravkami nachdzime za-
znamy o tom, jak Svoboda studentim predstavoval svou préci. V jeho pfedndskich nachdzime
objasnéni obecnych zadsad a teoretickych principt, doplnénych ptiklady konkrétnich teseni.
K dispozici mame také zdznam konkrétniho tkolu, ktery Svoboda z4kam zad4va. Tento mate-

ri4l dopliiuji Svobodovy dvahy o scénografickém $kolstvi v Americe i obecné, které scénograf

oA
V NEW YORKU, listopad 1972

Svoboda prednéasi v ramci svého ,,amerického turné“ studentdim Brooklyn College. @¥5) sv-54x

s Burianem sdili.

JS: Dékuju, thank you, dékuju pékné za ptivitdni a drazi pratelé, damy a panové, dovolte,
abych z tohoto mista nejd#ive podékoval OISTAT a USITT*° za umoznéni mého zéjezdu
po Spojenych statech a vasi univerzité za umoznéni setkani se studenty, s profesory
a za moznost prakticky se zudastnit vyuky.

A nyni dovolte, abych ekl nékolik slov ke scénografii. Scénografie se v poslednich dva-  [eREE IR R
ceti letech velmi zménila. Zacala si vytvéret svoji vlastni abecedu novych vyrazovych
prost¥edkd. Opousti ilustrativni zpiisob vytvéareni ,stage designu“ a vytvati svymi no-
vymi prosttedky pfimo dramaticky prostor. A o jaky dramaticky prostor nam jde? Jde
nam o takovy prostor, ktery se dovede v toku dramatického déje proménovat, ktery
nepfedznamendva déj, ale ma schopnost se zesilovat, akcentovat, nebo se také odml-
Cet, ¢i dokonce ze scény Uplné zmizet.

Fungovani tohoto prostoru muZeme srovnat s orchestrem. My scénografové jsme
vlastné jenom jednim hracem velkého divadelniho orchestru. Jsme jedna ze slozek,
ktera dramatickému dilu slouzi. Jestlize ¥ikam, Ze slouzi, nemyslim tim, Zze posluhuje.
Je to slozka naprosto rovnocenna véem ostatnim, které tvoti dramatické dilo na jevisti.

Tim spiSe se ale musi pod¥idit celkovému konceptu predstaveni a hraje sélo jediné teh-
dy, jestliZe je ji to ptikdzdno. Scénografie je neoddélitelnou sou¢asti predstavenia sama S predstaviteli firmy
0 sobé nemize existovat. Jevistni dilo, tedy pfedstaveni, viak také nemiiZze existovat ~ Siemens, pocatkem /0. let

40 OISTAT je Mezinarodni organizace scénograf, divadelnich architektd a technologt; USITT je Americky
institut jevi$tnich technologii.
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bez scénografie, kterd pro ného byla ve spolupraci s ostatnimi slozkami p¥ipravena.
Jedna se tedy o slozku naprosto funkéni.

A které jsou nové vyrazové prosttedky scénografie? Pfedné je to pravé prostor a dale
slozky, které jsou tento prostor schopny vytvaret: v prvni fadé svétlo, pohyb, tén,
zvuk, svételnd obrazova technika, zejména film, televize a diapozitivni technika.
Déle reflexni technika, holografie a viechny aplikace novych technologii, které mame
dneska moznost poznat a v divadle pouzit. Tyto nové materidly velmi ¢asto svadi
k tomu, aby byly pouzity nefunkéné. Je to zcela pochopitelné, protoze p¥inasi na
jevisté nové moznosti, a tedy jsou atraktivni. Tim spise musime velice dobfe uvazit,

kdy takové prosttedky vyuzijeme. MiZeme je pouzit a pouzivime je jediné tehdy,

Oddavky, Schiller Theater Berlin, 1968

jestliZe se stanou dramaturgickou nutnosti, tedy jestlize jsou schopny dokonale vy-
jad¥it to, co scénografii na jevisti vyjadrit chceme. Nejde tedy o efekty, ani o ,,gagy”,
a disledkem pouzivani samoucelnych efektt je diskriminace téchto prosttedka. Je-
jich uziti ospravedlfiuje jenom jejich dramatickd nutnost.

Ted mi dovolte, abych tekl jesté néco na tcet materiala. Myslim si, Ze jestlize mame
materialy dobte pouZit, musime jim dobfe rozumét a musime se je ucit znat tak, jako
jim v renesanci rozumél sochat nebo mali¥. Z historie pro to zndme mnoho dobrych
ptikladt. Umélec se musi nechat materidlem inspirovat, nesmi ho premdahat. To jsou
zdkladni zdkony, které musi umeélec v praci s novymi materialy zachovavat.

Nestaéi vsak pouze rozumét materidlim a ménit technologii jevistni prace. Uz nestaci
pouhd domluva, je tfeba vypracovat perfektni scénaf. Jestlize se md scénografie stat
neoddélitelnou soudasti predstaveni, musi se na jevisti i dokonale nazkouset. My se
jako scénografové musime starat o to, abychom tuto ptileZitost na§emu uméni dali.
Ceka nas velka prace na jevidtnim a divadelnim prostoru. V sou¢asné dobé Zijeme v po-
mérném zmatku v ndzoru na jevistni a inscena¢ni prostor,* ale jedno uz bychom mohli
formulovat. Dnes jiz bezpe¢né vime, Ze jevi$tni prostor se musi integrovat s hledi§tém
v takzvany inscenaéni prostor. Musi byt velmi flexibilni a mit moZnost zménit svoji
psychoplastiku. V tomto jednotném inscena¢nim prostoru, ktery v sobé spojuje hledis-
té a jevisté, 1ze vytvaret nové relace mezi divikem a jevistém. Vychdzim tu z pfedpokla-
du, Ze neexistuje divadelni pfedstaveni bez divdka, tim piddem mame moznost vytvaret
nové prostorové relace v hledisti.

41 O inscena¢nim prostoru viz také s. 51.
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Podle mé je tézka jevistni technika na scéné opravnénd jenom tehdy, odstraiiuje-li hru-
bou fyzickou praci. Jinak na jevi§té nepat¥i, protoze je stereotypni, hlu¢né, pomala
a patti do minulého stoleti. Nagim dne$nim problémem je vytvofit techniku novou,
lehkou, ktera se d4 libovolné sestavovat a kterd se stava soucasti scénografie. Jde nam
o techniku, kterd je do scénografie vrostld, kterd dovede scénu proménovat béhem toku
dramatického déje, nerusi a neni technikou pro techniku. Na jevisti je prakticky nevidi-
telna a jediné takova technika patfi do divadla. Abychom tohoto vseho docilili, musime
ptipravit nejen novy dramaticky prostor, ale musime se i postarat o to, aby ho ovlddali
skute¢né skoleni spolupracovnici. Pijde zde ve velké mifre o scénografii kinetickou, jejiz
zac4tek jste vidéli na filmu o Romeovi a Julii,** kde byla cela technika obsluhovana lidmi,

kteti znali rytmus predstaveni a dovedli na néj spravné reagovat a béhem 4 minut 45

Svételna rampa, tzv. rampa Svoboda

vtetin proménit vSechny obrazy na jevisti. Abychom takové lidi na jevisti méli, musime
jim dat Sanci a pro tu praci je nejen ptipravit, vzdélat, ale musime je skute¢né ulinit
svymi spolupracovniky a do nasi prace je zainteresovat. Musime jim dit moZnost na
predstaveni tvaréim zpisobem pracovat, protoZe jediné tak se bude moci scénografie
jako néstroj v rukou divadelnikt stat hudebnim divadelnim néstrojem.

A nyni dovolte, abych vam na tabuli ukazal ptiklad** moderniho vyrazového prostred-
ku, jako je zrcadlo. Jedna se o prostredek, ktery neni formalistickou h¥i¢kou, ale stane
se dramaturgickou nutnosti a zdkladnim vad¢im principem inscenace. Nejdfive néko-
lik slov k déji. Predstavte si jevité a na ném vojak, polsky dobrovolnik ve francouzské
armadé nékde u Verdenu. Je sychravo, mlha. Vojak stoji na strdZi. Je mu zima. Za¢ne
mluvit. Ma monolog, ale chvilemi mdme pocit, jako by mluvil sdm se sebou, a potom
zase jako by mluvil se svym alter egem. V diagonale na druhé strané jevisté se objevuje
jeho kolega na strazi. Kdyz se mlha chvilemi rozejde, tak skute¢né vidime druhou figu-
ru. Dialog a monolog probiha a vojaci se k sobé p¥ibliZzuji.

Uloha scénografa tu zni: dokazte, ze kdy# se k sobé vojaci p#ibliZi, jedna se o jednu
a tutéz figuru, o alter ego jednoho vojaka, a po dvaceti nebo pétadvaceti vtetinach pro-
mérite tuto figuru na jinou postavu. Pfedstavte si, Ze scéna je Uplné prazdna, Ze tam

nemame vibec Zddnou moznost nékoho nékam schovat ¢i vymeénit trikem. Kdyz mné

Oddavky, Schiller Theater Berlin, 1968

to rezisér tekl, odpovédél jsem mu — prosim, j4 vim udélam mlhu a to ostatni si narezi-
rujte. Nakonec se ale ukézalo, Ze véc neni tak Gplné beznadéjna. J4 se vam ted pokusim
na tabuli vysvétlit, jak jsem scénu vytesil.

42  Jedna se o dokumentarni film Raduze Cincery Romeo a Julie 63 - Historie z roku 1963, ktery zachycuje
fragmenty stejnojmenné inscenace v rezii Otomara Krejéi a s kinetickou scénou Josefa Svobody.

43 W. Gombrowitz: Oddavky. Schiller Theater, rezie E. Schroder, kostymy Jindtiska Hirschova, premiéra 1.
zari, 1968.
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Bylo nasnadé prolozit linku pohybu vojakii zrcadlem. Kdyz se vojak priblizil na dva
metry od zrcadla, objevil se v zrcadle jeho obraz rovnéz na dva metry od osy zrcadla
na druhou stranu. A nyni stacilo troku jinak prestavét reflektory na jevisti. Vétsi ¢ast
reflektort jsem prenesl na horni hranu zrcadla a osvétlil jsem herce z hrany zrcadla
smérem proti nému. Je docela ptirozené, kdyz na mé svitite zepfedu, ze moje zidda
jsou tmavd, takze jestlize za mnou stoji zrcadlo, nemohu tam byt vidét, nebo jen velice
malo. Zde jsem pouZil stejny princip, takze divici nepoznali, Ze se jednd o jednu a tutéz
figuru. AZ potud byl problém vytesen.

My vime, Ze tento vojak je sdm a mluvi sdm se sebou. Nyni zbyva druha ¢ast problému,
tedy vytesit, jak nahradit odraz vojaka A skute¢nym vojakem B. To jsem udélal tak, ze
jsem pouzil transparentni zrcadlo s padesatiprocentni propustnosti. Potom jsem po-
stavil vojaka B do geometrického mista reflexu a osvétlil ho za zrcadlem. Tento skutec-
ny vojak, jestliZe je o néco silnéji osvétlen, vymaze reflexni obraz. A proti sobé stoji dva
riizni lidé. A nyni staci, aby vojak B progel specielné ptipravenym otvorem, a mame na
strané pred zrcadlem vojaky dva, jejichz dialog pokracuje.

Vojaci vzpominaji na svoji zemi a rodinu, ve své predstavé vidi svoje rodice, kteti sedi
doma u stolu. Nez vysvétlim druhy efekt, musim vis upozornit na jednu véc. Jestlize
chci v této situaci, aby oba vojaci nebyli v zrcadle vidét, potdhnu je tylem. A jestliZe ten-
to tyl osvétlim ze strany, reflexni piisobeni zrcadla zmizi a zvitézi pocit vrchni plochy

tylu — vojaci se nachazi pred sténou. A v tento okamzik mam mozZnost p¥ipravit si za

V ateliéru na Flore

zrcadlem stil a rodice. Jestlize zrusim svételny efekt na tyl a rozsvitim znova reflekto-
ry na stul, objevi se pfed zraky obou vojaka rodi¢e u stolu. A dialog pokracuje, ted uz
isrodiéi. V textu je predepsano — pro¢ neptisednete k ndm? Ptipravim si zde za vojaky
opét do presné stanoveného mista stl. Posadim za néj vojaky, osvétlim jej ze strany
a oni mi opticky ptisednou k rodi¢m. Tak mam na scéné ¢tyfi lidi u stolu, ale pouze
v imaginaci. Ve skute¢nosti zde sedi pouze dva a dialog pokracuje. Na tomto principu
je zaloZena celd inscenace a ma dokonce velice krdsny padorys.

V NEW YORKU, listopad 1972
sv-53x ¥ Svoboda Burianovi pied odletem dom@ nahrava slibeny pasek.

PULVELETHET  JS: Jarko, ted se ti budu snazit povédét néco ze svych zazitkt v Americe. Momentélné jsem
americkych skol

u Rubin®,* médme se moc fajn a dékujeme Indidntim, Ze ndm dali kraty.

44  Joel E. Rubin byl vyznamny americky svételny designer, spoluzakladatel a v letech 1963-1965 prezident
USITT, ktery Svobodovu cestu po Americe potadal spolu s mezindrodni organizaci OISTAT.
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Celd cesta na mé udélala velky dojem. Pfedné by se mélo zminit, Ze to bylo vyborné
pfipraveno.

K mym pfednaskam: kdyby byly vieobecnéjsi, tak bych byval strasné rdd mluvil
o americké architektute, protoze ta je v nékterych ohledech opravdu pékna. Bo-
huZel jsem toho vidél strasné malo a kvili chybé pti vyvolavani nebudu mit ani
fotografie.

Mym hlavnim dojmem, ktery jsem vyslovoval uz pti prednaskach, je, Ze se tady vénu-
je vic ¢asu teoretické piipravé posluchac¢t nez praktické p¥ipravé vytvarné. Pracuje se
hodné v modelech, kde se dé velice lehce skryt i ur¢itd nesikovnost nebo netalentova-
nost k vytvarné praci. Malo se vénuje pravé praci kresli¥ské, mali¥ské a vibec vlastni-
mu projektovani. Také plany, ptidorysy, fezy, jak se tu délaji, maji nizkou drovern. Podle
mé to $kodi imaginaci, protoze jestlize posluchaci déla potiZe si cokoliv nakreslit, tros-
ku si zaznamenat svoji pfedstavu, tak to samoziejmé vede k tomu, Ze vdh4 a nakonec
tu pfedstavu vlastné nepéstuje. Sice o tom hodné premysli, ale samotna realizace mu
utece, protoZe ji neni schopen udélat a vlastné se ji boji.

J4 to zndm sadm podle sebe, protoze kdyz jsem zalinal a neumél jsem jesté tak dobte
kreslit, mél jsem s tim taky potiZe. Teprve kdyz jsem se naudil opravdu dobte kreslit,
tak jsem se osvobodil. Nemluvé o tom, Ze se tady nepéstuje kompozice a modelovini,
prostorovéa predstavivost. Mély by se tu délat etudy na jedno téma. T¥eba udélat okno
komické, okno dramatické a okno ve vaudevillu. Kazdy detail maze mit rzny vyraz
a je ho potfeba procvitit, aby posluchac vidél, co je to vlastné drama, a Ze i architek-
tura se muze néjak tvarit. A kdyz rikam architektura, myslim samoztejmé i scéna.
Scéna muze byt veseld, dramaticka, nebo tfeba néco mezi tim. MiZe byt jind pro
operu, jind pro ¢inohru. Musi se to v ni vyjadtit, a to formou, formalné. To je nakonec
te¢ vytvarnika. Moje motto je, Ze se vytvarnik musi vyjadfovat svymi prostfedky.

Pokud se tyka délby price na jevistniho vytvarnika a lighting designera, tak prosim,
necht se to déli, je potfeba, aby byli lidé, kte#i jsou fachmani pro svétlo. Ale byt jenom
lighting designerem pro divadlo neni rozumné, protoze svétlo po umélecké ¢i dramatic-
ké strance musi délat v kazdém p¥ipadé reZisér s vytvarnikem. Samoztejmé je mozné,
aby méli dalsiho spolupracovnika - lighting designera, kdyz je tym dobte sehrany a ro-
zumi si, nebo kdyz jde o velkou praci. Ale v kazdém ptipadé bych doporucoval, aby se
gkola u téchto lidi zacilila vic na technické problémy, protoZe pravé ty pottebuje rezisér
avytvarnik s nékym vyfesit. Umélecké hledisko si ohlida vytvarnik. Nemluvé o tom, ze
vytvarnik bude ¢asto formulovat scénu tfeba jenom svétlem. To by ji potom musel dé-
lat ten lighting designer, ktery ale zase neni tak dalece $koleny jako scénograf, takze tu
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V ateliéru na Flore

a lighting designera

Déleni na jevistniho vytvarnika
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vznika disproporce. Obé funkce jsou dobré, nakonec jsou fixované v Unii,*® coz je taky
dilezité. Nerad bych, aby to vyznélo, Ze néco proti specializaci lighting designera mam,
ale myslim si, Ze by se opravdu méla zacilit na techniku a $koleni v architektute, aby
absolvent mohl treba délat osvétleni vystav, interiérii bytd, interiérti velkych shromaz-
dovacich sini, hal, hoteld a tak déle. Tam by tento ¢lovék, technicky $koleny a s umé-
leckym citem, nasel pravdépodobné vic p¥ileZitosti, protoze tato profese v architektute
prakticky chybi. J4 ale americké poméry tak dobfe nezndm, abych to mohl posoudit

vy

vody nacdisto. Vi3, j jsem v takovém rausi, protoZe se tady mame prima, a po té Gnavé
to ze mé spadlo, az si pfipadam trosku opily. Nejsem stavu pofddné myslet.
Ale pokusim se uvazovat dal.

Jak si v8ichni stézuji, posluchacii kanto#i, na ptilezitosti k uplatnéni, maly pocet insce-
naci atd., tak to se tyka jenom profesiondlniho divadla. Ale moZnosti na univerzitach
jsou fantastické. Maji skvélé prostory s obrovskym potencidlem. Podle mé by se neméli
tak separovat, ale spojit se s kolegy z dalgich obort, naptiklad s architekty, s véddi, s in-
zenyrskymi obory, aby od nich ziskavali znalosti a pomoc. To vim velice dobfe, protoze
kdyz jsem pracoval v Bostonu, tak MIT byla $kola, ktera mné pomohla. Ja byl cizinec,
ale oni pro mé udélali diapozitivy, pajéili mi spoustu p#istroji pro praci, dokonce i fo-
tografickou reprodukéni techniku.*

Univerzitni divadla by tu méla perfektné prostudovat moznosti variabilniho silu mé-
nit relace mezi divikem a jevistém. Mély by se stanovit zdkonitosti, protoze tady pro to
maji sly. My Zadné takové sily nemame a nemuzZeme to zkouset, ptitom je to divadlo

dnegka, které bude potteba, takové, které bude mit asponi t¥i moznosti usporadani —
V soukromém ateliéru v domé frontélni, alzbétinské a cirk. Na tohle by se podle mé méli zamérit. Samoztejmé, Ze jim
na Barrandové, 1990 v tom pomuze holografie, protozZe to je pro tato celoprostorova divadla genialni pro-
sttedek. Sice ma omezeny uhel, ale existuji technologie, které dovoli délat panorama-
tické prostorové obrazy, o tom jsem hodné ¢etl. Holografie d4 kone¢né témto divadlim
scénicky materidl, a proto by se to tady mélo péstovat. V Evropé tohle dokaZeme asi jen

tézko, protoze pro to nemame ptilezitost.

Oddélenost jednotlivych obori Myslim si, ze kazdy obor Zije ptili§ oddélené a Ze se mezi $tudenty mdlo diskutuje,

zZiji obor k oboru, ale neziskavaji zkuSenosti jeden od druhého. Méli by Zit i s filozofy

45 Odroku 1897 ve Spojenych statech funguji odbory, které sdruZuji jevistni umeélce.

46  Zde Svoboda odkazuje k operni inscenaci Luigiho Nona Intolleranza 1960 (Opera Company of Boston,
1965, rezie Sarah Caldwell).
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a inZenyry architekty, skola by méla byt vic pohromadé. Ale to je zase jenom moje im-
prese a nerad bych radil. V zZddném p¥ipadé bych tady nechtél vystupovat jako néjaky
chytry pan, ktery vechno vi, protoze to nenavidim. J4 jenom tak preluduju, jako kdyz
si brnk4s na klavir.

Jesté bych chtél zminit, Ze se nedd ¥ict, Ze jsou tu Zaci nenadani, naopak. Myslim, Ze
takova tretina je velice dobry materidl, ktery kdyby se vzal do ruky nasi metodou ¢isté

vytvarného vzdélavani, tak se z nich ur¢ité stanou dob#i vytvarnici. Bohuzel se zde to-

mubhle nevénuje pozornost a taky je tu mala selekce. Selekce nemusi byt, kdyz se ¢lovék

na $kolu hlasi, ale méla by byt potom, béhem studia.

A pak si myslim, Ze hlavni véc je, Ze tady kantor neni vzdy vytvarnik, kterého by mély

déti za vzor. U nés na skole vzdycky uéi prvni profesor, na slovo vzaty prakticky vytvar-

nik, kterého vetejnost zna. Dokonce je to tak, Ze se ty déti hlasi k tobé jmenovité. Pro

né je to uréity vzor, uréitd predstava. To je potom taky zaruka vzdjemné davéry.

Teprve ted, kdyz mné to vSechno dochdzi, si ¥ikdm, Ze moje pfenasky asi néjaky do-
pad na $tudenty budou mit. Nejsem uz takovy pesimista, protoze jsem mluvil s mnoha

z nich a porad se to opakuje. Vzdycky se najdou t#i, ¢tyf#i lidi a vic, kte#i to opravdu

chédpou a tikaji mi, ze se jejich zivot odted zméni a Ze teprve ted pochopili, co je divadlo

a scénografie. Rikali mi zkratka moc hezké véci, které nemtizu opakovat, protoze bych

se stydél, ale opravdu to na mé zapusobilo zatim nejvic, co jsem kdy zaZil. Se mnou

nikdo nikdy nemluvil takhle upf¥imné, aby mné fekl, co si mysli. A j4 jsem taky tak o té

praci ani nikdy nepfemyslel. A nikdy jsem si nemyslel, Ze by méla takovy dosah, a taky

si to ani moc nemyslim, je to prosté situaci. U nas tomu fikdme ,jednookej mezi slepy-

ma je kralem*.

Prosim té, nezlob se, ze vyuziju taky této prilezitosti, abych ti podékoval za spoluprici,
chtél bych té ubezpecit, ze velice pfesné vim, co to pro tebe bylo, co to pro tebe ¢asové

znamenalo a co to je od tebe za ohromnou sluzbu, ale opravdu ptatelskou. Ja to taky

beru jako velikou p#itelskou sluzbu. Jsem ti nesmirné vdééen a samoziejmé bych byl

stragné Stastny, kdybych mél nékdy ptilezitost pro tebe udélat totéz. Doufam, Ze se

takova prilezitost naskytne a Ze spolu budeme zase moci udélat néco zajimavého. A ted

myslim pravé na tu nasi knizku o Wagnerovi, protoze to by bylo moc fajn.

Réd bych udélal vetejnou pfednasku v Praze. Bude to tézké, ale mozna by se to na ptidé
Divadelniho ustavu dalo i s novinati uspotadat. Bylo by to zdvotilé jednak va¢i USA
a taky je dilezité, aby nasi lidi védéli, jak to tady vypada, jak se tady 8koli lidé. Reknu
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i véci, které jsem vidél mimo, tieba konkrétné Skolu architektury v Yale, menzy, vyba-
veni a Groven, i o té demokrati¢nosti a neoficidlnosti chovani mezi kantory a poslucha-
¢i. To jsou véci, které mé zajimaji, a je velice dulezité, aby se o nich nasi lidi dozvédéli.
Samoztejmé, az budes tohle psit, musis dat pozor, abys tam tyto véci prili§ nezdaraz-
noval, protoZe nasi to zase dostanou do ruky, tak aby netekli, Ze obdivuju kapitalismus,
nebo Ze ,,pro voéi nevidim®, jak se #ika.

Jinak se mi Amerika libi a pot¥eboval bych ted t#i nedéle, abych mél sdm moznost si
sednout do Greyhoundu, projet si to a divat se, na co chci j4, a jist sm v restauracich,
prosté se projit. Pak bych asi teprve o Americe néco védél. Ted mam takovy poloturis-

ticky pohled spojeny se spoustou price a nervikd, i kdyz jsem to nedaval najevo, ale
S Miroslavem Pflugem v Kanadé to vis, Ze jsem vynervikovanej byl. To bych zase lhal, a proto se mi o tom tézko mluvi.
Dneska taky nejsem schopen udélat si néjakou kompozici a jsem pfejedeny a prepity.
Myslim, Ze bude nejjednodussi, kdyz se ted rozlou¢im. Kdyztak napis jenom par otazek
a ja na né odpovim.

Jarko, méj se moc hezky, jesté jednou ti moc dékuju a tésim se, ze se brzy uvidime.
Mluvil jsem taky s Pflugem a volal mi Emil Radok, Ze maji pro mé praci na zajimavé
vystavé v Kanadé?’. Ovéem je to slozité a ja musim nejdfiv vysettit v Praze, jestli bych
to s lidmi jako Pflug a Radok mohl délat, protoZe u nas figuruji jako emigranti. Nemu-
si to byt nepfekonatelné, protoze jsou emigranti a emigranti, pfece jenom se to taky
rozlisuje. KdyZ nebudou mit namitky, tak bych to rad délal, protoZe je to pékné téma,
které pojednava o tom, Ze si jako civilizace pod sebou fezeme vétev. Je to o odpadcich
civilizace, o smogu a otravovani vodnich toki. Tato tématika mé, jak vis, vzdycky za-
jimala a uZ jsem ji taky nékolikrat délal. V kazdém ptipadé tu budu p¥isti rok v bfeznu
a jinak bychom si mezitim mohli vyménit nékolik paskt s otdzkami. Tak zlom vaz. Méj
se hezky, pozdravuj Zenu a fekni, Ze ji rddi uvitdme v Krkonosich, a dam tam koupime
nebo vystavime. Té bih.

47 Metamorphosis. Vliv exhalaci na ptirodu. Montréal, 1973.
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V OTTAWE, 1976

Svoboda a Burian se setkavaji v Kanadé, kde Svoboda s Kaslikem pracuje na opere
Bohuslava Martind Ariadna.*®

JS: Studenti scénografie se musi ucit umét se divat. Scénograf musi byt jako skvély foto-

JB:

JS:

JB:

JS

graf, ktery vidi moment nebo zachvév urcité situace, kterou jini nevidi. A to je uméni
vidéti, nikoliv uméni fotografovati. Fotografovati je sekundarni, ale primarni je umeéni
vidéti. A totéz plati ve scénografii. Tady je uméni predstaviti si a uméni zobraziti to. At
si fikaji, co chtéji, to je fakt.

A maji kromé toho taky jesté teoretické predméty nebo estetiku?

Zavedl jsem dva roky estetiky, sociologie, psychologie. To ptedtim nebylo. Z univerzi-
ty ptimo odnaproti k ndm chodi prednaset profesoti. Samoziejmé jsou ty predndsky
zacileny na problematiku architektury nebo vytvarného umeéni. Jesté kdyz jsem byl
$éfem katedry, tak jsem vymazal takové to encyklopedické vzdélavani, jako Rodin se
narodil tehdy a tehdy. Studenti nemusi opakovat jako opice, ale musi rozumét, co to
je impresionismus, v ¢em spociva, jak vznikl, pro¢ zrovna ve Francii. Kantoti zase po-
tom vénuji vic éasu tomu, Ze ptijdou ke mné do ateliéru a v tloze pro studenty hledaji
analogie v historii, coZ je prima.

Jak ptesné ta spolupréce s teoretiky probiha?

Prosté se sejdeme a domluvime se, kde bychom nasli to obdobi, a co je vlastné nejduilezi-
téjsi moment projektované budovy. A ted si uvédomime, kde ji délame. Tteba je to uvnit#
mésta. Tak si fekneme — hrome, to musi byt soustfedéni. Budova se musi oto¢it dovnit,
aby kdyZ do ni ¢lovék vejde, okamzité citil, Ze je na tzemi klidu, ticha, soustfedénosti.
A co byla takova obdoba toho? Klaster. A kantoti shromdzdi veskery material o tvorbé
klasteru, z psychologického i sociologického hlediska: co byl tenkrat klaster, co znamenal
ekonomicky, jakou mél politickou moc? O tom v§em spole¢né mluvime a studenti se naudi
myslet, protoZe jsou nuceni délat analyzu celé dlohy. V3im je nutim k tomu, aby vidéli,
ze architektura neni sranda, Ze to je vdzna véc. Proto ji mam rad. V divadle mze§ udélat
$vindl, to nemusi byt seridzni, ale v architekture se ucis seriéznosti a odpovédnosti. A jako
disciplina ma vahu. Netikdm, Ze scénografie by ji mit nemohla. J4 jsem naopak presvédce-
ny, Ze by ji méla mit, kdyby to délali tak, jak ja ¥ikam. S tim ptedvzdélanim literdrnim, hu-
debnim, a s tou vahou, seridéznosti. Ale zatim to tak neni. Je to hra, jako kdyz si hraji déti.

48 B. Martint: Ariadna. National Arts Center Ottawa, reZie Vaclav Kaslik, dirigent Mario Bernardi, kostymy
Gita Weigelt, premiéra 12. ¢ervna 1977.
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@¥5) sv-84x

O vyuce scénografie na VSUP

Pri prednasce
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JB: Toje zajimavé. Ted jsem si vzpomnél, Ze kdy?Z jsem byl minuly rok v Praze, tak jsi jednou
mél ndpad, jak dostat do dilen nové sily. V ¢em to spocivalo?

JS: To byly dva proudy. Jeden byl ziskat schvaleni ceskoslovenské vlady pro to, aby se
Nérodni divadlo otevielo pro celou republiku. Abychom v rozhlasovych a televiznich
relacich mohli lidem vysvétlit, co je to délat divadlo v dilnach, jak je to zajimavy dZob.
Ze tam pottebujeme vieumélce, lidi manuelné schopné, my tomu #ikdme ,,primyslovy
vytvarnik®. A jestlize m4 nékdo zajem, aby se hlésil, Ze dostane byt v Praze. A dru-
ha cesta byla taky vybornd a myslim, Ze nejuc¢innéjsi, a to je postavit dilny na troven
sttedni $koly, aby to délali $tudenti a absolventi. Ale zménil bych technologii, myslel
jsem, ze bych zacal délat pomoci modela tplné jinou technologii divadla. Fotografoval
bych a promital modely, a tim bychom vytvéreli novy divadelni svét. Ale v modelu, ni-
koliv tézké dekorace na scéné.

7 V BANFFU, cervenec 1976

V Banffu, Kanada Svoboda v u¢ebné umélecké skoly v Banffu, kam od poloviny 70. let jezdil vyucovat
na letni skolu.*? Zde, na misté obklopeném horami narodniho parku, zadava tkol
posluchac¢tim scénografie.

JS: Mam prvni ulohu, kterou byste méli vypracovat zhruba béhem t#i dnd. Oviem s kon-
zultacemi, tedy tady v ateliéru. Nebudu vam dévat ¢isté divadelni dlohu, ale ddm etu-
du, kterd ma k divadlu velice blizko a ktera se vyskytuje v mnoha divadelnich hrich.
VyuZijeme toho, Ze jsme tady v horach, a pokusime se vytvotit scénu hor. Je to velice
vyhodné, protoze tu mizeme pt¥imo fyzicky citit atmosféru. Nechci ale, abyste udélali
popisnou scénu hor, ale abyste stvofili scénu jako skute¢né novou realitu. Samoziej-
mé kazdy takovym zptsobem, jaky citi. Nékdo ma vétsi p¥istup k architektute, nékdo
k mali¥stvi. MaZe to byt skulptura nebo jenom atmosféra. MuzZete pouzit vsechny pro-
sttedky, které mame v divadelni abecedé k dispozici, ale mazete pouzit i takové, které
jesté t¥eba na scéné nebyly.

To horské prostfedi musi mit schopnost béhem hry se proménit. Mozn4 vite z praxe, ze
hory jsou zradné. Mohou byt velice vlidné a optimistické, na druhé strané mohou byt
velice dramatické, zlé a mohou vas i zabit. Dovedou se proménit v opravdu kratkém

49 Z pozvanky na Svoboduv mistrovsky kurz z roku 1979 se napt. dozvidame, Ze posluchaci byli vybirani ve
spolupréci se scénografem na zakladé dvou zaslanych nivrhi: jednoho tradi¢niho ajednoho ,v kontrastnim
stylu, t¥eba absurdniho divadla“. Pozvanka signovand Laszl6 Funtekem, zakladatelem a feditelem scénického
oddéleni skoly, je ulozena v soukromém archivu Jarky Buriana v Albany, New York.
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Case. Je to prosttedi, kde jsme nejblize zrodu ptirody a zrodu svéta vibec. J4 osobné
citim v hmoté hor pfimo napéti, skoro napéti atomu, nebo vibec pralatky svéta. Ne
nahodou déva naptiklad Wagner do hor vétsinu svych scén, zejména scény boht a by-
tosti, které ¥idi tento svét. Neni ndhodou, Ze bith nechd ptikovat Prométhea na skélu.
Takze vytvoime prosttedi hor, které bude miti schopnost téchto promén.

Zamyslete se nad tim, co to vlastné hory jsou. Nedivejte se na véc jenom materialis-
ticky. Pfemyslejte o tom, jak viilbec mtZeme toto prosttedi definovat, jakymi zptsoby.
Je to ovSem vytvarna uloha, takZe imyslné odstrariuju literarni slozku. Kdyby to byly
hory tfeba u Brechta nebo u Shakespeara, tak bychom tam mohli napsat — jsme v ho-
rach. Ale to davdm imyslné pry¢, abychom tento literarni ,gag” nemohli udélat.

Chtél bych poznat, co je ve vés jako ve vytvarnicich. Myslim, Ze byste méli za¢it od ide-
je: najit si ideu a néjakym zptisobem ji graficky zobrazit. Jsme vytvarnici, ¢ili nase fec
je vytvarné uméni. Nevypravujte mi to, ale vyjadtujte se svymi prostfedky. Kresbou,

planem, modelem. Tim, co je va$ vlastni material, a teprve pak i slovem.

. T . .. T , , . Se studenty a LaszI6 Funtekem
Tento kurz jsme délali uz loni, zadali jsme nékolik takovych etud a vysledky byly velice v Banffu, 1978

zajimavé, tésim se, ze to tak bude i tentokrat. J4 vdm potom na p¥ikladech ze své prace
vysvétlim nékteré principy, jak 1ze takovou tlohu resit. Béhem téch konzultaci vam

na tabuli budu vysvétlovat nékteré inscena¢ni principy, abyste se co nejvice seznamili
s moznostmi, jak resit riizné tlohy, nebo jak je fesim ja. Nemtizu vam #ikat nic jiného
nez to, co sdm délam, a to, co sam citim. Ty etudy volim proto, abychom si to prakticky
procvidili, protoZe na skute¢nou inscenaci je ¢as p#ilis kratky. Cili panové, do prace.
Setkdme se zase zitra ve stejnou dobu.

V USA, éervenec 1977 E¥9) sv-91x

JS: Kdyz jsem ucil na DAMU,* tak jsem byl znamy tim, e jsem mél auto, a protoze klukii (e ERITEOZN]
scénografie

nebylo vic nez &tyfi nebo pét, tak jsem je vrazil do auta a jeli jsme t¥eba do Kutné Hory
do chrdmu svaté Barbory. Tam jsem s nimi chodil a vysvétloval jim, co je to vlastné go-
tika. Sedli jsme si do kostelnich lavic a ja jim vyklddal o nesmirném spiritualismu, kte-
ry se v téch klenbéch zobrazuje, ty sepnuté ruce jako prosba k Bohu. Vysvétlil jsem jim
konstrukéni systém, jak udélat tento spiritudlni prostor bez podpor, Ze to znamenalo
vyvinout konstrukci ven. Vylezli jsme nahoru, aby si na to $4hli, co to je za obrovsky
moderni konstrukéni systém, jak to drzi, jak se tam rozkladaji sily. Jak je to genidlni,
Ze to z vné tryska na povrch. A jak ty hroty saji bozskou myslenku a jak se to objevuje

50 Viztakés. 72.
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S Alfrédem Radokem, 60. léta

156

O angaZovanosti umélce

JB:
JS:

v Ciné, v Indii, podobné jako moderni anténa, ktera je taky hrot a taky saje vlny. Neni
v tom néco? Neni v tom prostoru néjaky rytmus? Jak na to lidi p#isli? Neni v tom ten
spiritualismus zkamenély a neni to ohromny ptijimac, ktery p#ijimd z prostoru néco
vic? Nebo je to jenom pocit? Ale i kdyby nebyla pravda, co tu ted #ikdm, tak je to muj
vyklad, vyklad umélce, vyklad pocitu, ktery je ztejmé blizko pravdé, blizko pocitu teh-
dejsich lidi.

: Takze vlastné vyucujes tim, Ze se studenty mluvis.

: Troster byl v tomto smyslu velky. Ten mluvil opravdu krasné. Byt jsme rivalové, a ne-

musel bych to o ném fikat, ale byl to velice citlivy ¢lovék. Nebo treba Sladek, to je malit-
sky typ scénografa, ale ne marny. Dtsledné to cely Zivot déla takhle. Nesilha po ni¢em
cizim, maluje to, ale pékné, umi ten prostor rozlozZit, umi ho na jevisti jinak organizo-
vat. Kdyz jsem ho o tom slySel mluvit, tak to na mé udélalo dojem. Je to jiny vyklad nez
muj, ale ma svoji poetiku, a najednou vidis, Ze kazdy umélec si musi udélat , milieu”
a musi mu taky vérit. Musi$ vé¥it, Ze délas néco mimotadného, i kdyZ potom si z toho
muzes délat srandu, podceriovat to a pochybovat o tom, ale kdyz to délas, nesmis po-
chybovat.

Taky si myslim, Ze cirkev i socialismus a komunismus jsou v oblasti uméni na dné, pro-
toZe neumi angazovat umélce. Cirkev uz ani nema silu, aby umélce ptiméla ke sluzbé,
protoZe vétdinou jsou to ateisti a nerozumi tomu. A kdyZ jsou vé¥ici, tak se jejich vira
nekryje s cirkevnimi dogmaty. V minulosti vznikala velkd dila proto, Ze umélec vé¥il.
Michelangelo chodil poslouchat Savonarolu. Byl pro to zapaleny, uznéaval autoritu pa-
peze jako svatého otce a vétil, Ze je to zastupce Boha na zemi. A proto kdyz maluje ,,Po-
sledni soud®, tak je to tak skvélé. To nemuze namalovat ¢lovék nevétici. Proto nemuze
zadny mali¥ namalovat ,Nanebevstoupeni Stalina®, protoze tomu by nikdo nevéril. Ni-
kdo nevéti, ze je Stalin veliky. To je velika diskrepance. Cili kdy# délam inscenaci, a je to
soucasnd nebo politickd hra, tak jsem otrdveny a naddvam na to. Ale kdyz to pak délam,
tak na to musim zapomenout. To bych to neudélal. Musim vétit, Ze aspori délam dobry
scénicky obraz.

A nebo v tom néco najit.

Ano a ono se ur¢ité néco najde, taky se to da vykladat jinak. Naopak se stavalo velice
zhusta, Ze na slabych hrach byly nejlepsi reZie a nejlepsi scénické obrazy, protoze to nu-
tilo oba interprety, aby hledali jiné zpisoby. S Radokem jsme ptece méli na nejhorsich
kusech nejzajimavéjsi rezie. Na nejhorsich vécech.
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V BANFFU, béhem letni skoly v Uméleckém centru, 1980 ¥8) sv-87x / SV-88x
JS: Predstav si, ted v té Kalifornii jsem mluvil bez prekladatele

JB: Ao Zem jsi mluvil?

JS: No mluvil jsem zasadné o tom, jak viibec ptistoupit k dilu, jak ho analyzovat. Uplné
z patra jsem tam vymyslel, jak by se mohl inscenovat Tartuffe. Protoze tam nidhodou
méli vytisk Tartuffa asi v pétadvaceti exemplarich, tak si to vsichni precetli. A ja jsem
nevédél, jak to udélat, tak jsem zacal se studenty analyzovat situaci k situaci, a najed-
nou jsem jim nakreslil nddherného Tartuffa. Ted bych ho chtél nékde délat. Predstav
si, ze dekorace vytla¢i lidi az na rampu. Vsecko jim pada do orchestru, uz nemaji nic.

Prostor se potadd zmensuje, az jsou v§ichni iplné nahati. Tartuffe je o vechno ptipravi.

S Miroslavem Pflugem, Laszl6 Funtekem

Pak se to najednou rozhrne jako paravan a na scéné stoji kral na koni. Podle mé je to
a studenty v Banffu

krasné. Ale i kdyby to nebylo krasné, tak je to perfektni ptiklad, co scénografie mtze

byt, jak se miiZe najednou tfeba i zastavit, byt nendapadna a nesmirné funkéni. Jak taky

scénografie maze mluvit.
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Tannhé&user, Royal Opera (Covent Garden) London, 1973




Tristan a Isolda, Hessisches Staatstheater Wiesbaden, 1967
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Zlato Ryna, Grand Théatre Geneve, 1975
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Zlato Ryna, Royal Opera House (Covent Garden) London, 1974




Soumrak bohd, Grand Théatre Genéve




Zlato Ryna, Grand Théatre Geneve, 1975




Tristan a Isolda, Grand Théatre Genéve, 1978




