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Cantus catholici — prvy tlaceny
katolicky spevnik
(Okolnosti jeho vzniku, obsahové
bohatstvo a niektoré Specifika piesni)

LCUBICA BLAZENCOVA ( BRATISLAVA)

Ked’ sa po osemnastich rokoch skon¢il Tridentsky koncil (4. 12. 1563)
a mohli by sme zagat” hovorit’ o cirkevnej reforme, vytvorili sa predpokla-
dy moderného chapania katolicizmu, stanovila sa katolicka vierouka. Jed-
nou z vychodiskovych téz bola i myslienka o spolupdsobeni ¢loveka
na svojej spase, jeho podnecovanie ku konaniu dobra pocas Zivota, ktoré je
prostriedkom k dosiahnutiu vednej blaZenosti po smrti. Pravdepodobne i
tento fakt sa stal nosnou myslienkou, ktora sa preniesla do obdobia baroka
a uZ jej samotné znenie v sebe implicitne obsahuje dualizmus, rozpor me-
dzi svetom pozemskym bytim tu na zemi a svetom nadpozemskym, ktory
¢aka &loveka po zdolani zapasov Zivota.

S Tridentskym koncilom stvisi i otdzka cirkevnej hudby. Tu sa prvy-
krit vzniesla oficidlna staznost’ na problémy sprevidzajice tito hudbu.
»Najviac a najvasnivejiie bola kritizovana nedostatoéna zrozumitel'nost’
textu u polyfonnych vokalnych diel a d'alej prax, pri ktorej sa zakladom
duchovnych diel stavali svetské piesne...”™ Koncil smeroval k nazorom
o akejsi nepeknosti ¢i dokonca ,,dvojzmyselnosti” citkevnej hudby, tak or-
ganovej hry ako aj spevu, ktord by nemala byt sii¢astou omsi. Napriek
tomu zostala chramova hudba prostriedkom, ktory posobil na $ir§ie spolo-
éenstvo a ziskaval si veriacich. Spevnik sa stal symbolom l'udovej zboz-
nosti, nositefom piesfiovej tradicie uréitého spoloéenstva v danom histo-
rickom obdobi.

Poéiatky tladenej kancionalovej spisby na Slovensku siahaji do prvej
polovice 17. storodia, preto si musime uvedomit’ barokovu antitetickost’
doby, umenia a literatiry. Literarne pamiatky duchovného charakteru zos-
tavaju zasadené v tomto obdobi pdsobiacom na naboZenské city percipien-
ta prostrednictvom obrazov zmyslovosti a dekorativnosti a stavaju sa tak

4 Kronika kfesfanstvi. Praha. Fortuna Print, 1998, str. 270.
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aéinnym prostriedkom rekatolizicie. Celé sedemnaste storoie sa nesie
v znameni obdobia baroka, ktoré je akousi oslavou vifazstva nad reforma-
ciou. Barok prekonava pociatoény asketizmus protireformacie a stale viac
smeruje k pestovaniu nadhery, ktord ma bezprostredne pdsobit’ na l'udské
zmysly. Stropy kostolov iluzivne prekraguju priestor chramu do farebnych
nebeskych vysin, v ktorych sa vzna§aju postavy svitcov, muéenikov i an-
jelov. Rastie l'udova zboZnost’ a uicta, racionalizmus je nahradeny citovym
patosom a snahou podmanit’ si nadprirodzeno pomocou zmyslovych pros-
triedkov. Barokova kultira oslav je vyjadrenim l'udskej senzibility
a nachadza svoje prejavy i v hudbe. Do popredia sa dostava 'udovy spev,
organ a polyfonia.

Slovensko bolo vzhl'adom na nepriaznivi historicko-socidlnu situaciu
nie prili§ vhodnym a podnetnym prostredim motivujiicim autorov k tvorbe
literamych textov, ktor€ by sa nesk6r mohli stat’ vychodiskom pri tvorbe
textov duchovnych piesni.

Co sa tyka vizemia Ciech, tu sa piestiovy fond v narodnom jazyku roz-
vija dynamickej§ie. V obdobi po husitskej revolicii a pred Bielou horou
Siria a tvoria Ceské duchovné piesne najmi nekatolici. Po Bielej hore sa
hymnografia dostava do tvorby katolikov. Ti sa snaZia prispdsobit’ ju ho-
vorovej redi, zbavit kniZnosti a strnulosti. Ceski katolici teda v obdobi ba-
roka tvoria v eskom jazyku upravenom pre potreby jednoduchého Fudu.

Ako iste vieme, izemie Slovenska nebolo v obdobi baroka naboZensky
jednotné. Jednym z najvdcSich problémov bola popri morovych epidé-
midch a tureckych nédjazdoch i silnd reformacia a protireformacia. Stredis-
kom rekatolizacie sa stala Trnava, kultirne i ndboZenské centrum katoli-
kov. Velky vyznam mala aj katolicka univerzita, ktoni zaloZil Peter Paz-
many a ktora aj napriek pomerne kratkemu trvaniu (1635 — 1777) vel'mi
ovplyvnila katolicke protireformaéné snahy.

Napriek tomu sa duchovna poézia ovel'a bohatSie pestovala u evanjeli-
kov, o ¢om sveddi i existencia prvého tladeného evanjelického spevnika
Cithara Sanctorum. Jeho autorom je Juraj Tranovsky a do neskorSich vy-
dani tohto spevnika sa dostali aj rozliéné verSované skladby mnohych
autorov tohto obdobia. Spevnik Cithara sanctorum. Pisné duchovni staré
i nové bol vydany v roku 1636 v Levoéi. Inicidtorom vzniku tohto spevni-
ku bola evanjelick synoda v Ziline, ktora sa konala uZ v roku 1610, no je-
ho realizdcia bola moZna aZ ovel'a neskdr. Spevnik obsahuje 414 piesni.
Najviac piesni je ¢eského pdévodu, rozsahom men$iu Cast’ tvoria piesne
zloZené Tranovskym, piesne preloZené z neméiny a piesne domaceho slo-
venského prostredia. Najmen$in gast’ zastupuji piesne preloZené
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z latinéiny. Piesne su zostavené vzhl'adom na vierouku a ortodoxnost’ Lut-
herovho ucenia.

V mojom prispevku by som sa chcela zaoberat’ prave prvym tlatenym
katolickym spevnikom Cantus catholici. Vzhl'adom na podmienky kato-
lickej konfesie bola uZ od konca 15. storoéia schvilena svita omsa so spe-
vom. Problémom vdak aj nad’alej zostival vyber a vhodnost jednotlivych
piesni. V roku 1560 sa konala v Tmave synoda, ktora vel'mi dérazne pri-
kazala, ,,aby I'ud v chramoch len tie piesne spieval, o ktorych mozZno do-
kazat’, Ze pouzivané boli pred sto rokmi v katolickych kostoloch, alebo
ktoré od tych ias schvalené boli cirkevnou vrchnostou.“'> Podobny prob-
1ém sa nastolil o takmer sto rokov neskér, ked'Ze stale absentoval spevnik,
ktory by jednotne upravil a schvilil piesne v zhode s krestanskou viero-
ukou.

Aktivne k tejto poZiadavke pristipila d'al$ia trnavska synoda a v roku
1629 poslala znalcov, ktori mali pozbierat vietky piesne spievané
v chrimoch. Tie by sa dostali na posidenie a schvalenie cirkevnej vrch-
nosti a vydali by sa tlaou. Zase sa stretivame s obdobim, ktoré d’al¥ich
viac ako dvadsat’ rokov neprinieslo v danej problematike ni¢ nové. Zauji-
mavy je ale fakt, Ze ako prvy, teda v roku 1651 vysiel kancional s Cantus
catholici v mad’arskom jazyku, ktorého zostavovatel'om bol pravdepodob-
ne Benedikt Sz6116si a aZ v roku 1655 sa aj slovensky katolici dockali tla-
¢eného spevnika s rovnomennym nazvom Cantus catholici — Pisne katho-
lické, latinské islovenské, nové istaroddvne. Spevnik bol vytladeny
v Levoéi a za jeho zostavovatela povaZujeme toho istého autora. Napriek
tomu, Ze jeho meno sa v spevniku neuvadza, historiograficky vyskum po-
tvrdil autorstvo spevnika Benediktovi Sz6116simu.

Cantus Catholici, prvy tladeny katolicky spevnik, zodpovedal svojim
obsahom cirkevne uzndvanym predpisom, ateda umoZiioval veriacim
v chrame spievat’ kanonizivané piesne. Problémom vSak zostiva obhdjit
jeho barokovost a autenticitu, zistit, do akej miery su piesne pdvodné ale-
bo prebrané.

Vd'aka Vilikovskému, ktory sa vo svojej $tudii zaoberal danou prob-
lematikou (Vilikovsky, 1935)'%, uz méZeme takmer s uréitostou povedat’,
7e slovensky Cantus catholici nie je prekladom rovnomenného mad'arské-
ho spevnika, ale Ze ¢erpal z piesiiového fondu tak &eskej, ako i slovenskej
evanjelickej a tieZ latinskej spisby. NajddleZitej$im zdrojom piesfiového

15 Jednotny katolicky spevnik. Trnava. Spolok sv. Vojtecha, 1970, str. 12.

16 Vilikovsky Jan: Cantus catholici. Otisk z “Bratislavy“, Casopisu pro vyzkum
Slovenska a Podkarpatské Rusi IX. (1935), Bratislava, 1935. str. 269- 306.
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repertodru sa mu stal Rozemplutov kancional, ktory bol vydany
v Olomouci roku 1601 a Hlohovského kancional pochadzajuci z roku 1622
rovnako z Olomouca. Hlohovského spevnik sa dost’ vyrazne zhoduje prave
s Cantusom catholici. Vel'mi podobna je najmi ich uprava, tituly jednotli-
vych &asti spevnika urenych na spievanie v konkrétmych obdobiach pocdas
roka, na sviatky ¢i na konkrétne ¢asti omse.

Medzi skimanymi spevnikmi je takmer 100 piesni spoloénych.
P. Rui¢in'” vo svojej $tidii uvadza, 2e CC ma s Rozenplutovym kanciond-
lom spoloénych 91 textov a s Hlohovského kancionalom dokonca az 129
piesni. Z danej $tdie je pre porovnanie eSte vhodné uviest, Ze z Ceského
dekakordu (1642) je prebratych 85 textov piesni, 57 ich je z mad’arského
CC (1651) a s Citharou sanctorum (1653) ma spolonych 77 textov piesni.

Spevnik sa snaZi jazykovo prispdsobit slovenéine 17. storocia
a nahradza jazykové prvky &eskej proveniencie vhodnymi slovenskymi
ekvivalentmi. Najvyraznejdie sa tento jazykovy trend prejavuje v rovine
morfologickej a lexikdlnej. Zaujimava je najma absencia grafémy f, ne-
pravidelné ozna¢ovanie kvantity a grafémy &, ktoré sa vyskytuje len spo-
radicky. Mikkost’ je oznacena mikcefiom takmer dfsledne. V rovine tva-
roslovia sa uplatiiuje i slovensky sufix 1. osoby singularu —m a 1. osoby
plurdlu —me. Minul€ pricastie ma slovensky tvar so sufixom 1.

Co sa tyka obsahového rozdelenia spevnika, nie je vyrazne odlisny
od sti¢asnych katolickych spevnikov. Obsahuje 23 oddielov, rozdelenych
podl'a obsahovej pribuznosti ¢i tematického $pecifika, alebo podla obdo-
bia, vktorom sa maju spievat. Zacinaji tradiéne obdobim adventu
a narodenia BoZieho syna, pokraguju Novym rokom, sviatkom Troch kra-
l'ov a obdobim pdstu, zmrtvychvstania, nanebovstipenia atd’. Cantus cat-
holici vSak neobsahuje také velké mnoZstvo piesni o svitych, resp. stret-
neme sa tu len s piesfiou venovanou Sv. Ignacovi, ktora je v latin¢ine. Tak-
tieZ sa v spevniku nachadzaji i piesne ,, Na Zdlmi Sv. Davyda“.

Kancional vydany v Levoéi roku 1655 ma 320 &islovanych stran, ne-
éislované predné strany s predhovorom a obsahom a zadné strany obsahu-
Juce register. Na titulnom liste najdeme citidty svitého Hieronyma
a Chryzostoma nabadajice krestanov, aby prejavovali uctu Bohu
i spevom: ,, Tak nech spyva SluZebriyk Krysta Péna ... Ponevadz tedy roz-
kos tato (totizto v spyvaiii) jest DuSem nasym prybuzna“. Na citaty nadvi-
zuje trojstranovy latinsky predhovor vyzdvihujici sldvnu tradiciu Cyrila

7 Rustin Peter: Estetické a hudobnostylové Specifiké spevnika Cantus Catholici.
In: Cantus catholici a duchovna pieseri 17. storoéia v strednej Eurdpe, Zbomik
z konferencie. Bratislava. Slavisticky kabinet SAV, 2002. str. 11.
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a Metoda anezabuda zddraznit' sldvnu minulost’ Slovékov. Hovori sa
v fiom i o tom, Ze pandnsky narod najviac vynikal vo svojich naboZnych
spevoch a dokonca Ze sa ,,Ciastka kanonu pri oltari odbavuje 'udovou re-
¢ou. Na chore sa vskutku takmer vo vietkych pandnskych kostoloch tak
odbavuje Kyrie, Gloria a Credo. ... Pri bohosluzbach v kostoloch zhro-
mazdeni tak spravne spievaji Zalmy a piesne...'®

Zaujimavy je i fakt, na ktory poukazala G. Gafrikova v svojej praci'®
venovanej Cantusu catholici. Upozomila, Ze sa pieseii Zdravas riiZe sthvii-
ci (CC®, 181-182) vpraci Jozefa Minarika®? povazuje za jeden
z vrcholnych prejavov barokovej Iibostnej mystiky. Danou piesfiou sa za-
oberala v suvislosti s problematikou mysticizmu. Na ziklade textovej ana-
lyzy vybranych piesni méZeme konStatovat’, Ze dany spevnik skutogne ob-
sahuje prvky mysticizmu. Pozrime sa v3ak podrobnejsie na piesefi Zdravas
rize sthviici.

Piesefl je zaradena v oddieli Piesne k Panne Marii. Mariansky kult je
bohato zastipeny v celom spevniku. UZ samotny ndzov v sebe ukryva de-
notat vytvarajici predstavu dokonalej krasy pripodobnenej k jednoznacne
degifrovatelnému obrazu ruZe. Anaforicky sa opakujice ,,zdravas* do-
slovne ,,radyj sa“ odkazuje k LukaSovmu evanjeliu (Lk. 1, 26-38), takZe ak
nahradime vSetky metafrizy menom Maria, dostaneme sa do roviny jed-
noduchého jazyka krest'anskej modlitby k Marii. Predsa viak autor hyper-
bolizoval dané privlastky a postupne prechidza od pomenovania ,, Panno
velmi krasna*, teda obrazu mimoriadne krisnej Zeny, cez antitézu ,,Kre
horici: A vSak nespdleny* konotujicu predstavu veénosti, dynamizmu
a participacie na BoZom byti, k “Pritku jeSe" (pravdepodobne jel$e) na-
znadujucej pritomnost’ nového Zivota a sily. Ostatné atribity vytvaraji sd-
visli liniu od postulovania najvy$sej a najmocnej$ej vladkyne ,, Cisarov-
no“, cez podobu laskavej a sucitnej ,, Prostrednice”, k hrdej a vaZnej
., Ctnosti milovnice” a napokon uctievanej a vzacnej ,, dariv Pokladnice”.
Pieseni v3ak hovori o Mirii ako o neveste, ktort si zvolil Boh. Predstava
Boha voliaceho si Zenu, ktora sa stane matkou BoZieho syna ,,O, manny
Zivé schrano,/ A zavrend brano./ JiZ duch svaty otevrel;/ a sam-Syn Bozi

18 Smatlak, Stanislav: Dejiny slovenskej literatiry I. Bratislava. Literdme infor-
madné centrum, 2002, str. 259.

' Gafrikova, G.: Niekolko poznimok k problému literérnohistorickej analyzy. Cit.
d., str. 61 - 67.

20 CC — Cantus catholici. Benedikt Sz81ési. Levo&a 1655.

2! Minarik, J. ; Barokovd literatira. Svetovd, éeskd, slovenské. Bratislava 1984,
str. 80.
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prosel,/ Zadny jiny nevsel " nas vovadza aZ do roviny erotického mysticiz-
mu, kde sa v transcendentalnej rovine Zena s tol’kymi superlativami nosia-
ca v sebe toho, ktory sa stane mystickym pokrmom, spaja so Svitym Du-
chom. Motiv spojenia, zjednotenia sa s nadprirodzenym - tieto pocity pre-
Zivala aj jedna s najvaésich mysti¢iek stredoveku, Terézia z Avily.

MozZeme preto scasti suhlasit, Ze v piesni Zdravas RuZe stkvuci st pri-
tomné prvky mysticizmu, no tato piesefi nemébZe reprezentovat’ vrchol Ia-
bostnej mystiky. Ovel'a vaéSiu pozornost’ si vzhl'adom na nibostni mysti-
ku jeZiSovského kultu zasluhuje piesefi Zofie Kubiny: Zenichu miyj spani-
ly, ktora v3ak nie je sicastou spevnika, no napriek tomu basefi vyznieva
ako kontemplativna prosba duse oddavajiica sa JeZiSovi.2

Za najmystickej§iu pieseii slovenskej jazykovej proveniencie, vzhla-
dom na do istej miery konzervativny barokovy spevnik, povaZzujem piesefi
Plesani Sv. Bernarda. JESU dulcis memoria. (CC, str. 270 — 273) Pieseii
je zaradend medzi Piesne o Svitych aaj svojim rozsahom je jednou
z najdlhsich piesni v spevniku (3 diely, 48 strof). Bernard z Clairvaux bol
od obdobia stredoveku nazyvany ,doctor mellifluus* (doslovne Medom
oplyvajici uditel’) a bol tieZ povaZovany za otca stredovekej mystiky.

V piesni sa znasobili vietky vnemy sladkosti od senzualneho vnimania
chuti pokrmu aZ po transcendentdlne zakiSanie sladkosti duSe v rovine
nadzmyslovej. Dokonca priamo tlmo¢i hlavni my$lienku mystiky, ktord
tvrdi, Ze mysticky zaZitok je nesprostredkovatelny, nevypovedatel'ny, teda
Ze pojmovy aparat ¢loveka nedokdZe adekvétne zachytit’ to, &o sa pri ta-
kychto stavoch odohrava v I'udskom vnitri: ,, nemiz jazyk vymluviti, ani
pismo vysloviti.“ preto sa pokusa pribliZit' tuto tajomnu skisenost’ pojma-
mi ako ,, sladkost najnevymluvnejsi, viecek najZadostivejsi... “. Je ochotny
opustit’ seba samého, aby dosiahol splynutie s ve&nostou. Cela pieseil vy-
tvara fiktivny monolég, invokaciu Krista, ktory sa odohrava v mysli Sv.
Bemarda. Ako on sam dodava, ,, hledajic mysly, ne okem*“, teda zdoraziiu-
je viac prvok racionalny oproti senzualnemu. Kristus je vnimany ako slad-
ka pamit’ plodiaca Ziadost’ srdca. ZvlaStme chut'ové predstavy a synestézie
spojené s prijemnostou sa v piesni siriedaju s obrazmi mudenia, cedenia
krvi a svetskej mamosti. Maji ukazovat’ obrovsku antitetickost’ Zivota tu
a teraz a lepSieho Zivota, ktory bude sprevadzat’,, Boha videni“

Pieseii, ktord je uvidzana ako Zdrdav bud predobry JeZisi, Spasiteli
najmilejsi! (ex hymno S. Bernardi Salve mundi salutare) (CC, str. 105-
106) obsahuje podobné synestézie, ako predchadzajica pieseii. TieZ sa

2 porovnaj: Slavkovska, Gizela: Jd miluji, nesmim povidati. Bratislava, Tatran
1977. str. 145.

16



Lubica Blazencovd: CANTUS CATHOLICI—PRVY TLACENY KATOLICKY SPEVNIK

stretavame s vnemom sladkosti: ,, Pokrme anjelsky”, ,,Med nebesky*",
. O jak si sladky zajiste / ktoZt okisi Jezu Kriste". Tieto senzualne obrazy
v sebe ukryvajii veény dualisticky boj duse a tela, duchovnosti a telesnosti.
ModZeme konstatovat’, Ze duchovna stranka ¢loveka je vzdy determinovana
ijeho telesnost'ou. Tato druha stranka nemusi byt’ v piesni vZdy vyrazna,
predsa implicitne vytuSime, Ze duchovnost’ neuniké spod vlady telesnosti
a mysticka exaltdcia sa deje na ich pozadi.

Podobné piesne sa vSak v spevniku nevyskytuji, resp. nedosahuju aZ
taky vyrazny stupefi mystického precitenia, aj ked’ prvky mysticizmu su
v textoch pritomné. Stretdvame sa s nimi najmi v oddieli piesni venova-
nych Svitej Trojici, Sviatosti oltdrnej & Tajomstvu Kristovho zmftvych-
vstania.

V piesiiach sa pomeme asto stretivame s tlohou zmyslov pr liturgii.
Ako sme uz spomenuli, je to najmi predstava dokonale sladkej chuti, kto-
ri predstavuje mysticky pokrm Kristovho tela ,, pokrme najsladsi*. Je to
zarovei symbol ritudlnej Zidovskej vecere, ale aj spoloenstva Boha
a ¢loveka, resp. na konci symbolizuje nebeski svadobni hostinu.

TaktieZ zrak je velmi &asto sucastou jednotlivych textov, ale piesne
apeluju predovietkym na jeho nedokonalost, ,, hledajic mysly, ne okem*,
resp. na nedokonalost zmyslového vnimania vébec: ,, Videni, dotykani,
okuSeni myli se” . Predsa viak nesmieme zabudmit' na sluch, ktory je, ako
je napisané v liste Rimanom, predpokladom viery. ,,Viera pochadza
z pocutia — fides ex auditu® (Rim 10, 17). Piesefi Ctim tebe pobozné (CC,
str. 174-175) doslovne opakuje tiito vetu ,, K vire pomdha slyseni*. Pocu-
vanie textov Pisma je zdkladom bohosluZzby. Tato schopnost sa o to vy-
raznej§ie prezentuje prostrednictvom piesni, ktoré musia zazniet, aby bol
percipient schopny vnimat' to, ¢o sa sprostredkiva.

Z hladiska pritomnosti lyrickych motivov osobného charakteru sa
do popredia dostavaju parafrazy Zalmov, ktoré si v Cantus catholici zara-
dené do oddielu Pisne obecné. Zalmy sa astokrat odklafiaji od povodnej
predlohy v snahe zdéraznit’ spolo&ensku situaciu. Co sa tyka miesta Zal-
mov v spevniku, autor im vy¢lenil osobitmi kapitolu. V tomto oddieli sa
nachadza jedendst’ starozakonnych Zalmov v poradi 101, 26, 146, 66, 6,
60, 6, 1, 102, 26, 146. Ako si mbZeme viimnut, prvy kajuci Zalm &islo 6
(Pane, nekarhaj ma v svojom hneve), a tieZ Zalmy 26 (Pan je moje svetlo
a moja spasa) a 146 (Chvalte Pana, lebo je dobré ospevovat’ nisho Boha)
st uvadzané dvakrat. Mimo tohto oddielu, teda v oddieli Pisiie obecné sto-
ji este Zalm 22 (Pan je mdj pastier, ni¢ mi nechyba), ktory je tieZ uvedeny
dvakrat. Celkovo je v spevniku trindst Zalmickych piesni, priCom ide
v skutocnosti o devit’ Zalmov. Ich poradie nezodpoveda poradiu v Starom
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zalkone, dokonca ani ich obsah nie je navzdjom previazany. MozZno vSak
konstatovat, Ze piesne vyjadrujlice pokoru a poniZenost’ tvoria jadro tohto
oddielu, kym piesne chvaliace Boha a ospevujuce jeho dobrotu ramcuju
tento Zalmicky oddiel. Piesne zainaju detenzivne ,, Usly§ prozby moje,
Boze litostivy, a nechaj fe miyj hlas* (Zalm 101, str. 219), cez rovinu rela-
tivne pokojnej viery ,, Bith ohném svaté svetlosti osvecuje* (Zalm 26, str.
221), a pokraduji chvalou ¢i oslavou Boha. ,, Chvaltez Pdna, neb slusi dest
chvala tomu* (Zalm 146, str. 221-222) O pokomnom postoji &loveka, jeho
poniZenosti voéi Bohu, ktory je trestajuci ale aj zmilivajici sa
a odpust'ajuci vypovedaju Zalmické piesne: ,, O Pane smilyj se nad ndmi,
své lasky §tédré udel” (Zalm 66, str. 222 — 223), ,,Ne v prchlivosti tvoje
Pane, rdé trestati sluZebnika* (Zalm 6, str. 207), ,, O BozZe sly§ mé volani,
v tobe ja mdm vie své ufani*“ (Zalm 60, str. 224 — 225), znova sa opakuje
kajtici Zalm ,, Pane v prchlivosti tvé nera mne trestati* (Zalm 6, str. 225-
-226). Po tomto Zalme sa meni atmosféra piesni a znovu sa do popredia
dostava oslavny prvok: ,, O blahoslaveny clovek, kteryz v dobrém* (Zalm
1, str. 226 — 227), ,, Chvaliz Pdna jiZ nyni, duse md, ze v$i své sily* (Zalm
102, str. 227 — 228), ,, Pdn Biih jest sila md, vsecka obrana ma** ( Zalm 26,
str. 229) a posledny zo Zalmov je znovu oslavny Zalm chvaliaci BoZiu
dobrotu ,, Chvdlte? jiz Pdna, neb jest jiste dobry* (Zalm 146, str. 230). Ak
sa pozrieme na rozloZenie tychto piesni, mame pred sebou akusi hyperbo-
licku Struktiru chvila — pokora — chvala &i oslava Boha.

Vsimnime si eSte Zalm 22 (Davidov Zalm Pan je mdj pastier). Opit je
predstaveny dvakrat ,, Pastyr jest Buh miyj jediny, krom ného jiného neni*
(str. 217) a ,,Hospodin rdaciz sam pastyr miyj byti* (str. 218). Prva pieseii
pouziva 3. osobu singularu, Boh je tu pritomny iba ako ,,On", kym druha
piesefi sa pokusa o dialég s Bohom, prihovara sa mu priamo v 2. osobe
singuldru. Zalm sa v3ak snaZi poukizat’ na absolitnu odovzdanost’ sa ¢lo-
veka Bohu. Boh prejavuje aktivitu. Ako vel'mi sa tento Zalm hodi do baro-
kového kontextu spevnika dokazuje i nasledujice tvrdenie: ,,Kdekol'vek sa
v tejto modlitbe hovori o dteche, sile, pomoci, nositelom &innosti je Boh.
Boh diva odpodinut’, on obéerstvuje dusu, on vedie cez nebezpecenstva,
on chysta stdl, on maZe hlavu olejom. O &loveku sa hovori najviac ak to,
Ze mu ni¢ nechyba, ..., Clovekovi sotva treba robit’ nie€o iné, nez dat’ sa
viest.*” MoZno i tento obraz prezentovany pomocou Zalmickej piesne mal
ukazat’ barokovému ¢loveku, kde je jeho miesto a Ze prave jeho pasivny
postoj je najlepsi mozny spdsob, ako preZit' v tak rozporuplnej dobe.

B Closen, Gustav E.: Mystérium Svitého pisma. Trnava. Dobra kniha, 1994, str.
259.
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V sivislosti s problematikou Zalmov v spevniku eite spomerime piesen
A% mne Pdn Biih raci trestati (CC, str. 241). Piesefi zaéina aliziou na ka-
juici Zalm 6 ,,Pane nekarhaj ma v svojom hneve®, ktory je v spevniku uve-
deny dvakrat. Ak by sme pozerali na dané texty len z obsahového hladis-
ka, svojim vyznamom si takmer odporujd. Jeden text prosi o BoZie zl'uto-
vanie, druhy naopak chce na seba zobrat’ BoZi trest. Téato piesefi je vSak
prebrata z Cithary sanctorum a jej autorom je Eliad Lani. Renesancny bas-
nik sa cez vniitomu bolest’ a exaltované sebaobvifiovanie svojou bastiou
dostava aZ takmer k hranici baroka. Jediny rozdiel, ktory je v texte piesne
uverejnenej v Cantuse catholici apiesne, ktori mdZeme najst
v PribiSovom kancionali** je obraz Boha. Kym pdvodny text hovori
o zirivej tvari Boha, Cantus catholici v duchu barokového obrazu zmierli-
vého Boha uvadza ,, tvdr libeznui “. Taktiez si mbéZeme viimnit', Ze dialog
medzi Bohom a élovekom v Laniho basni sa meni a o Bohu sa znovu roz-
prava ako o nepriamom uéastnikovi dialdgu, aj ked’ v zavere piesne sa ly-
ricky subjekt obracia priamo na Boha.

Podobnym spdsobom by sa dali preskimat’ a interpretovat’ i d’alSie
piesne v spevniku. Mnoh¢é z nich sa stali sudast'ou dnes pouzivaného Jed-
notného katolickeho spevnika, no zmenila sa ich literarna a muzikologicka
stranka. V sdicasnosti sa pripravuje nové vydanie spevnika, a prave preto
by sa mali opitovne preskimat’ i star$ie spevniky, sluZiace ako zdroj inSpi-
racie pri tvorbe resp. Uprave piesni.

Prvy tladeny katolicky spevnik Cantus catholici a taktieZ evanjelicky
spevnik Cithara sanctorum sa podrobuju hlbSej literarnoteoretickej analy-
ze. Ddlezité je v3ak pozerat’ na texty piesni nie z konfesionalneho, ale pra-
ve z literdrneho a jazykovedného hladiska, pretoZe v sucasnych dostup-
nych literdrnych publikaciach sa tieto spevniky vzhl'adom na odli$né na-
boZenské vychodiska skimaji prisne oddelene. Problémom v3ak aj nad’a-
lej zostava t'azka dostupnost’ materialov.

*Text piesne porovnavame s textom publikovanym v antolégii barokovej poézie.
Slavkovska, Gizela: Ja miluji, nesmim povidati. Cit. d., str. 47. Pévodna piesefi je
zaradena v zbierke Pisné duchovni, ktori vydal Daniel Pribi§ spolu s prekladom
Katechizmu D. M. Lutherar. 1634.
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