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ExPRESiVNOST VERZUS VERNOST V SLOVENSKOM A CESKOM PREKLADE...

Expresivnost’ verzus vernost’ v sloven-
skom a ¢eskom preklade
nemeckej verSovanej dramy P. Weissa

HEDVIGA KUBISOVA (BANSKA BYSTRICA)

Expresivna funkcia jazyka sa najvyraznejiie prejavuje v umeleckom
texte. V réznych jazykoch sa emocionalne prvky vyjadruja odlinymi vy-
razovymi prostriedkami. Sémanticky je expresivnost’ (afektivnost’) vyrazu
vyjadrend: l. inherentne v samotnom vyraze, napr. drichmat, Zranica,
zbohatlicke opice; 2. adherentne, ked’ vyraz dosahuje expresivitu v kon-
textovom prostredi: ndm nad hlavu uZ sdha bldto/ zlatom si napchavaji
trezory. Predmetom naSej analyzy je sledovat’ rozdielnost’ vo vyjadreni
expresivnych prvkov v slovenskom a &eskom preklade dramy P. Weissa.

Slovenska prekladatelka Z. Jesenskd vo svojich translatologickych
ivahach poukazuje na jav, Ze ,,kaZdé dielo je prekladatelskym problémom,
ktoré si vyZaduje jedinecné a neopakovatelné rieSenie . Pri analyze jej na-
zorov F. Straus vyzdvihuje, Ze doraz kladie na estetiku vyrazu. Podla nej
nedodrZanie formy, rytmu, hudobnosti, presahu vo versi, celkovej intona-
cie a vyrazu v drime je vi&si priestupok ako to, ked’ obetujeme to i oné
slovo (1992, €. 4, s. 19). Ako znalkyfia svetovej literatiry bola pri vybere
diel na preklad obmedzovanéd ideologickymi a dobovymi poZiadavkami.
Ciastotne skrytd za textom originlu mohla vyslovovat' odva¥ne myslien-
ky, ktoré predstavovali symbiézu autorského i prekladatel'ského postoja;
podla nej ,.aj preklad musi byt dielom velkej lasky, plodom neodolatelné-
ho vnutorného nutkania“ (tamze, s.18).

Osobitni pozornost’ venovala prekladu dramy, kde sa vyZaduje spolu-
praca s rezisérom a hercami, nemienila v3ak prekladat do ,,priedinku®.
Na drame je totiz najddleZitejSia jej javiskova realizacia. PreloZila mnohé
klasické diela z neméiny: Schiller: Zbojnici (1955); Biichner: Leonce
a Leona (1961), Diirrenmatt: Krdl Jan (1969); Hochhuth: Zdstupca
(1966).

Autorom &eského prekladu je Ludvik Kundera, ktory kladie akcent
na podorys ver§a, melodickost’, zachovanie ver§ového pddorysu. V pripra-
ve na preklad analyzoval v drdme nemeckého dramatika najskor formalnu
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stranku verSa a uvedomuje si jeho roznorodost, ako na to poukiZeme ne-
skor.

Nemecky dramatik Peter Weiss (1916-1982) patri k pokraovatel'om
epického divadla B. Brechta. Verejnost’ zaujala najmi jeho ver$ovani
drama Prenasledovanie a zavraZdenie J. P. Marata. Premiéru mala hra
v Berline v r. 1964 a kritko nato v Londyne, preslavila dramatika hned’
po prvom uvedeni. Jesenska sa v§ak premiéry na javisku nedolkala,
na Slovensku sa uskuto&nila az v januari 2001 v Cinohre SND, v sudas-
nosti je v repertoari ruského Divadla na Taganke. OZiveny ziujem
o dramu nds priviedol k skimaniu prekladu, ktory Jesenskd realizovala
v jazykovej spolupraci s J. Roznerom. Absurdnost’ ndmetu ma skuto&né
historické pozadie, ide o autentickd rekon&trukciu udalosti Velkej franciiz-
skej revollicie a vztahov postav z tohto obdobia. Pdn de Sade reZiroval
najprv svoje predstavenia na svojom zamku La Coste, potas 13-ro&ného
viizenia napisal viac ako 10 divadelnych hier. V rokoch 1801-1814 bol in-
ternovany v Ustave v Charentone; Zili tu Pudia, ktorych izolovali kv6li vy-
strednému spdsobu Zivota alebo kvéli zavaZnym politickym preéinom, ho-
ci neboli duevne chori. Vo vys§ich pariZskych kruhoch sa povazovalo
za exkluzivnu zabavu navitivit' predstavenie v ,,atulku pre moralnu spodi-
nu.“ UZ v preklade titulu hry P. Weissa je mozZné sledovat’ odli§nosti v ne-
zvycajne dlhom nazve:

NIJ: Die Verfolgung und Ermordung Jean Paul Marats dargestellt
durch die Schauspielgruppe des Hospizes zu Charenton unter Anleitung
des Herrn de Sade (1963/64).

CJ: Prondsledovani a zavrazdéni Jeana Paula Marata pFedvedené di-
vadelnim souborem blazince v Charentonu za Fizeni markyze de Sade —
v &eskom ndzve nem. vyraz Hospiz (zastaraly vyraz pre utulok pre cestu-
jucich) nahradza Ludvika Kunderu pejorativnej§im vyrazom blazinec a
v mene pana de Sade sa objavuje §lachticky pridomok (1966).

SJ: Prenasledovanie a zavraZdenie Jeana Paula Marata hrané umelec-
kym siborom Charetonského ustavu pod vedenim pdna de Sade. Z. Jesen-
skd bola v preklade nazvu vernejiia povodnému textu. Niektoré obrazy
naznaluji, Ze pracovala s pdvodnou verziou (1963), hra bola upravena
v aprili 1964.

Vystavba ver§a: Podl'a L. Kunderu (1965, s. 115) je cela hra pfsana
verfom rézneho druhu. 1. V hlavnej asti autor vyuZiva volny vers, ide
najmi o difputacie Sada s Maratom, 2. bezrozmerny ver§ viazany iba ry-
mom (napr. riaditel blazninca), 3. ver§ v ariovom 3tyle a litanicky 3tyl
(najmid choér), 4. spevny ver§ (3tyria spevaci), 5. ver§ Vyvolavaga, ktory
nespieva ani nerecituje, ale vyvolava, tj. vykrikuje, prefahuje prizvuky.
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Maratove vyroky obsahovo vychadzaji zo zachovanych spisov. Mestian-
ska historiografia ho opisovala ako odpudzujiceho a krvilaéného netvora,
je pokladany za najvyraznejSieho fanatika kolektivistickej ideologie, pred-
chodcu marxizmu, ba aj diktatorského reZimu. Predstavime ho v dial6gu
pana de Sade a Marata (obraz 8 a 18). Psychosomaticka kozna choroba nu-
ti Marata zmierfiovat’ neprijemné pocity vo vani, kde travi celé hodiny, od-
tial' vedie i svoj dialog s ostatnymi postavami. Patri k najvyraznej$im o-
sobnostiam Velkej francuzskej revolucie, jeho mySlienky a uvahy viedli
a2 k marxizmu. Znamy je Maratov vyrok: ,,Ten krik je vo vnutri, vo mne.
Ja som revolicia“. V jeho replikich podobne ako u pana de Sade sa preja-
vuje voPny ver§ gestického typu.

Marat, obr. 8

Was ist eine Wanne voll | Co je vana plna krve Co je taka vatta plna kr-
Blut vi

Gegen das Blut das noch | Proti krvi ktera je§t& po- | Popri krvi kiord eite po-
flieBen wird tece tecie

Einmal dachten wir das
ein paar hundert Tote

| geniigten

Dann sahen wir dass ta-
usende noch zu wenig
waren

Kdysi jsme mysleli ze
postati par stovek mrt-
vych

Pak jsme videli, Ze ne-
stadi ani tisice

Kedysi sme mysleli ze
postaéi par sto mrtvych

Potom sme videli Ze ne-
stadia ani tisice

V nasledujiicom monologu markyza de Sade sa dozvedame o jeho ato-
koch na skazenu vladnucu triedu, ale zaroveii sa l'akd nasilnickych opatre-
ni, ako ,,moderny privrZenec tretieho stanoviska sedi medzi dvoma stoli¢-
kami“ (Jesenska, s. 118). Ceska verzia je v tomto pripade expresivnejdia
(vid’ pfeift — kasle — piska), Z. Jesenska pouZziva doslovny preklad.

pan de Sade, obr. 18

Sade pfeift auf alle Na-
tionen

Sade ka$le na vietky
narody

Sade piska na vetky
narody

Horst du Marat

Slysi§ Marate

Poduje§ Marat

Wie sie alle Frankre-
ichs Bestes wollen

Jak v3ichny maji na
mysli jen blaho Fran-
cie

Ako vsetci ched len
blaho Francuzska

Sie berbieten einander
an Patriotizmus

Pfedstihujf sa ve vlas-
tenectvi

Pretekaji sa vo vlas-
tenectve
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Takyto preklad uplatiiuje Z. Jesenskd aj v nasledujucich ver§och, i ked’
v scénickych poznadmkach sa naozaj hovori o prenikavych hvizdoch pa-
cientov v pozadi:

péan de Sade, obr. 18

Ich pfeife auf alle gu- | Kaslu na viechny Piskam na v§etky
ten Absichten dobré umysly dobré zamery

Die sich nur in Sack- | Které konéi jen v sle- | Ktoré sa stracaji v

| gassen verlieren pych uli¢kach slepych uli¢kéch

Ich pfeife auf alle Op- | Ka3lu na vechny o- | Piskam na vSetky
fer béti obete

Die fiir eine Sache Které se pfinadeji né- | Prinesené za akukol-
gebracht werden jaké véci vek vec

Ich glaube nur an VéEFim jen v sebe sa- | Verim len v seba
mich selbst ma

Vyvolavag prinaa vetky kli¢ové situdcie v rovnakom téne, podobne
ako kedysi jarmo&nf vyvoldvaci. Poget neprizvuénych slabik je kolisavy,
ak ich je menej, tok verSa sa spomal’'uje. V oboch prekladoch je zachovany
rym (a, a, b, b), priom v ziujme rymovej zloZky nastavaji mierne posuny
v lexikalnej a expresivnej zloZke versov.

Vyvoléva¢, obr. 29

Charlotte Corday es | Charlotto Cordayova Charlottta dievca
ist jetzt so weit sly§ mij hlas nespi zas

Du hast jetzt zum K spani uz nezbyva ti Nastala chvil'a a
Schlafen keine Zeit cas prisiel tvoj Cas
Charlotte Corday Charlotto Cordayova Charlotta dieveéa
steht jetzt auf vstafi uZ vstafi zobud’ sa

Und fasse deinen A vezmi dyku ve svou | A vraz mu dyku do
Dolch beim Knauf dlaii srdca

Vyrazne sa li§i slovensky preklad, pre Jesensku je prioritny rym (zo-
bud sa — do srdca). 1de o tonicky ver§, zakladom su Styri ikty (zdvihy),
pravidelne zdéraziiovanie dolezitych slov v kazdom versi (obr. 29):
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Und fasse deinen
Dolch beim Knauf

- ey gy ey ==

A vezmi dyku ve
svou dlai

- o =y

A vraz mu dyku do
srdca

w =

-y = -

*der Knauf — knopfformiger Griff (rukovir’)

V duchu revoluénych zmitkov privrZzenkyia girondistov Charlot-
ta Cordayova, vycvitena klastomou vychovou, mysliac na &iny Jeane
d’ Arc, vykonala vrazdu v presvedZeni, Ze v zaujme revolicie podozrenia
a rozsudky netreba velmi skamat’. Litanicky §tyl v driovom zneni ma pa-
rodicki funkciu, napr. chér v 13. Obraze. V oboch prekladoch sa konjuk-
tiv sa nahrddza indikativom.

Chor, obr. 13

Die Monarchen seien
| gute Viter

Monarchové jsou ot-
cové naSi

Monarchovia st dobri
otcovia

Unter deren Obhut
wir friedlich lebten

Pod jejich ochranou

Pod ich ochranou na-
Zfvame v mieri

Zijeme v miru

Pén de Sade je predstavitelom silného individualizmu, J. P. Marat pre-
zentuje mys$lienky na socialny a politicky prevrat. P6vodne bol uznavanym
lekarom, neskér vplyvnym novinidrom. V obdobi Vel'kej francizskej revo-
licie vyzyval k nastoleniu revolu¢nej diktatiry, poukazujic na obé&iansku
vojnu. Horlivo obhajoval ziaujmy najniZiie postavenych vrstiev franciz-
skej spolofnosti. Ako &elny predstavitel’ jakobinov bol postaveny pred re-
volu¢ny tribunél ako ,,mucenik slobody*“. Proces skonéil jeho triumfilnym
vitazstvom. Napokon ho zavraZdila mlada roajalistka Charlotta Cordayova
v Parizi 13. 7. 1793 (In: Dejiny Francie, 1988).

Vyrazné rozdiely v preklade expresivnych prvkov sa prejavuji v na-
sledujiacich verSoch. Vyraz pennen (pejor. drichmat’, chrépat’) preklada
Kundera s prevratenou expresivnou hodnotou (krasné spi). Z. Jesenska
vniesla drsnost’ aj do Zenského hypokoristika (Cordayka).

Armer Marat in dei-
ner Wanne

Marate tam v té své
vang

Ubohy Marat v svojej
vani

Von Zeit hast du nur
noch kurze Spanne

Tvu)j konec uZ nepfij-
de neekané

Uz len kratky &as mag
vymerany

Mit rasender Eil

Uz stra$nou se bliZi

UZ sa smrt’ na seba
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Gehst du auf dein
End

rychlostf sdpe

Obgleich die Corday
auf ihrer Bank jetzt
pennt

A& Cordayova si tam
kréasné& spi

Aj ked’ Cordayka hen
chripe

*pennen — chrapat’

Najspevnejsic ¢asti dramy prezentuju $tyria spevaci, deklaruji mienku
viadsiny; pravidelny rytmus ver3a prinaSa zdruZeny rym a, a, b, b, spevny
ver§ zachovany v SJi CJ.

Spevici, obr. 28

Und haben die meisten
auch wenig und nur
wenig viel

A i kdyZ ma vétsi-
na mélo a jen men-
§ina vic

Aj ked’ vi¢Sina malo ma
a malokto ma vel’a,

Predsa sme vsetci bliz-
ko spolo¢ného ciel’a

So ndhern wir uns doch
alle dem gemeinsamen
Ziel

Tak vsichni pfece
jen jednomu cili
jdeme vstric

Und wir diirfen und
#uBern in jeder Weise

A smieme nahlas vra-
viet’ vietko ¢o si Ze-
lime

A uplnou svobodu
projevu mdme

Spevaci odrickaju Zalobu pobureného zbedateného ludu, napadné
rozdiely sa prejavuji v preklade negativne podfarbenych expresivnych vy-
razov, odli$ny je preklad frazeologického spojenia (bis iiber den Ohren im
Dreck stehen — blato aZ po hlavu, v S] expresivnejSie Zranice, byt v svra-

be).

Spevéci, obr. 18

Jetzt saufen die neu-
reichen Affen

Ted’ zbohatlé opice
cpou se

Kazdy deii maju Zra-
nice

aus den Fissern der
PfafTen

mesnim vinem zalé-
vaji house

Tie zbohatlicke opice

Uns steht den Dreck
{iber den Ohren

Nam nad hlavu uZ sa-

ha blito

Zlatom si napchavaji
trezory

sie packen Gold in
die Tresoren

Oni laduji do beden
zlato

A my sme v svrabe
pre tie potvory
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V nasledujucej ukazke sa prejavuje rozdielnost’ pristupu prekladatela.
L. Kundera opit’ voli expresivnejSie slovo blazinec, rym v nemeckom,
¢eskom i slovenskom preklade sa zhoduje (a, b, a), vietci pacienti dupi
do taktu:

Pacienti — epilog

Es lebe der Kaiser At Zije cisaf a narod a | Nech Zije na§ cisar
und die Nation nade véc Napoledn

Es lebe unsre Heilan- | At Zije Charenton Nech Zije nas lieCeb-
stalt ny lstav

Charenton Na§ blazinec Charenton,

Ovela vyraznejdie sa lii preklad zavereénej strofy, kde déraz na za-
chovanie rymu v &eskej verzii Uplne zmenil sémantiku, dva verse pribudli,
naopak, v slovenskom texte je jeden ver§ vynechany (Nation), zmenené je
aj poradie strof. Smrt’ Marata je potvrdenim predtuchy irskeho politického
filozofa E. Burkeho, ktory v spise Uvahy o Francizskej revolicii predpo-
vedal, Ze revolucia sa zlikviduje sama. Burke bol presvedéeny, Ze politické
vodcovstvo spoéiva v konzervacii nedokonalého sveta, prihovaral sa
za dodrZiavanie autority, ktora je zikladom krest'anskej moralky. Ludski
situdciu pokladal za zisadne neprehladnii a zretenost’ porozumenia
v zmysle racionalistov za chiméru. (Haring, 2004, s. 3).

Zaveretné strofy naznacuji tiZbu po ukonceni teroru. V r. 1804 sa stal
Napoleén cisarom, prichadza v3ak iba k zosilneniu utlaku. Svojim mys-
lienkovym posolstvom a scénickymi postupmi je hra aktudlna i dnes.

Vsetci-epilog

Charenton Charenton Blazinec Blazinec

Napoleon Napoleon Nase véc, naje véc, Revolicia Revoliicia
Nation, Nation At zvoni zvon, Kopulacia Kopulacia
Revolution Revolution | Napoleon Napoleon Napoleon Napoleon

Kopulation Kopulation | Kopulace Kopulace Re- | Charentén Charent6n
voluce Revoluce

V oboch prekladoch sa zachovdva vyrazny rym, melodickost’ versa.
i za cenu mierneho sémantického posunu. Zora Jesenska sleduje pddorys
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ver$a, rozborom niektorych pasa?i sme viak zistili, Ze Jesenska vychddza-
la z prvotnej podoby dramy (1963), ktord neskdr autor originalu prepisal so
znizenym stupiiom negativnej expresivity (v &eskej verzii a originali
z r. 1964 si niektoré obrazy vynechané. V expresivnej rovine sa vyskytuji
niektoré zmeny, ktoré viak pomahaju zachovat’ ekvivalentnost’ a umelecku
presvedCivost’ originalu.
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