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Je postmodernismus jesSté moderni — neho modni?

Abstract

The postmodernism is today often taken as an artistic expression of last fifty
years, but it can be connected also with the postmodernity which is a pessimist
reaction to an ,,optimist modernity*, and in this acceptation, we can find it since the
end of 18th century and even before. It has some stamps of the fatigue
accompanying divers ,,ends of civilisation” and it is founded at the contrast of
naturalism and antimetic dreams. The narrative structures are relaxed ; essay,
personal confession and literary fiction interpenetrate each other. But we find also
a geat deal of ,,diverting lectures* (crime-stories, love ou sexual stories) which are
not much influenced of aesthetic tendencies of our time, but which seem to be
characteristic of our ,postmodernist society. In the other way, the public is
favourable at the ,,documentary* works (biography, autobiography)? At the same
time the young people is delighted from Harry Potter, hero, which incarnates, in
a traditional way, virtu and audacity.

Keywords: absurdity, contrast, essay, fiction, naturalism, perception, utopia

Piedevs§im je nutno vzit na védomi terminologickou rozkolisanost a rozpaky,
s jakymi jsou pod tuto etiketu fazena konkrétni literarni dila — a podle jakych



kritérii." Jde Gasto o vagni spojovani toho, co patfi do postmodernismu a co patii
do postmodernity. Postmodernita v chapani filozofickém a historickém neznamena
vSak totéz co postmodernismus v literatufe a obecné v uméni, a to pfedevSim
v dnes$nim pojeti, i kdyz se objevuji i tendence vytvaret pojem jakéhosi ,,vé¢ného
postmodernismu®, stejn¢ jako by bylo mozno mluvit o ,,vé¢ném* romantismu,
,veéném* symbolismu, atd.

Ve francouzské encyklopedii Larousse z roku 2005 je postmodernita chapana
jako obdobi, ve kterém doslo ke ztrat¢ divéry v hodnoty zdlraziiované moderni-
tou, jako je pokrok, emancipace atd., a postmodernismus je povazovan za tendenci
poslednich desetileti 20. stoleti, ktera prosazuje volnou invenci ve formalnim ztvar-
néni a eklekticismus v reakci proti striktnosti moderniho uméni.? ,,Postmodernita‘“
byla reakci na ,,moderni* optimismus renesance nebo, v jinych pojetich, na ,,mo-
derni* optimismus konce 18. stoleti. Provazi obdobi pochyb, relativity, vede k jisté
»otevienosti“ — a tato obdobi se vselijak stfidaji s epochami divéry a touhy ,,verit*
v hodnoty trvalé. Logické propojovani udalosti a jevii v nich ustupuje obrazu
nesourodé roztiisténosti a ndhodnosti. Urcité projevy povazované za ptiznacné pro
postmodernismus se objevovaly uz diive, pfedev§im v dobach poznamenanych
melancholii,® byly viak spojovany s jinymi filozofickymi a estetickymi koncep-
cemi a interpretovany ve vztahu k jinym skutecnostem nez dnes.

V ¢Cetnych studiich vénovanych v posledni dobé postmodernismu by bylo
mozno najit i definice dalii,* byt i nadale tento termin zistava problematicky.

! Milan Suchomel konstatuje, Ze za predchiidce postmodernismu byl oznadovan Jaroslav
Hasek a sam jej spojuje se Skupinou 42. Viz International Postmodernism. Theory and
Literary Practice. Bertens, H. — Fokkema, D. (eds.). Amsterdam/Philadelphia 1997. S.
419-422. Halina Janaszek-Ivani¢kova vidi zaGatek polského postmodernismu v letech
sedmdesatych 20. stol. (ibid.). Petr Kylousek cituje v souvislosti s postmodernismem
rovnéz Skupinu 42 a zduraziiuje dilo Bohumila Hrabala. (Viz ,,Personnages dans
I’histoire®, In: /Post/modernisme en Europe Centrale. La crise des idéologies. Sous la
direction de Maria Delaperriére, L’Harmattan. Paris 1999.) A Gheorghe Créciun dokon-
ce soudi, ze G. R. Hocke by byl mohl uzit, ve své zndmé monografii Manierismus in der
Literatur, 1957, terminu ,,postmodernismus* misto ,,manyrismus®. Viz Euresis. Cahiers
roumains d’études littéraires. 1-2. Bucarest 1995. S. 183.

2 _POSTMODERNISME (...) Dans le dernier quart du XXe siécle, tendance a laisser jouer
l'invention dans le sens de la liberté formelle et de I’éclecticisme en réaction a la rigu-
eur du mouvement moderne.

,,POSTMODERNITE (...) Période ouverte par la perte de confiance dans les valeurs de
la modernité (progres, émancipation, etc.). “ Le Petit Larousse illustré. 2005. S. 852.

8 Upozornila na to vystava ,,Mélancolie, génie et folie en Occident®. Galeries nationales du
Grand Palais, Paris 10 octobre 2005 — 16 janvier 2006.

* Vedle jiz citovanych praci viz na piiklad BERTENS, H. — NATOLI, J.: Encyklopedie post-
modernismu. Pielozil gtépén Karaj. Brno 2005. GRENZ, S. J.: Uvod do postmodernis-
mu. Praha 1997. WELSCH, W.: Postmoderna. Pluralita jako eticka a politickd hodnota.
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Je postmodernismus jeSté moderni — neho modni2

(Napt.ve Slovniku literarnévédnych terminii /1977/ se 0 ném jesté nemluvi.) Ale
jak aplikovat tyto definice, které jsou nékdy mlhavé nebo viceznacné, na interpre-
tace konkrétnich literarnich d¢l, a to pfedev§im dél Geskych a slovenskych, a jak na
jejich zakladé postihnout zékladni estetické a spolecenské tendence doby, ve které
Zijeme?

Ve svém piispévku se zamétuji na literaturu poslednich desetileti. Zaroven
jsem si védoma jeji riznorodosti. VSechno, co se dnes publikuje, do postmodernis-
mu nepatii, mnoha dila, ktera s nim jsou spojovana, by bylo mozno nazvat i jinak,
coz se také stava. A kde najit hranici mezi tim, co jesté, aspon ¢aste¢né, odpovida
jeho tendencim, které ostatné, jak uz bylo fec¢eno, nejsou piesné definovany, a tim,
co navazuje na tradici $ir§i, poznamenanou dilem Franze Kafky, Borgese nebo
Moravii?

Bylo by dokonce mozno se tazat, zda etiketa ,,postmodernismu‘ neni spojena
spise s teoretickym pfistupem k literatufe nez s vyhranénymi estetickymi tendence-
mi dnesni beletristické tvorby — pokud ov§em o vyhranénych estetickych tenden-
cich urcité — a zvlasté pak nasi doby lze viibec mluvit.

Titul mého ptispévku neni kritikou — a neni negativni. Podobné otazky se obje-
vUji odeddvna ve vztahu k riznym uméleckym projeviim, ba nedavno i ve vztahu
k postmodernismu.® Jde mi o ohlas literarniho dila u &tenai, o jeho percepci
a funkci. Dila, ktera nenachazeji snadny piistup k béznému publiku (pokud lze
,b&zné publikum* definovat) jako na piiklad prozy Pavla Reznitka nebo Zuzany
Brabcové, nejsou nutné méné dulezita neZ popularni texty Viewegovy. Plati nadale
to, co Kandinskij konstatoval uz v roce 1911 ve své studii O spiritudlnu v umeni.
To, co je v umeleckém vyraze nové, je piijimano i kultivovanou spolecnosti s urci-
tym zpozdénim. Moderni neni to, co je skutecné objevné. To spiSe zneklidiuje,
n¢kdy i popouzi. Moderni je to, co uz jaksi vstoupilo do kontextu umélecké tradice,
ale je jesté aktualni. A moddnost je pak poklesla modernost se zabarvenim snob-
skym.

Literatura se nikdy neomezovala na schematické a jednozna¢né stfidani umeé-
leckych sméri a tendenci. Vedle projevi prosazujicich nové estetické koncepce
existovala vZzdy $iroka oblast tvorby tradi¢ni, nebo spiSe tvorby uplatiiujici vyraz-
néji kritéria dana piislusnosti zanrovou a zaméfenim na urcity typ Ctenafe nez pii-
slusnosti k novym proudim a smérim. A nadto estetické vyboje nejsou realizo-

Praha 1993. Postmodern Fiction. A Bio-Bibliographical Guide. McCaffery, L. (ed.).
New York —Westport, Connecticut — London, 1986.

% Uz pied Sestnécti lety si Mircea Martin kladl otdzku, zda neni postmodernismus piekona-
nym problémem soucasné kultury (Le postmodernisme est-il un probléme dépassé de la
culture contemporaine?) a soudil, ze byl mddni pted patnacti nebo deseti lety a Ze se od
ného uz v soucasné dob& snobové odvraceji. Viz ,, En guise d’introduction: D un post-
modernisme sans rivage et d'un postmodernisme sans postmodernité“. In: Euresis. Ca-
hiers roumains d’études littéraires. 1-2, Bucarest, 1995, s. 3.
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vany stejnou mérou a stejnym zpusobem ve vSech literarnich zanrech. To plati
i dnes.

Pied nékolika lety se ve Francii konalo kolokvium o literaturach ,konct
stoleti“. Organizatofi se snazili upozornit na to, Ze na vsech ,,koncich stoleti“ do-
chazi k urcité rozpornosti, ve které se stietd tinava a protest, naturalistickd provo-
kace a oniricky nebo spiritualni odvrat od reality vinimané smysly. Na konci 18.
stoleti vznikala dila markyze de Sade i snové vize Novalisovy nebo Blakeovy.
S koncem 19. stoleti jsou spojeny romany Zolovy i pohadkovéa dramata Maeterlin-
ckova, Zeyer psal své polofantastické nebo i fantastické povidky v dobg, kdy Slej-
har naturalisticky zobrazoval hmotnou i moralni bidu lidské spodiny. Nékdy se do-
konce uréitd dvojdomost, nebo spise pifechod od povokativniho dokumentu ke
snové vizi objevuje i v tvorb¢ jednoho spisovatele, jak o tom svédéi dilo Huysman-
sovo. Nejde pochopitelné o vymezeni ,,koncu stoleti“ podle kalendafe, ale spise
0 postizeni vyvoje, ve kterém se odrazi v pravidelnych, byt nestejné dlouhych
intervalech pocit ,,konce epochy“, konce jednoho obdobi civilizace, provazeny
nejistotou nad tim, co bude dal. Latentné snad tento pocit provazi uméleckou
tvorbu stale, mize vSak byt zastfeny a témef nepostizitelny, jaksi pfehluseny odva-
hou k novym vybojim, ale miize byt také dominantni a poznamenat celé literarni
déni. Dnes prozivame takovy konec jedné civilizace, nebo asponn mame dojem
takového konce — a to se odrazi v riznych formach toho, co nazyvame postmoder-
nismem. Otazka vSak ziistava oteviena. Jde vskutku o vyraz jednoho konce civili-
zace ? Kazdy umélecky akt ¢lovéka proti né¢emu brani, ale také ho k néemu
vyzyva, ptipravuje své vlastni pfekondni a naznacuje nové cesty. Kam vedou dila
postmodernisticka ?

Riizné projevy postmodernismu v literatuie

Ve svych uvahach bych se chtéla omezit na divadelni tvorbu a na narativni
prozu, pokud ovSem terminu ,,narativni proza“ lze jesté dnes bezpecné pouzivat.

Jak uz bylo feeno, literatury ,,koncu stoleti* se obvykle prosazovaly na zakla-
dé kontrastd a to plati i pro postmodernismus. Na jedné strané¢ odmitd napodobeni
skuteCnosti a vytvafri ruzné utopie, uchronie nebo onirické vize, jako je tomu
uPavla Rezni¢ka, Ivana Matouska, &aste¢n& Jifiho Kratochvila nebo Michala
Ajvaze a Cetnych jinych, na druhé strané zdiraznuje naturalisticky negativni rysy
existence, hnus, moralni $pinu a vykotfenénost a zachycuje, Casto v karikatufe, svét,
ve kterém jsou etické zakony zpochybnény nebo zruSeny. Tyto postoje se ostatné
nevylucuji. Postmodernisticky naturalismus ma urcité rysy fantasmagorni.

Literatura Cechii a Slovaki se zafazuje do celosvétového proudu, ma vsak
i urcité rysy specifické a nevyviji se u obou nasich narodu paralelné. Vedle pocitu
bezvychodnosti, zhnuseni, vedle naturalistického zdliraznéni sexuality a touhy
uniknout do svétl, které neexistuji, se u nich stale objevuji reminiscence z dob
komunismu. Literarni fikce je spojena se spole¢enskou a politickou kritikou, vedle
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o ¢c

osamélych jednotlived, ,Cizinci“ ve svété, do kterého nedovedou patfit, se stale
jeste, byt ne soustavné, objevuji postavy, které se dostavaly do absurdnich konflik-
td s minulym politickym rezimem nebo které jim byly deformovany a které jsou
nadale poznamenany dobou, jejiz disledky trvaji. Jde na pfiklad o divadelni hru
Antonina Ptidala Noc potom..., kde se objevuje jeden z ¢elnych motivi dnedni lite-
ratury i spolecnosti: obvinéni ze spoluprace s StB a nemoznosti se obhdjit.

Pro zapadoevropsky svét je druha svétova valka faktem historickym a to, co po
ni nasledovalo, se rozpada do tfist¢ udalosti, nékdy nepfijemnych a trapnych,
z kterych zlstava pocit jakéhosi nenaplnéni, ale které nepoznamenavaji vyraznéji
mentalitu ¢lovéka. Vedou spise k vagnimu pocitu nejistoty, neuspokojenosti, ktery
nevyplyva piimo ze zadné konkrétni situace, ale z celkové, t¢zko definovatelné
atmosféry. Pro vétsinu Ceskych a slovenskych ¢tenaiti a spisovateli druha svétova
valka zUstava jesté udalosti aktudlni (a to i u téch, ktefi se narodili po jejim konci)
a predevsim aktualni z{istava to, co se délo po ni, t.j. v poslednich vice nez Sedesati
letech. Politicky skoncilo obdobi komunismu pted dvaadvaceti lety, jeho moralni
nasledky jsou zivé dodnes a spojuji se s pocity, které vnesl do estetického mySleni
»postmodernismus®. Dila ¢eského postmodernismu vznikala ostatné jesté¢ za éry
komunismu a dnes$ni tvorbu je mozno povaZzovat stejné za navazani na romany ze
sedmdesatych let jako za vyraz nového sporu s realitou. Absurdni scény z neexistu-
jictho svéta z Invalidnich sourozencii Bondyho nebo ze Stropu Reznitkova lze &ist
jako hru invence stejné jako protest proti oficialnimu socialistickému realismu
a rezimu, ktery jej vnucoval.

Zda se, ze dnes v mnoha ptipadech dochazi k jakési kombinaci postmodernis-
tické absurdity a zabavné literatury, a potom je mozno se tazat, zda takové romany
a povidky patii spiSe do sféry postmodernistické provokace nebo do oblasti zpola
humorného, zpola drazdivého lidového Eteni. Jsou romany a povidky Viewegovy
postmodernistické? UrCitymi rysy nesporné, je to vSak jiny postmodernismus nez
u Ajvaze nebo Monikové.

Postmodernisticka dila jsou zaloZena obvykle na déji, ba i na hromadéni mimo-
fadnych a nepravdépodobnych udalosti, bez prokresleni postav. Navazuji na Kafku
a ne na Prousta nebo na Virginii Woolf. Je to poklesla podoba Kafky? Toto tvrzeni
by bylo nespravedlivé. Dnesni literatura pfinasi hodnoty nové, na ptiklad v propo-
jeni antimimetické snovosti a naturalistické karikatury u Jitiho Kratochvila nebo
Zuzany Brabcové. Navazani na Kafku je vSak evidentni, jak o tom svéd¢i i pfimé
vahy o jeho dile u Libuse Monikové® i jinde. Srovnani postmodernistickych dél
s povidkami a romany Franze Kafky piesahuje ramec této studie, stejné tak jako
tvorba prazského autora piesahuje ramec jednoho literarniho sméru. Snad by jen
bylo mozno fici, ze to, co bylo u Kafky rozporem se skutecnosti, nejistotou, taza-
nim a ptes v§echnu absurditu dynamickym vztahem k existenci, se u jeho napodo-

® MONIKOVA, L. Eseje o Kafkovi. Pieklad a komentat Petr Dvoracek, Praha 2000.
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bitelti vétSinou stalo konstatovanim. Tento postup je V literarnim vyvoji bézny: epi-
gonové opakuji to, co tviirci objevovali. Tim bych nechtéla fici, Ze postmodernis-
mus je pouze hnutim epigonskym. Jako v kazdé epose se v ném kombinuji a stie-
taji prvky z obdobi minulych s hledanim nového vyrazu a je vzdy snadnéjsi posti-
hnout to, ¢im nové tendence navazuji na minulost, neZ to, ¢im se oteviraji k bu-
doucnosti.

Jak uz bylo feceno, ¢ast postmodernistické literarni produkce je spojena s ten-
dencemi zabavného ¢teni a ma dokonce po této strance nékteré spolecné rysy
s detektivkami, jejiz Gspéch u ¢tenaiti nezanika. Zda se, ze zde existuje uréity roz-
dil mezi literaturou Eeskou a slovenskou. Ceské povidky a romany jsou spise anti-
mimetické, rizné zloCiny a tresty se v nich jaksi rozplyvaji v obecné nepravdépo-
dobnosti. Rekla bych, 7e slovenska proza je obvykle konkrétn&ji naturalisticka
a sméiuje spise k zobrazeni rozbitého svéta nez ke zpochybnéni vyrazu, kterym je
tento svét zobrazovan, ale i toto tvrzeni by bylo tfeba jesté overit.

Za jeden z pfiznaénych rysi postmodernismu se povaZzuje novy vztah mezi
dilem, ctenafem a autorem. Nekdy se tvrdi, Ze na misto zdlraznéni vztahu mezi
dilem a autorem nastupuje zddraznéni vztahu mezi dilem s Ctenafem. Netieba
dokazovat, ze vztah mezi dilem a ¢tenatem byl bran v Gvahu pfi estetickych stu-
diich uz diive.” Je také nesporné, Ze pozice literarniho dila ve spole¢nosti se zmé-
nila. Knihy uZ davno nejsou kralovskymi dary, ba ¢asto nejsou ani predméty, kte-
rych by si lidé vazili. Existuje ,,nadrazni“ literatura, knizka se koupi v kiosku na
jednom nadrazi — a na druhém se vyhodi. O autora se nikdo nestard. Kromé toho
vychazi v kazdé zemi takova spousta knih, Ze je nikdo nemize vSechny piecist.
| Zijeme vlastné vedle literatury, kterou nezname. Sem tam se vynoii néjaky sen-
zacni roman, ktery upoutd, aspoin na chvili, pozornost — ne vzdy z dGvodi
estetickych, n¢ktera dila maji povést hodnotné literatury, ale lidé — literarni védci —
je ¢tou spise z diivodi profesionalnich nez pro vlastni potéSeni.

Je postmodernisticka literatura jesté literaturou v tradiénim slova smyslu? Jaky
je pomér mezi Cetbou literarnich novinek a sledovanim televize? Patii do postmo-
dernismu i spousta americkych filmi o zlo¢inech ¢im dal tim komplikovangjsich,
na které se uz nikdo nediva? Kniha ztraci svou diivéjsi pozici i vlivem internetu
a jinych technickych prostfedkd umoziujicich lacinou komunikaci a izolujicich
vlastné ¢lovéka v jakémsi umélém svéte, ktery vlastné unikd, nebot’ je v ném vseho
nadmérng, nepostizitelné mnoho. Na druhé strané vSak Cetba v tradi¢nim pojeti
nadale ptitahuje. V pafizském metru posedavaji ¢tenari mladi i star$i s otevienymi
romany — Zolovymi nebo Dickensovymi, vétsinou vsak s rznymi detektivkami;
v knihkupectvich je stale nutno stat pfed pokladnami ve fronté.

" Mircea Martin cituje v této souvislosti koncepci Normana Hollanda, upozorije viak, Ze
se objevuje i u Paula Valéryho. Viz ,,En guise d’introduction: D’un postmodernisme
sans rivage et d’'un postmodernisme sans postmodernité “. In: Euresis, o. c., S. 4.
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Postmodernismus v kontextu celkového literarniho déni

Jak uz bylo feceno, postmodernistické tendence nepronikaji stejné do vSech
narativnich zanrt a nékteré z nich témto tendencim nepodléhaji, nebo aspon nepod-
1éhaji oteviené. Vedle romanové fikce se prosazuje literatura faktu, chapana jako
informace a dokument, vedle naroénych kompozic vznikd mnoho dé¢l tradi¢nich,
zabavnych vypravéni, sentimentalnich — dnes spise nesentimentalnich milostnych
historek, které kdysi Karel Capek oznaéil jako ,roméany pro sluzky* a které se
dnes, byt’ s obsahy odlisnymi, ale s estetickymi postupy podobnymi, ocitaji v knih-
kupectvich pod etiketou ,,spoleéenskych romant“. Zda se, ze vyrazn&ji nez v do-
bach minulych dochazi k rozliseni mezi tim, co se jevi jako novy esteticky vyraz,
atim, co je Ctenafsky uspésné, byt rtizné typy rodokapsi nebo ¢ervené knihovny
jsou znamy od pradavna.

Vedle skoro trvalé zaliby v detektivkdch a milostnych, dnes spiSe sexualnich
romankd se do popfedi zajmu dostavaji biografie, autobiografie a rizné druhy
denikti a memoart. Tato dila jsou vnimana spise jako zdroj pouceni nez zabavy. Je
dnesni étenaf pfitahovan vice touhou po informaci nez zajmem o fikci? | to by bylo
mozno povazovat za jeden rys obdobi postmodernismu.

Zde vsak dochazi k ur¢itému rozporu. Dila memoarova a denikova se ¢tou jako
objektivni informace. Jenze uz Goethe konstatoval, Ze tento typ literatury je ,,Dich-
tung und Wahrheit“ . | do téch nejobjektivnéjich paméti se vloudi ,, Treppenanek-
doten®. Nejde vsak jen o to, Ze paméti nemohou byt jednozna¢nou a nepochybnou
informaci, nebot’ do nich vZzdy, a mnohdy i bezdé¢né, pronikaji pocity, sympatie a
antipatie autorovy. Casto se formy paméti uziva k vyjadfeni literarni fikce, kde
skuteéné udalosti tvoii jen pozadi individualnich a subjektivnich Givah a pfedstav
autora. Bere dne$ni ¢tenaf na védomi moudrost Goethovu? Zda se, ze nikoliv. Dila
memoarova nebo aspon zdanlivé memoarova jsou ¢tena zpusobem, ktery kontras-
tuje s ¢etbou aburdnich, antimimetickych rozpravek, a to vytvari jakousi postmo-
dernistickou atmosféru, kde se hranice mezi dokumentem a fikci problematizuji.
Snad pravé tato rozporna, t€¢zko definovatelna atmosféra je pfiznacnd pro dobu,
kterou Zijeme.

Literarni tvorbu nelze oddélit od estetického nebo i jiného vjemu, ba nelze ji
ani oddélit od jinych sfér existence. V civilnim zivoté jsou lidé trestani za to, co se
v postmodernictickych dilech popisuje jako normalni. Rozpor mezi etikou literarni
fikce a etikou kazdodenniho zivota existoval vzdy, obvykle vSak nutil k zamysleni,
upozornioval na oblasti novych hodnot, odkryval nové sféry lidského byti. Zda se,
ze dnes se nékteri spisovatelé spokojuji s konstatovanim toho, co bylo v riznych
podobach feeno uz mnohokrat — s problematickym tvrzenim, které bylo vlastné
tazanim a odmitnutim, Ze totiz ,,vS§echno je dovoleno* — po strance etické, a tedy
i estetické. Je evidentni, ze tento postoj neuspokojuje, a z toho pravdépodobné
vyplyva, ze cast tvorby povazované za ,,postmodernistickou déla dojem literatury
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uz prekonané, kterd snad jesté mtze byt v neékterych kruzich ,,modni®, ale uz pre-
stava byt ,,moderni®.

Zavér

André Malraux kdysi prohlasil, ze 21. stoleti bude nabozenské, nebo nebude.
Slovo nabozensky zde nelze chapat ve smyslu piislusnosti cirkevni nebo jinak
ideologické, ale jako viru ve smysl existence, ktera ptesahuje smyslovou zku$enost
a ktera problematizuje zakotveni v hmatatelném svéte. I takto ma vyznam kladny
i negativni. MiZze vést k novym nabozenskym valkam, k nesnaSenlivosti a ke kon-
fliktim zastfenym i nezastfenym, ale miZe vést i k moralni obrodé, k odhaleni
novych oblasti spiritudlna a k novému zakotveni ve svété, ktery je nedokonaly, ale
ve kterém je nam dano zit.

Rozpory v tomto smyslu se uz objevuji a snad pravé v kontrastnich projevech
literatury povaZzované za postmodernistickou nachazeji sviij adekvatni vyraz.

Kazdy umélecky smér musi byt piekonan, byt jeho stopy budou vzdy provazet
dalsi vyvoj. Ptekrocil uz postmodernismus svij zenit? Je reakce proti nému
v pohddkovém svété Harryho Pottera, kde po nesmirnych, snové pusobivych
a z hlediska realistického nepravdépodobnych zkouskach a utrapach nakonec vitézi
ctnost a odvaha — stejné jako ve stiedovékych a i pozdéjsich epopejich? Povede
rozbiti narativni osnovy k vytvoreni novych struktur, ve kterych se vyraz a sdéleni
budou prolinat tésné&ji, jak by se dalo pfedpokladat z nékterych dnesnich préz? Na
tyto otazky nemame odpovéd’, je snad dobie si je polozit.
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