Stanovska, Sylvie

Alttschechische Liebeslieddichtung - Versuch einer Charakteristik

In: Stanovska, Sylvie. Sagt mir jemand, was Liebe ist? : Deutschsprachige und
tschechische Liebeslyrik des Mittelalters : eine Typologie. Vydani prvni Brno:
Masarykova univerzita, 2015, pp. 187-301

ISBN 978-80-210-7960-1

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/134330
Access Date: 24. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides
access to digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

M U N Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta . .
/—\ R .I_ S Masaryk University

digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/134330

TEIL
ALTTSCHECHISCHE
LIEBESLIEDDICHTUNG







ALTTSCHECHISCHE LIEBESLIEDDICHTUNG
- VERSUCH EINER CHARAKTERISTIK

Die alttschechischen Liebeslieder sind ein Teil der europdischen weltlichen Lie-
beslieddichtung. Eine besondere Nihe zeigen sie einerseits zum deutschen Min-
nesang, andererseits zu der jingeren deutschen Liebeslieddichtung.

Bereits wiahrend meiner Arbeit an der deutschsprachigen Edition der tschechi-
schen weltlichen Liebeslieder des 14. und 15 Jahrhunderts'>? wurde mir der be-
sondere Charakter der alttschechischen Liebeslieddichtung bewusst: Die Grund-
haltungen des Minnenden spielen vor der Folie des klassischen Minneliedes. Das
»alte® Liedmodell wird in den wichtigsten alttschechischen Liedtypen, der Liebes-
klage und dem Preislied, priasent. Die Tradition des deutschen Minnesangs von
seinen Anfingen bis ins 13. Jahrhundert dokumentierte ich im ersten Teil dieser
Arbeit anhand der Analysen charakteristischer Liedbeispiele. Manche davon sind
bereits viele Male interpretiert worden; als ,Hauptlieder* waren sie fiir diese Un-
tersuchung jedoch noétig, um in der alttschechischen Liebesdichtung gerade die
alteren Denkmodelle, Themen und Motive aufzuzeigen, die sie nicht in wenigen
Fallen auf eine erstaunlich priazise Weise wiedergibt.

Die alttschechische Liebeslieddichtung rezipierte gleichzeitig auch Neues,
in erster Linie Elemente wie Farbenallegorie (Minnelehre, Preislied), einfache
Sprachformeln (Liebesbrief), lehrhafte Passagen (Liebesklage), Klaffer-Motiv (Lie-
besklage, Tagelied). Dies sind Neuerungen, die Brunner als Elemente anfiihrt,
die auch in der zeitgleichen jiingeren deutschen Liebeslieddichtung zu finden
sind.'®® Diese neuen Elemente, die es in vielen alttschechischen Liedern gibt,

152 Stanovskd / Kern (Hrsg.): Alttschechische Liebeslyrik. Wien 2010. (Kommentierte Edition mit
deutscher Prosatibersetzung aller Lieder).

153 Brunner (1978), S. 118.
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dienen hier - was tiberraschen mag - jedoch nicht selten der Betonung des ,al-
ten“ Liedmodells. Ahnliches ist auch bei einem Teil der jiingeren deutschen Lie-
beslieddichtung festzustellen. Dies ist hochstwahrscheinlich als eine Reaktion der
Autoren auf den Wandel der Liedmodelle in der Lieddichtung zu werten, der um
1400 voll im Gang war.

Die alttschechischen Autoren waren, wie bereits die Edition deutlich zeigt, in
ihrer Mehrheit mit den Traditionen unterschiedlicher Phasen des Minnesangs
sehr gut vertraut;'®* sie kannten aber offensichtlich auch die ,neuen“ Tendenzen
und waren bereit, mit diesen vor allem innerhalb des ,alten“ Liedmodells zu ex-
perimentieren.

Die alttschechischen Lieder nehmen so eine Zwischenstellung zwischen dem
idlteren deutschen Minnelied und dem neueren deutschen Liebeslied ein.

Es ist eine Aufgabe der folgenden Analysen, die wesentlichen Einflussbereiche
des Alten und Neuen in den alttschechischen Liebesliedern im Detail aufzuzei-
gen. Als Arbeitsmethode wurden deren Vergleiche mit der alteren wie auch der
neueren Minnesang- und Liebesliedtradition gewahlt.

Die Mehrheit der alttschechischen Lieder verbindet in sich Altes und Neues. So
sind hier keine ,Phasen“ wie bei dem deutschen Minnesang festzustellen, sondern
jedes Lied muss als ein Neuansatz betrachtet und interpretiert werden. Jedes Lied
steht also fur sich, kann nicht fiir ein anderes Lied stehen oder es vertreten. Dies
ist ein Charakteristikum der alttschechischen Liebeslieddichtung, die sich gegen-
tiber der deutschen Liebeslieddichtung, welche in vielen Fillen auf Schemata be-
ruht, als viel vielféltiger erweist. Deshalb wére es geboten, alle alttschechischen
Lieder einzeln zu interpretieren. Ich interpretiere zwar die Mehrheit; aus Raum-
griinden werden manche Liebeslieder in Form von summarischen Kennzeichnun-
gen angefiihrt.

Fir eine Gliederung bietet sich an, die Lieder nach den Liedtypen einzuteilen,
die in der Arbeit an der Edition gewonnen wurden.

Die Lieder wurden insgesamt in acht Liedtypen aufgeteilt:
1. Liebesklage

2. Altersklage

3. Liebesklage und Liebeslehre

4. Preislied

5. Preislied an den Geliebten

154 Diese Feststellung erhirtet die Hypothese, dass im béhmisch-mdhrischen Raum die Minnesang-
Tradition lebendiger gewesen sein muss als man bisher meinte. Vor dem Hintergrund der erstaunli-
cher ,Antikvierung® mancher alter Topoi ist sogar an die Existenz schriftlicher Aufzeichnungen der
Minnelieder élterer Art durchaus zu denken.
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6. Tagelied
7. Minneleich
8. Minnebrief

Bei jedem Liedtyp werden ein oder mehrere alttschechische Lieder als Beispiele
interpretiert, wobei zum einen der Zusammenhang mit dem deutschen Minne-
sang, wie er in dem Teil I der Arbeit charakterisiert ist, zum anderen mit der
jungeren deutschen Liebeslieddichtung, zu der in diesem Teil II Beispiele her-
angezogen werden, hergestellt werden soll. Die hier an dieser Stelle angefiihrten
jungeren deutschen Lieder sollen dhnliche Typen reprisentieren.

Es soll fiir beide Sprachrdaume vor allem die Vielfalt der Moglichkeiten, die bei
der Einbettung von dhnlichen Motiven und Elementen in diese Lieder entsteht,
gezeigt werden. Die Lieder sollen danach befragt werden, ob sie eher das ,alte®
oder das ,neue“ Minnemodell vertreten und welche Aufgabe die Darstellungsmit-
tel, seien sie alt oder neu, dabei erfillen.

Die jiingere deutsche Liebeslieddichtung wird teilweise durch die Lieder aus dem
OEuvre einzelner Dichter, teilweise durch Lieder aus den Liederbiichern vertreten.

Es werden Lieder folgender Autoren in die Betrachtung einbezogen: Eberhard
von Cersne, Hugo von Montfort-Bregenz, Monch von Salzburg, Oswald von Wol-
kenstein.

Die Breite der anonymen Uberlieferung (der Liederbuchlyrik) lisst eine Ein-
schrankung geboten erscheinen. Es werden deshalb folgende Liederbiicher her-
angezogen:

1. Die Sterzinger Miszellaneen-Handschrift (erstes Jahrzehnt des 15. Jhs.,
Edition Zimmermanns)

2. Die Berliner Handschrift Germ. Fol. 922 (zwischen 1410-1430 geschrieben,
Edition Langs)

3. Das Liederbuch der Clara Hatzlerin (1470, Edition Haltaus bzw. Fischers)

4. Das Konigsteiner Liederbuch (um das Jahr 1469 niedergeschrieben, Edition
Sapplers)

5. Die Darfelder Liederhandschrift (zwischen 1546-1565 niedergeschrieben,
Edition Brednischs)

6. Das Lochamer Liederbuch (Edition Salmens / Petszchs, um die Mitte des 15.
Jahrhunderts niedergeschrieben)

Beigezogen wurden auch die Edition der jingeren deutschen Liebeslieddichtung
von Kiepe (Epochen der deutschen Lyrik, hrsg. von Walther Killy, Band 2, 1972
und die bisher neueste Edition der jiingeren deutschen Liebeslieddichtung von
Wachinger (2006).
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Eine Gegeniiberstellung ist vor allem deshalb kompliziert, weil man in der deut-
schen Literatur das Erbe des Minnesangs gleichzeitig in mehreren Auspriagungen
des spéteren Liebesliedes feststellen kann: Die OEuvres der angesehenen Auto-
ren der Spitzeit bieten ein anderes Erscheinungsbild als der Strom der anony-
men spateren Liebeslieddichtung. Deshalb kénnen die folgenden Analysen nichts
mehr sein als ein Ansatz zur weiteren Erforschung. Es soll die Art aufgezeigt,
auf welche in den Liedern beider Sprachriume die Tradition und Innovation
miteinander verwoben sind.

Liedtyp I: Liebesklage

Mehrere alttschechische Liebesklagen schildern die Situation eines Liebenden,
der bei seiner Dame in Ungunst geraten ist. Als Grund dafiir gibt der Lieben-
de eine Verleumdung von Seite Dritter (Klaffer) an. Dieses Szenario, das in den
Liebesklagen wiederholt Anwendung findet, ist eine Variation einer traditionel-
len Liebesklage, in welcher der Mann keine Zuwendung der Dame findet. Im
Einklang mit den spétzeitlichen Tendenzen wird im alttschechischen Milieu die
Gefihrdung des Liebenden von AuBen betont. Grundsitzlich ist jedoch die Frage:
Wird hier der Zeitpunkt ndher erfasst, zu dem die Handlung spielt? Ist hier von
einer Liebesklage im ,alten® Sinne zu sprechen, die den Liebenden am Anfang
seiner Bemithungen um die Gnade der Dame darstellt, oder von einer Beziehung,
die, bereits bestehend, gefihrdet ist?

Beispiel I

L1: Das Lied ,,Ach, tof sem smutny i pracny“ / Ach, wie bin ich traurig und
bekiimmert

a) Uberlieferung: Sandomir in Polen, 2.Hilfte des 14. Jhs. 1 Pergamentblatt, Fak-
simile bei Zibrt, Cesk}? lid 22 (1913), S. 235f. Heute verschollen.

b) zur Form: Strophenbau 8a 4a 4b 8c 4c 4b 8d 4d 4e 8f 4f 4e

Die metrische Struktur der Strophe (regelmiBiger Wechsel zwischen den Lang-
und Kurzversen) tragt zur Dynamik der Aussage bei. Die Wiederholung der Kurz-
verse beschleunigt den Rhythmus und unterstreicht den Klagegestus.

¢)zum Inhalt:
Strophe I:

Klage eines Liebenden, der iiber seine Leidsituation in Form einer rhetori-
schen Frage berichtet, die von der Interjektion des Leids Ach eingeleitet ist. Seine
seelische Befindlichkeit betonen weiter gleich drei Adjektive: traurig, bekiimmert,
unbeachtet (auch im Sinne von unwillkommen); Das Ich befindet sich in der Fremde
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(V.1-3). Sowohl eine wortliche als auch eine metaphorische Bedeutung dieser
Wendung ist denkbar: der Minnende kann tatsdchlich in eine Situation des Fern-
seins von seiner Dame geraten sein. Der Begriff Fremde kann aber auch Metapher
fir einen in Missgunst Geratenen, ,Fremdgewordenen® sein.

Entsprechend mehrdeutig sind auch die unmittelbar darauf folgenden Verse
zu verstehen, die die zweite Strophenhilfte eréffnen: Fern bin ich, ganz unbekannt
(V.4). Der Liebende verzehrt sich trotz Ungunst in Liebe: ich seufze vor Sehnsucht
(V.5-6).

Die Gesellschaft ist durch die ,Feinde® der Liebesbeziehung reprasentiert. Der
Liebende wird in jeder seiner Regungen genau beobachtet — dies ist auch der
Grund seiner Klage: Wohin ich mich auch wende, dort spricht man von mir: Dadurch
ist er beangstigt (V.7-9). Dies wird ausgefiihrt: Er kann boser Nachrede nicht ent-
kommen (Viele reden <iiber mich> nach Belieben, ungehindert) (V.10). Das Motiv der
Liebesfeinde ist im Einklang mit den neuen Tendenzen entsprechend akzentuiert.

Dennoch hofft er auf bessere Zeiten: doch noch habe ich den Mut nicht verloren /
und trage Hoffnung im Herzen (V.11-12).

Das ,alte“ Motiv der Hoffnung (vgl. das mhd. gedinge) deutet darauf, dass sich der
Liebende erst in der Anbahnungsphase seiner Beziehung zu der Dame befindet.

Strophe 1II:

Der Liebende begriindet seine Hoffnung im traditionellen Sinne mit seiner grof-
ten Tugend, der Bestindigkeit, durch die er sich mit seiner Erwdhlten auch gerade
in der Situation der Trennung verbunden fiihlt: Er richtet seinen Sinn stets auf sie.
Dieser Hinweis auf seine Leistung unterstreicht indirekt sein Hauptanliegen, seine
~Minnewiirdigkeit“, sein Recht, von seiner Partnerin belohnt zu werden (V.1-3).

Da sich seine Lage als die der groBten Not erweist, wendet er sich an den
Hochsten: Er umschreibt sich selbst, sein Missgeschick hervorhebend, als einen,
der keine Gnade finden kann; der deshalb Gott, den Allméchtigen, ohne Unter-
lass, Tag und Nacht um Hilfe anruft (V.4-6). Auch dieses Motiv ist dem Fundus
der traditionellen Liebesklage entnommen. Es findet in dem jiingeren Liebeslied
ebenfalls reiche Anwendung.

Der Liebende wies bereits auf seine beste Eigenschaft, die ,Bestandigkeit® (stae-
te), hin. Deshalb betrachtet er die feindliche Haltung der Dame als eine unbegriin-
dete: Er weist ihr diese als eine Schuld zu, die sie zu sithnen hat. Noch ist es leicht
zu machen, wenn sie ihre Missgunst ins Gegenteil wendet (V.7-9). Der Mann
unterstreicht seine Aussage mit dem wichtigsten Argument, der, als Ausruf gestal-
tet, die Situation noch bewegender erscheinen lisst. Wieder ist Gott angerufen,
in gezielter Richtung: selbst Gott mdge sich dariiber erbarmen, dass dem Liebenden,
der an sich doch der Tugendhafte ist, ohne jede Schuld Leid zugefiigt ist. Er argu-
mentiert raffiniert: Gott miusse sich meiner erbarmen; bis in den Himmel hinan
ruft meine Unschuld! (V.10-12)
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Strophe III:

Sie griindet sich auf die allgemeine christliche Lehre, dass Gott mehr die Guten
(Tugendhaften) als die Bésen belohnen wird. Der Liebende hofft deshalb darauf,
dass die bise Absicht den Feinden nichts bringt und die Fremden (d. h. unschuldig
Leidenden, VerstoBenen) wie er, Gottes Gnade erfahren (V.1-3). Zum Schluss des
Liedes wendet er sich noch einmal an Gott: Als Gottessohn solle Christus seine
Macht tiber die Liigner (wortlich diejenigen, die Krummes denken) so vollstrecken,
dass sie seine Bestrafung fithlen. Die Strophe wird in Form einer flehenden Bitte
des Liebenden an Gott arrangiert, die missgiinstigen Zustinde zu dndern (V.4-6).

Fazit:

Die wesentlichen Denkbewegungen des Mannes stimmen mit der traditionellen
Liebesklage iiberein: die ,alte“ Perspektive eines unbegriindet hoffenden Mannes
wird hier durch den Aspekt der Verleumdung von Seite Dritter steigernd und auf
eine ,neue® Art zum Ausdruck gebracht. Die Verleumdung scheint die Beziehung
gleich an ihrem Anfang, in ihrer Anbahnungsphase, zu beeintrdachtigen: Hier sehe
ich eine besondere Ndhe zu der traditionellen Liebesklage. Das ,alte“ Liedmodell
wurde hier weiterhin genutzt, indem das ,modische® Motiv der Klaffer in ,alte”
Perspektive einbezogen wurde.

Text des Liedes und seine deutsche Prosaiibersetztung:'>

I Ach, tof sem smutny i pracny
i nevzdcny
v cizém kraji!
Dalekot sem v nezndmosti,

5 v nemilosti
tahu lkaji.
Ro. KudyZt‘ sé koli obrdci,
tut sem v praci,
az s¢€ bojim.

10 Mnohyt mluvi, jakstof raci;

bez rozpaci
srdce kojim.

II V. Bych byl dadle nezlit mnoho,
vZzdy dle toho
chci pomnieti.
Ve dne v noci kri¢cim k Bohu,

155 Alle hier angefiihrten Texte wie ihre Prosatibersetzung sind der Edition von Stanovskd / Kern
entnommen.
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jenz nemohu

priezni jmieti.

Ro. Snadnof pani spravi vinu
v tu hodinu,

kdyz chtie jieti.

Sz¢l s¢ toho Hospodinul!

Pro nevinu

jmiech vzieti i trpéti.

V. V8ak zet zlym zlost nespomoz,
viecet B6h méz

cuzim dati.

Synu bozi milostivy,

vies, kto krivy,

rac to zndti.

Ach, wie bin ich traurig und bekiimmert
und unbeachtet

in der Fremde!

Fern (von ihr) bin ich, ganz unbekannt,
und in Ungunst

seufze ich vor Sehnsucht.

Ro. Wohin ich mich auch wende,

da spricht man von mir,

bis ich ganz verangstigt bin.

Viele reden (iber mich) nach Belieben,
doch noch habe ich den Mut nicht verloren,
und trage Hoffnung im Herzen.

V. Auch wenn ich ferner als fern von ihr wire,

wiirde ich meinen Sinn

stets auf sie richten.

Tag und Nacht rufe ich zu Gott,

ich, der ich

keine Gnade finden kann.

Ro. Leicht kann die Herrin ihre Schuld wieder
[sthnen,

in der Stunde,

da sie ihre Gnade [erweisen will].

Gott moge sich dartiber erbarmen!

Obwohl ich unschuldig bin,
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musste ich bis anhin (Leid) annehmen und
[leiden.

III V. Da aber bose Absicht den Bosen nichts bringt,
wird Gott eher
die Fremden belohnen.
Barmherziger Sohn Gottes,
5  du weiBt, wer Krummes denkt -
mogest du es vermerken.

Der Zusammenhang mit dem Minnesang:

Das Motiv der Bedrohung von Seite der Verleumder, welches nicht weiter ausge-
fiihrt ist, findet sich bereits in der rheinischen Phase des Minnesangs bei Friedrich
von Hausen, Str. MFMT 48,32. So wie beim alttschechischen Lied wird hier Gott
angerufen, den Verleumdern Lied zuzufiigen:

Dé ich von der guoten schiet

und ich ir niht ensprach,

als mir waere liep,

des lide ich ungemach.

daz liez ich durch die () diet,

von der mir nie geschach

deheiner slahte liep,

wan der die helle brach,

der viiege in ungemach.

Durch sein Fernsein méchte hier ein Liebender die Gefahr von Seiten seiner Geg-
ner vermeiden. Das Lied setzt mit einer Frauenstrophe als Wechsel fort.

Das alttschechische Lied im Lichte der spiteren deutschen Liebeslieddichtung

Ahnliches bietet das Lied I/Nr. 90 des Liederbuchs der Clara Hitzlerin (Edition
Haltaus). Es stellt ein traditionelles Lied dar, in dem die ,neuen“ Motive in ,alte”
Perspektive eingebettet werden, ohne diese zu beeintrichtigen.

Ein Liebender klagt in der Anfangsstrophe tiber die Missgunst, die ihm von Sei-
ten seiner Partnerin widerfahrt: Mit senen bin ich iiberladen! / Die sucht will mich
die krencken, / das mich mein lieb nit will genaden; Wes sol ich mir gedencken?
(Strophe 1).

Schuld daran sind die Klaffer, deren Neid dem Liebenden bose zugesetzt hat
und der seine jetzige Lage verursachte: Der claffer neid ist mir ze swér / des hab ich
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wol empfunden (Strophe 2, V.1-2). Dieses Motiv wird noch gesteigert: der Liebende
wiinscht, sich an den Klaffern richen zu kénnen. Der anonyme Autor bedient sich
an dieser Stelle ,neuer® Sprachformeln und ,neuer® Bildlichkeit: der Liebende
wiirde die Klaffer am liebsten mit einer Hundemeute verfolgen und weghetzen:
Solt ich mich rechen nach meiner ger / Ich hatzt sy vsz mit hunden (V.3-4).

Das Motiv der Rache an Merkern, die hier als ,Klaffer auftreten, gehort zum
motivischen Fundus des Minnesangs. Die Erweiterung zu einer Jagdszene ist ein
Element neuerer Art (Strophe 2). Auch der alttschechische Dichter duflert die
gleiche Absicht, die Klaffer zu bestrafen. Er greift dabei auf das alte Motiv der
Bitte Gottes um Hilfe zurtick, das er in verdeutlichender Funktion an den Schluss
des Liedes einbringt: Barmherziger Sohn Gottes, / du weift, wer Krummes denkt — /
mogest du es vermerken (I111,10-12). In dieser Hinsicht bleibt das alttschechische Lied
traditioneller.

Der Liebende im deutschen Lied wendet sich indirekt an die Partnerin. Er
bittet Gott, dass sie sich besinnt und an ihm gerecht handelt. Das Motiv der An-
rufung Gottes verwendet hier der deutsche Verfasser in dhnlicher Funktion wie
im alttschechischen Lied. Als die Hauptleistung, die als ein Argument dient, die
Dame zu Gnade zu bewegen, wird die Bestidndigkeit des Liebenden betont. Die-
se Motive und deren Verwendung stehen dem alttschechischen Lied, besonders
folgenden Textpassagen: 11,4-12, III (Anrufung Gottes) insgesamt sehr nahe: Ach
got, das sy sich recht beddicht / Vnd nem von mir mein leiden / So wolt ich sein ir triuer
knecht / Vnd vnmuot gantz vermeiden (Strophe 3).

Der Liebende kommt nochmals verdeutlichend auf die Verleumdung von Sei-
te der Klaffer zuriick. Er sagt klar: Weil er jetzt fiir ,eine Situation, welche die
Fremden verursacht haben®, biiBen muss, trauert er und wartet mit Ungeduld
auf eine Besserung seiner Lage, die jedoch, wie der letzte Vers andeutet, vollig
im Ungewissen liegt: Muosz ich engelten framder Schuld, / Das will ich ymmer clagen,
/ Vnd wirt gar grosz mein vngedult, / Hartt kann ich daz getragen (Strophe 4). Der
alttschechische Dichter thematisiert denselben Aspekt: (Obwohl ich unschuldig bin,
/ musste ich bis anhin (Leid) annehmen und leiden— 11, 10-12).

Die letzte Strophe des deutschen Liedes, die Hoffnung des Mannes auf Wendung
dieser Umstdnde thematisiert, ist in ihrem Schluss (dhnlich wie die II. Strophe
mit Hilfe der Jagdthematik) mit Hilfe des Motivs ,Verderben durch Liebe“ ,Lie-
bestod® gesteigert: Der Liebende hofft auf Gnade der Partnerin. Wenn dies nicht
geschehen sollte, wiirde er lieber sterben. Diese seine Haltung, an inhaltstragen-
der Stelle zur Sprache gebracht, soll die Dame endlich zu einer Geste der Gunst
bewegen. Ich harr getraw vnd hab gedingen, / Sy lasz mich nit verderben, / Wann solt
mir von ir nit gelingen, / Vil lieber woll ich sterben! (Strophe 5)

Der alttschechische Dichter bedient sich an der gleichen Stelle des Motivs der
Anrufung Gottes um Hilfe. Dieselbe Absicht des Liebenden: Seine Hoffnung,
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Lohn zu erlangen, wird Gott, dem Hochsten, anbefohlen: Da aber bise Absicht den
Bdsen nichts bringt, / wird Gott eher /die Fremden belohnen (111,1-3).

Fazit:

In beiden Liedern wird ein und dasselbe Thema - Ungunst der Dame - unter
Verwendung von teilweise gleichen (Bestindigkeit, Hoffnung), teilweise unter-
schiedlichen Motiven (Liebestod des Mannes im deutschen Lied) durchgespielt.
Das wichtigste gemeinsame Motiv ist die Verleumdung des Liebenden durch den
Mund der Klaffer. Dadurch fillt er bei seiner Dame in Ungnade.

Die Perspektive ist in beiden Liedern traditionell: Der Liebende hegt Hoffnung
auf Wendung seiner Lage. Es liegt dabei vollig im Ungewissen, ob ihm die Gunst
seiner Partnerin tatsdchlich zuteil werden wird.

Im Lied Nr. 45 des Konigsteiner Liederbuchs (Edition Sapplers) wird das Motiv
der ,Klaffer® im dhnlichen Sinne eingesetzt, mit dem Unterschied, dass hier die
,Klaffer® eine bereits bestehende Liebesbeziehung stéren.

Der Liebende beklagt sich eingangs — ebenfalls in Form einer rhetorischen
Frage - iiber sein Ungliick: er wurde von den Klaffern verleumdet: Ach got, wie sal
ich eff nemen vor / ander was ich begene? / das ich muf schwigen, so ich dach hor, / das
bedriibet mir die sinne; / das brengt mir leit an underscheit / und han kein freid / wan
ich e recht besinne. (Strophe I)

Genau in der Situation, in der die Dame dem Liebenden gewogen ist, kommt
der ,Hass und Neid“ der ,Klaffer: Ab nuw zu zittten qwem die wil, / das ich
in freuden stan, / so kommet hall und nitt mit schneller il, / heilet mich von
dannen gan. (II, 1-4) Der Liebende muss sich deswegen von seiner Dame entfer-
nen. Die Neider werden verflucht: die sent gebarn zu itelm zorn (I, 5) Hier be-
steht der markanteste Unterschied zu dem alttschechischen Lied: Die Dame wird
als eine dargestellt, die dem Liebenden entgegenkommt (V.1)

Der Liebende hofft aber weiter auf Wendung dieser fiir ihn ungliicklichen
Lage. Er beschuldigt die Klaffer: Ihretwegen schwindet seine Freude. Er wiirde
auf einen gliicklichen Ausgang hoffen: Er méchte in der Ndhe der Dame sein.
Dies wird aber vom ,Klaffer® erschwert: Walt noch gelick mer wonen bi, / so wolt
ich inn freuden stan, / und hoffen soll dann warten min, / es mack noch minem wiln
ergan. / der kleffer hafs der thut mir das / das ich varbafi / inn freuden kann gestan (111.
Strophe). Das MaB} seiner Zuversicht, Erfolg zu erzielen, (es mack noch minem wiln
ergan), ist bereits hoher als im ,klassischen Minnelied“ eingeschitzt. Dies verrit
eine allgemeine Tendenz der Lieder der Spitzeit, die den Mann dominanter er-

scheinen lassen: er méchte selbst aktiv sein. '

156 dhnlich Brunner (1978), S. 136.
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Fazit:

Die wichtigste Neuerung dieses Liedes gegeniiber dem alttschechischen Lied-
beispiel besteht in der Darstellung der Dame, die dem Liebenden gegeniiber
Gewogenheit zeigt. Der Verlauf ihrer Beziehung wird jedoch von den Klaffern
beeintriachtigt. Das Lied bahnt sich den Weg zum ,neuen® Liedmodell.

Beispiel II

Das Lied ,,Pfedobre rozumiem tomu“ / ,,Ich verstehe allzu gut®

Die folgende Analyse bringt ein alttschechisches und ein deutsches Absagelied:
Der werbende Mann wendet sich von seiner Erwihlten ab, weil er nicht erhort
wird. Dieses Thema, das im Widerspruch mit der Haltung des Liebenden im ,ho-
hen®“ Minnesang steht, kommt deshalb bei den élteren Autoren nur sehr selten
zum Tragen (z. B. in Hausens Kreuzzugslied MFMT 47,9ff.). In der spiten Lyrik
wird es viel 6fter thematisiert. Das tschechische Lied verwendet in dieser Hinsicht
altere Begriftlichkeit: Der Mann betont seinen ,,Dienst®, den er aufkiindigt. Wie der
Vergleich zwischen beiden Liedern zeigt, liegt hier nicht nur Gemeinsames vor. Im
alttschechischen Lied ist sein ,Mischcharakter®, im deutschen Lied sind eindeutige

“I57 nachweisbar.

Zige der Spitzeit, des ,spatmittelalterlichen Minneliedes

Die alttschechische Liebesklage Ich verstehe allzu gut

a) Uberlieferung: Vy$s{ Brod - Knihovna cistercidckého opatstvi (Bibliothek der
Zisterzienser-Abtei), Ms. 42, Innenseite des Vorderdeckels. Die Edition von H.
Rothe bietet eine Ubersetzung und ein Faksimile des Textes (S. 39 und S. 63).

b)zur Form: einfache Achtzeiler, metrischer Bau der Strophe: 4a4b4a4b4c4d4c4d

¢) zum Inhalt:

Thema: Der werbende Mann, der trotz seines bestidndigen Dienstes bei seiner
Erwédhlten keinen Erfolg erzielen konnte, bricht seinen Dienst ab.

Die Aufkiindigung wird durch Argumentationsschritte begriindet.

Strophe I:

Sie wird erdffnet mit der rhetorischen Geste der Emporung des Mannes (ick
verstehe allzu gut / die Haltung, die mein Herr mir gegeniiber einnimmt,V.1-2). Daraus
folgert er: Er muss anderswo einen Dienst antreten, um nicht linger dem Spott
der Liebsten ausgesetzt sein zu miissen (V.3-4).

157 vgl. Brednich (1976), S. 197 (Darfelder Liederhandschrift).
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Das Motiv des Spottes ankert z. T. im dlteren Minnelied, wurde jedoch vom
spateren deutschen Liebeslied tibernommen und hdufig verwendet.

Es ist hier jedoch ein deutlicher Hinweis auf alte Liedtradition aufzufinden, der
umso mehr tiberrascht, umso neuartiger das Sujet des Liedes ist: Die Frau wird
vom Mann konsequent mit dem maskulinem Terminus ,mein Herr® bezeichnet. '8

Der Betroffene, seinen Misserfolg trotz treuem Dienst beklagend, begriindet
damit seinen Entschluss: ich will einem anderen Herrn dienen (V.4-8).

Strophe II:

Dies wird noch ausgefiihrt: zuerst will er die einstige Erwdhlte meiden, im
Moment einer neuen Dienstaufnahme endgiiltig Abschied nehmen (V.1-4). Das
Motiv des Abschieds wird rhetorisch verdeutlicht: Der Mann empfindet ihn als
iiberaus schmerzlich:

Er scheidet leidvoll und leiderfiillt, hichst ungern (V.51.). Die Szene wird zum zwei-
ten Mal intensiviert: zum zweiten Mal duBert der Mann sein emportes Bedenken
tiber die Hartherzigkeit der Geliebten: ich staune tiber deine Liebe / dass du mich je-
mals von dir gehen ldsst (V.7£.). Diese Passage besitzt auBer ihrem verdeutlichenden
Charakter auch einen wirkungsvollen argumentativen Wert.

Strophe III:

Sie ist ein weiteres Beispiel fiir eine Steigerung, die argumentativ ausgenutzt
wird, obwohl sie denselben Inhalt wiedergibt. Entscheidend ist hier die Intensitdt
der Formulierung, die mit Hilfe von einfachen Formeln erzielt wird: Durch die
Wiederholung der Verse 2 und 4 in variierter Wortfolge (Vorwurf an die Partnerin):

Ich war dir immer in treuem Dienst ergeben,
aber es hilft nichts.

Weshalb sollte ich unbelohnt dienen,

wenn es nichts hilft? (111, 1-4)

Mit Hilfe von traditioneller Terminologie entschliet sich der Mann, seine Liebste
zu verlassen: Da er nie ein Gunstzeichen (liebes Wortlein) gewinnen konnte, stellt
er sich zur Wehr gegen den Spott, von dem er bereits in der Anfangsstrophe
spricht (IIL, 5-7). Durch das Motiv der Verspottung des Mannes werden die Stro-
phe I und III motivisch verbunden.

158 Es ist ratselhaft, wie dieser Einfluss in die alttschechische Liebeslieddichtung gelangt sein mag,
der entfernt an die romanische Trobador- und Trouvérelyrik erinnert. Es ist hier wohl an eine Beriih-
rung mit dem romanischen Raum, mit der weltlichen Liebeslyrik Italiens und Frankreichs zu denken,
wohin die tschechischen Scholaren, die seit Vilikovsky fiir Hauptverfasser der tschechischen weltlichen
Liebeslyrik gehalten werden, oft zum Studium kamen. Im deutschen Raum hat sich dieser Terminus
nicht durchgesetzt.
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Im letzten Vers erfahrt die Strophe eine letzte Steigerung durch die Verwen-
dung des Narrenmotivs (Liebesnarr), das in diesem Kontext als ein verbreiteter
Topos vor allem in der Spitzeit galt. Das geschieht in Form eines letzten Zornaus-
bruchs: Mach einen anderen nun zum Narren! (V.8).

Der Text des Liedes und seine Prosaiibersetzung:

Predobre rozumiem tomu,
kterak méj pan ke mné mieni.

V. Proto chci sluziti z domu,
nechcit byti v jeho smieni.

5  Ro. Ponévaz(l nerac¢i dbati
na svého sluhu vérného,
Ro. musiem sluzbu nerad vzdati,
chcit mieti pdna jiného.

II V. Vystfiehdm¢ se proti tobé
zet jiz nemienim ostati.

V. Kdyzt jd pana optdm sobé,
tedyt té chci poZehnati

5  Ro. velmé s velika zalosti,
nebt bych nerad od tebe.
Ro. I divim se ja tvé milosti,
ze mé kdy pustiS od sebe.

OI V. A jif sem vzdyckny vérné slazil,
anot to platno nic nenie.

V. Cemu#f bych ji zdarma slizil,
anot to platno nic nenie?

5  Ro. Nebot sem nemohl nikdy mieti

od tebe slovce milého,
Ro. viec mi se nebudes smieti:
m¢éjz tolik blazna jiného!

I Ich verstehe nur allzu gut,
die Haltung, die ,mein Herr“ mir gegentiber einnimmt.

V. Daher mochte ich meinen Dienst anderswo antreten,
und nicht linger seinem Spott ausgesetzt sein.

5  Ro. Da er mir, seinem getreuen Diener,
keinerlei Beachtung schenkt,

Ro. muss ich, ohne es zu wollen, meinen Dienst aufkiindigen

und will einem anderen Herrn dienen.
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II V. Ich werde dich meiden,
weil ich nicht mehr bleiben will.

V. Sobald ich bei einem anderen ,Herrn“ diene,
mochte ich von dir Abschied nehmen

5  Ro. leidvoll und leiderfillt,
weil ich héchst ungern von dir scheiden wiirde.
Ro. Ich staune Uber deine Liebe,
dass du mich jemals von dir gehen lésst.

III' V. Ich war dir immer in treuem Dienst ergeben,
aber es hilft nichts.
V. Weshalb sollte ich unbelohnt dienen,
wenn es nichts hilft?
5  Ro. Da ich von dir niemals ein liebes Wort
gewinnen konnte,
Ro.  wirst du mich nicht mehr verspotten:
mach’ einen anderen nun zum Narren!

Der Zusammenhang mit dem Minnesang:
Die Dienstaufkiindigung ist ein traditionelles Motiv des Minnesangs: sie wird je-
doch in allen Phasen des Minnesangs vom Minnenden sofort zuriickgenommen;
als ein rhetorisches Mittel, damit seine bestindige Haltung noch deutlicher unter-
strichen werden kann. Sie dient als ein wirkungsvolles Argument fiir die Lohnfor-
derung (fiir alle sind Fenis oder Reinmar anzufiihren).

Diese Reflexion lautet z. B. bei Reinmar, Lied XI Ich wirbe umbe allez, daz ein man
(Edition Giinther Schweikle, S. 140), Strophe II:

Alse eteswenne mir der lip

durch sine boese unstaete rdtet, daz ich var

Und mir gefriunde ein ander wip,

s0 wil iedoch daz herze niender wan dar.

Wol ime des, daz ez so rehte welen kan

und mir der siiezen arbeite gan.

doch hdan ich mir ein liep erkorn,

deme ich ze dienst, und waer ez al der werlte zorn,
wil sin geborn.

Das Motiv der Herabsetzung des Minnenden klingt bei Walther an, als Element
seiner ,kritischen Lieder Uber diberhére frouwen .

Anzufiihren ist die Passage aus seinem Lied Saget mir ieman, waz ist minne (Ed.
Schweikle, S. 368, hier Strophe I), die tiber die Schmach reflektiert, die der Min-
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nende erlebt, wenn sich seine Dame ihm gegeniiber tiberheblich verhilt. Die Pas-
sage ist ein Musterbeispiel Waltherscher Argumentation, die ich bereits im ersten
Teil meiner Untersuchungen behandelt habe.

Kan min frouwe siieze siuren?

waenet si, daz ich gebe liep umbe leit?
sol ich si dar umbe tiuren,

daz si ez wider kére an min unwerdekeit?

Das alttchechische Lied im Licht der jliingeren seutschen Liebeslieddichtung

Das Absagelied Nr. V.der Darfelder Liederhandschrift (1546 - 1565) steht dem altt-
schechischen Liedbeispiel nahe, was das Hauptthema und das Narrenmotiv betrifft.

Wie sein Gegenstiick stellt das Lied eine Klage des werbenden Mannes iiber den
allzu langen erfolglosen Dienst dar. Obwohl er diesen - im Unterschied zum alttsche-
chischen Lied - nicht ausdriicklich aufkiindigt, hilt er seine Werbung um die Frau fiir
bereits verloren; er mochte sich trennen, er spielt auf einen Nebenbuhler an. Dieses
Motiv ist gegeniiber dem alttschechischen Lied neu und fiir die Spétzeit typisch.

Im Lied sind Motive vorzufinden, deren Gestaltung nicht in jeder Hinsicht mit
dem alttschechischen Lied tibereinstimmt; sie erfahren bereits eine stirkere Art
der Schematisierung.

Strophe I:

Lange Zeit des Dienstes (der Mann gibt den Zeitraum von sieben Jahren an)
erbringt dem Liebenden keine Beachtung. Der Grund ist angegeben: Ein Konkur-
rent in der Liebe. Der gewidhlte Ausdruck fiir die Frau ist im Vergleich mit dem
alttschechischen Lied viel jiingeren Ursprungs (die Frau wird als c¢leine bezeich-
net). Das alttschechische Lied bewahrte auch die wesentlichen ,alten” Begriffe
wie ,Diener®, “Dienst®,

Strophe I, V.51f.

(...) da ich mich hab so lanchg verpflicht
zu denen einer cleinen,

ich ffrucht sey weirt min achten nich,
ein ander weirt sey fforen hemen.

Dazu das alttschechische Lied:
Strophe II

Da er (=die Frau, Anm. der Verf.) mir, seinem getreuem Diener,
keinerlei Beachtung schenkt,
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muss ich, ohne es zu wollen, meinen Dienst aufkiindigen,
und will einem anderen Herrn dienen.

Der treue Dienst wird dhnlich akzentuiert, im tschechischen Lied unterstreicht
der Mann noch deutlicher sein Leid vor der bevorstehenden Trennung (muss ich,
ohne es zu wollen, meinen Dienst aufkiindigen, V.3).

Strophe II:

Auch wenn der Mann die Liebesgéttin Venus um Beistand bittet, entwickelt
sich die Situation zu seinen Ungunsten: Wey well ich hais ffrou Ffenis soen, es ist doech
verloren (11, V.1f.).

Es wird weiter ein anniherndes Narren-Motiv wie im alttschechischen Lied
verwendet, hier jedoch breit ausgefiihrt, mit Vorliebe fiir bildhafte Details, die
den Inhalt verlebendigen und betonen: Der Mann verdiente sich als ,Lohn® eine
Narrenkappe mit zwei Ohren, an denen Schellen gehdngt sind. Diese ,manieristi-
sche“ Rhetorik ist fiir das spéte Liebeslied typisch.

ein naren kap min bester loen,

ein kap mit zveyen oren;

zva schellen groes dar an gehenchkt

weirt mir erst rech zu gemessen ... (11, V.3-6)

Zum Schluss der Strophe erklingt erneut Klage: es wird wiederum der missachtete
treue Dienst aufgegriffen. Zu beachten ist eine dhnliche rhetorische Gestaltung dieser
Passage wie im tschechischen Lied: zwei fast gleichgebaute Sitze werden zur Intensi-
vierung nacheinander wiederholt - als ein letztes Argument fiir die Lohnforderung:

min truer dinst blipt gans unerkan,
min truen dinst weirt vergessen. (11, V.15f.)

Im tschechischen Lied wird diese Passage pointierter arrangiert; sie begrindet
die Entscheidung des Mannes, den Dienst abzubrechen:

Ich war dir immer in treuem Dienst ergeben,
aber es hilft nichts.

Weshalb sollte ich unbelohnt dienen,

wenn es nichts hilft? (Strophe V, V.2 und 4)

Strophe III:

Nach einer allgemein formulierter Reflexion tiber viele Fille von Untreue und
missachtetem Dienst gelangt der Liebende zu einer dhnlichen Erkenntnis wie im
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tschechischen Gegenstiick: er kehrt der Liebsten den Riicken zu. Es folgt eine
Reflexion: er zieht aus dem Vorfall eine Lehre. Kiinftig werde er sich vor Untreue
besser bewahren; er trage an seiner Liebesverstrickung selbst Schuld - seine Ent-
scheidung fiir diese Frau war nicht gut getroffen:

So geschidt es uff und ffeil mer, / es ist doch alles min eichgen scholt, / ich will min bas
don bewaren, / dan das ich einem frollen holt / wolt denen seben yaren (111, 1 und 5-8).
Das Element der Lehrhaftigkeit ist fiir die spdte Lieddichtung typisch und erweist
sich gegentiber dem alttschechischen Lied, das mit dem Redegestus des Lieben-
den mehr im Rahmen der Liebesklage angesiedelt ist, als neu.

Zu den unterschiedlichen Sprachformeln und Motiven:

Das alttschechische Lied hat in seine Struktur mehrere Ausdriicke eingebaut,
die auf eine dltere Liedtradition zurtickzufiihren sind: vor allem die Bezeichnung
yHerr® fur Frau, es wird auch stirker das ,Leid“ des Werbenden vor Trennung
und endgiiltiger Scheidung akzentuiert.

Diesen Unterschied merkt man im Wortschatz: Altertiimliches im tschechi-
schen Text, Liebesterminologie der Spétzeit im deutschen Lied (gut sichtbar an
den Benennungen fiir die Frau: Herr gegen eine cleine, ein frollen holt).

Fazit:

Das Thema des deutschen Liedes ist klar umrissen: Eine Dienstaufkiindigung
des Mannes, den seine Partnerin eine lange Zeit nicht beachtete. Dominant ist
zum einen das Motiv des missachteten langen Dienstes, zum anderen das Bild des
Mannes als eines Liebesnarren mit dem verdeutlichenden Detail der Narrenkap-
pe, die ihm als ,einziger Lohn“ zukommt. Auf dieses Motiv wir indem alttsche-
chischen Lied bloB3 angespielt. Ein (spitzeitliches) Element der Didaxe ist nur
im deutschen Lied prisent. (III, 1) Gegentiber der traditionellen Begrifflichkeit
des alttschechischen Liedes tiberwiegen im deutschen Lied die Sprachformeln
der Spitzeit. Ein weiteres Merkmal der Spitzeit ist in beiden Lieder der einfache
Strophenbau.

Trotz der oben genannten Unterschiede weisen beide Lieder in ihrem Haupt-
thema uniibersehbare Parallelen auf.

Beispiel III
Die alttschechische Liebesklage ,,Ach, tof tézku zalost jmam* / ,,Ach, ich er-

fahre ein schweres Leid“

a) Uberlieferung: Prag, Archiv Prazského hradu (Archiv der Prager Burg): Fond:
Knihovna metropolitni kapituly Sv. Vita (Bibliothek des Metropolitankapitels
St. Veit), Ms. O. 48, fol. 216".

b)zur Form: Die anspruchsvolle stollige Form ist ein Hinweis auf dltere Liedtradi-
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tion. Strophenbau 7a 8a 4a 7x / 7b 8b 4b 7y / (Aufgesang) 7c 7c 7d 7d (Abge-
sang).

¢) zum Inhalt:

Die folgende Liebesklage wahle ich, weil sie zwei wichtige spdte Motive ak-
zentuiert, die in das ,klassiche® Szenario einer Liebesklage einbezogen wurden,
ohne die traditionelle Perspektive zu beeintrachtigen. Es sind die Verleumdung
des Liebenden von Seiten des ,Klaffers“ und der Wunsch des Liebenden, diesen
Verleumder, der zugleich sein Liebeskonkurrent ist, in sichere Entfernung von
der Dame zu bringen.

Strophe I:

Zu Anfang des Liedes klagt ein Mann in Ich -Form {iber sein Leid, dessen Ursa-
che er auch gleich benennt: Es ist die Abwesenheit seiner Dame. Um diese Klage
noch zu intensivieren, wird in den Zeilen 3 und 4 mit Selbstironie bemerkt: Ich
weine vor Sehnsucht — das muss mein Trost sein. Es wird prazisiert: Er fiel bei seiner
Dame in Ungnade (V.8), die er jedoch nicht selbst hervorgerufen hat: Er sieht sich
als Opfer einer Verleumdung von Seiten der Widersacher des Paares, der ligenae-
re. Als Reaktion darauf hebt er seine Bestdndigkeit, die Grundtugend der Minne,
hervor (V.9f.) und duBert Hoffnung auf baldige Belohnung fiir seine vorbildliche
Haltung (V.11f.). Das Motiv der Sehnsucht nach der Liebsten entstammt der dlte-
ren Tradition. Die starke Berticksichtigung der AuBenwelt - in unserem Falle der
ligenaere - ist ein Merkmal der spdteren Zeit.

Strophe 1I:

Der Minnende, immer noch in Trauer tiber die Ungnade, stellt sich die Situ-
ation vor, wie er sich fiihlen wirde, wenn ihm seine Dame ihre Gunst schenken
wirde. Er bedient sich dazu eines alten Topos des Minnesangs - des Kaisertopos:
Wenn sie mir ihre Gunst schenken wiirde / wiirde ich, Trauriger/ dafiir kein Kaiserreich
der Welt / weder gewinnen noch besitzen wollen (V.1-4) Der alttschechische Autor
konnte sich wohl an der Tradition schulen, z. B. bei Heinrich von Morungen (Edi-
tion Tervooren, Lied Nr. XXII, Str.1, V.5-8): Daz ich ein kiinicriche / viir ir minne
niht ennemen wolde, / ob ich teilen unde weln solde?"®®

Der Gedanke an den Kaiser und das hochste Machtgefiihl werden im traditio-
nellen Sinne mit dem erhohten Selbstwertgefiihl des Minnenden, dem héchsten
ethischen Ziel der Minne, verbunden: Der Minnende sagt, immer im Vorstellungs-
bereich von Kaisertum und Koénigtum: Mein Hochgefiihl wiirde sich / viber alle Kinige
erheben, / und dein Ansehen preisen (V.5-7). Die Verbindung des Gefiihls des ,iéhen
muotes“ mit der koniglichen Sphire ist ein Beispiel fiir die variierende Verarbei-

159 Ed. Tervooren (1992), S. 104.
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tung seiner Vorbilder (bereits bei Meinloh von Sevelingen, Lied I, V.4: Er ist vil wol
getiuret, den du frouwe wilt haben in phliht. Auch hier fihlt sich der Minnende ,gar
hoch geadelt“).mo Man konnte natiirlich viele Beispiele fiir den Terminus ,idher
muot“ im deutschen Minnesang aller Phasen finden (z. B. wieder bei Morungen
im Lied XXII, Strophe 4, Vers 8: Daz min muot stét hohe sam diu sunne.)161

Die II. Strophe schliefit mit einem traditionellen Frauenpreis. Ich zitiere: Nir-
gendwo lebt eine schonere Herrin. Sie ist allen Lobes wiirdig / vor allen Jungfrauen und
Frauen./ Wahrhaftig, makellos ist sie,/ diese wunderschone Herrin (V.8-12). Auf die
uiberaus reichen Beispiele aus dem deutschen Minnesang kann ich hier verzichten.

Diese Strophe stellt ein anschauliches Beispiel dar, wie verbunden sich der alt-
tschechische Autor noch in der Mitte des 14. Jahrhunderts der Tradition des
Minnesangs fiihlte.

Strophe III:

Die Strophe ist ganz der Relation ,,der Minnende - der Verleumder® gewidmet.
Nach einer knappen Charakteristik der zerstorerischen Tétigkeit seines Widersa-
chers (V.1-4) verbindet der Minnende dieses Motiv sehr eigenstindig mit dem
einer Fahrt tiber das Meer: Er wiinscht sich, dass der Verleumder in weite gefahr-
liche Ferne reist, damit er nicht mehr in der Umgebung seiner Dame sein kann.
Hier wird vom alttschechischen Autor das alte Motiv einer Pilgerfahrt, wenn nicht
sogar einer Kreuzfahrt aufgenommen und eigenstindig bezogen: Er ,géonnt® sei-
nem Gegner eine durchaus ehrenvolle Aufgabe, allerdings mit einer Hinterlist:
eine Pilger- oder Kreuzzugsfahrt ist immer mit der Todesgefahr verbunden. Auch
wenn er die Gefahren der Reise tiberlebt, er moége dann, in weiter Entfernung,
michtig und reich werden. Fiir den Minnenden ist es entscheidend, dass er nicht
mehr bei der Dame ist. Den neuen Kontext, in dem das Pilger- oder Kreuzzugs-
motiv einbezogen ist, betrachte ich als eine der Hauptneuerungen dieses Liedes.

Fazit:

Insgesamt finden wir in dem Lied alte Grundmotive mit einer neuen Schluss-
pointe. Dies bezeugt sehr anschaulich seinen ,Mischcharakter®. Es {iberwiegt die
straditionelle® Perspektive: die Liebe ist nicht erfiillt, der Liebende wiinscht sich,
die Gewogenheit der ,Herrin“ zu gewinnen. Die ,neuen® Motive (Verleumdung,
Liebeskonkurrent, der fern von der Dame gehalten werden soll) wurden in diesen
Handlungsrahmen eingebaut.

Die stollige Form zeigt ebenfalls auf dltere Vorbilder des Liedes. Sowohl der
Inhalt als auch die Form des Textes legen nahe, dass der anonyme alttschechische
Autor tber gute Kenntnisse der dlteren Liedtradition verfiigte.

160 Originaltext sowie Ubersetzung bei Schweikle (1993), S. 126f.
161 Ed. Tervooren (1992), S. 106.
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Der Text des Liedes und seine Prosaiibersetzung:
I Ach, tot téZku Zalost jmdm,

7et tebe necasto vidam,

nez tahu lkam,

tof jmdm za utéSenie.
5 Tot mi zIf lidé ¢inie,

zet mé tak bezprdvné vinie.

Jdzf mam nynie

nemilost krdsné panie.

Ro. Vsak{ jiej chci s vieru prieti,
10 sobé za milu jmieti,

zat dd viery uziti,

nedat déle sluziti.

II Byt mi racila prieti,
chtél bych za to, smutny, vzieti
ani jmieti
ciesafstvie na tom svéte.
5  Ja svi myslci namale
sahl bych nade v§é krdle,
tvu Cest chvale,
zet nikdiez krassie nenie.
Ro. Déstojnat jest chvdlenie
10 nade v§¢ panny, panie.
Vieru nehanba za ni,
za tak piékrdsnd pani.

IOI  Hladkyt mi najviec skodi,
kdezf méz, smutekt mi privodi
i otvodi
mému srdci veselé.
5 By sé ten bral za moie -
tiem( bych, smutny, pozbyl horé
nynie vsko1ré -,
nemohl za s¢ prospéti,
Ro. byl tam kralem Zolddnem
10 nebo najvécSim pinem
i jmél tam, coZ chté, jmajé,
viec tebe nevidajé!
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Ach, ich erfahre ein schweres Leid,

weil ich dich selten zu sehen bekomme,

ich weine vor Sehnsucht -

das soll mein Trost sein.

Dies tun mir die bosen Hofleute an,

die mir ohne jedes Recht Boses unterstellen.

Nun falle ich

bei der schénen Herrin in Ungnade.

Ro. Ich méchte ihr dennoch in Treue zugetan sein
und sie zur Geliebten haben.

Moge sie meine Treue belohnen,

moge sie nicht zulassen, dass ich weiter (unbelohnt) diene!

Wenn sie mir ihre Gunst schenken wiirde,
wiirde ich, Trauriger,

dafiir kein Kaiserreich der Welt
gewinnen oder besitzen wollen.

Mein Hochgefiihl wiirde sich

iiber alle Kénige erheben,

und dein Ansehen preisen.
Nirgendwo lebt eine schonere Herrin.
Ro. Sie ist allen Lobes wiirdig

vor allen Jungfrauen und Frauen.
Wahrhaftig, makellos ist sie,

diese so wunderschone Herrin.

Der Verleumder bringt mir den meisten Schaden,
wo er kann, fligt er mir Leid zu

und fiihrt

alle Freude von meinem Herzen fort.

Wenn der eine Reise iber das Meer antreten wiirde,
ware ich, Trauriger, mein Leid los,

weil er dann gegen mich

(bei der Herrin) keinen Erfolg mehr hitte.

Ro. Dort mége er ein Kénig oder ein Sultan

oder auch der machtigste Herr werden

und besitzen, was er wolle,

nur dass er dich nicht mehr sehen wiirde!
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Der Zusammenhang mit dem Minnesang
Die Grundtopoi des Minnesangs (Kaisertopos, héher muot - Topos, Frauen-
preis) wurden in der vorausgehenden Analyse bereits angefiihrt.

Das alttschechische Lied im Lichte der jiingeren deutschen Liebeslieddichtung
Den Gedanken, den Liebeskonkurrenten aus dem Weg zu schaffen, beinhalten
viele Lieder dlteren sowie jiingeren Datums, unter diesen auch das deutsche Lied des
spiten Schweizer Minnesingers des Grafen Werner von Hohenberg (1300-1320).'%2
An diesem Beispiel ist sehr anschaulich zu sehen, wie anders der deutsche Autor
vorgeht: er kombiniert das ,alte“ Liedmodell mit den Motiven, die deutlich derber
als das alttschechische Lied klingen und von einer deutlich spéiteren Note sind.

Lediglich die I. Strophe bedient sich eingangs des traditionellen Wortschatzes und
traditioneller Motive (Gott als der Urheber ihrer Schonheit). Die weitere Darstel-
lung der Frau trigt bereits spitzeitliche Ziige. In dem traditionellen Frauenpreis
wird die kérperliche Schonheit der Frau stark akzentuiert (ihr wie ein Zunder rot
brennender Mund). Dieser Akzent fiithrt bis zu der kuriosen Vorstellung, dass der
Mund der Frau deshalb so rot leuchtet, weil sie ,eine Rose gegessen habe*:

I. Strophe:

Wol mich hut und iemer me! ich sach ein wip,

der ir munt von rote bran sam ein furin zunder.

ir wol trutelechter, minneklicher lip,

het mich in den kvomber bracht. von der minne ein wunder
an ir schoene hat got nit vergessen.

ist es recht, als ich es han gemessen,

so0 hat si einen rolen rosen gessen.

Im weiteren Verlauf der Handlung konzentriert sich der Autor auf den Liebeskon-
kurrenten. Dieser wird mit Hilfe eines derben Wortschatzes geschmiht (II, 2): ,er
ist es nicht wert, mit ihr auf Stroh (im Bett) zu liegen“. Sein Liebeserfolg wird in
den Vergleich mit dem ,héfischen® Liebenden gesetzt, der fiir die Frau zu sterben
und sich allen Liebesqualen zu unterzichen bereit ist: Diesem gegeniiber verhalt
sich die Frau missgtinstig (II, 3f.) Diesen Formulierungen liegt ein anderer, ent-
sprechend hoherer Stil zugrunde, der den Unterschied zwischen beiden Médnnern
betonen soll (II,1-4).

Die Strophe schlieSt mit dem Motiv des Vorwurfs an Gott, welcher ,in unglei-
cher Weise® teilt: Der Liebeskonkurrent wird als ,hesslich“ bezeichnet, was der
Anmutigkeit der Frau widerspricht. Sie wird noch einmal - im steigernden Malle

162 Kiepe: Epochen der deutschen Lyrik 1300-1500, S. 46

208



Alttschechische Liebeslieddichtung - Versuch einer Charakteristik

und im raffinierten Kontrast — gepriesen: Ihr Dasein gleich dem ,Himmelreich®,
in dem der Liebeskonkurrent als ,Teufel“ nichts zu suchen hat. Die Motive der
Verspottung des Liebeskonkurrenten nehmen hier die Oberhand, wihrend im
alttschechischen Lied an dieser Stelle das ,alte“, auch raffiniert bezogene Motiv
einer ,Pilgerfahrt* genutzt wird.

Str. II:

So ist der eine, der des nit were wert,

das er leg vf einem strou: der trut ir wiplich bilde;

so ist der ander, der des todes dur si gert

vnd zuo zallen marsen vert: dem muos si wesen wilde.
heya got, wie teilst so vngeliche:

ist er hessulich, so ist si minnenkliche.

was solt der tuvel vf das himilriche?

Der Liebende sehnt sich, und dies ist das Hauptanliegen des Liedes, an die Stelle

seines Widersaches zu gelangen. Im Einklang mit der Tradition bedient sich der

Autor des Motivs der Hilfe Gottes in Liebesdingen. Gott soll den Liebeskonkur-

renten von seiner ,Wonne“ wegbringen (III, 1-3). Dies wird noch intensiviert: Alle

Welt soll dem Liebenden helfen, Gott um die Erfiillung seines Wunsches zu bitten:

Den Konkurrent durch die VerstoBung (metaphorisch?) zu ,,verwunden® (III, 4-7):
Str. 11T

Herre got, vnd het ich von dir den gewall,

das ich moecht verstossen in von der grossen wunne,
So moecht ich in gantzen froeiden werden alt.
helfent alle bitten mir got, das ers mir gunne,

das der selbe tuvel wert geletzet,

vnd ich wert an sine stal geselzet;

50 bin ich mis leides wol vrgelzel.

Fazit:
Das Lied ist vor der Folie der ,alten“ Perspektive gestaltet, in der die Liebesbezie-
hung als eine noch nicht bestehende und die Liebe als eine nicht erfiillte darge-
stellt werden. Neueren Ursprungs ist das Motiv des Liebeskonkurrenten, der bei
der Dame Erfolg einschlieBlich der Erfillung erzielte (der trut ir wiplich bilde, 11,
2). So erscheinen im Lied die ,alten“ und die ,,neuen“ Motive nebeneinander. Der
derbere Wortschatz, der hier pointiert genutzt wird, ist fiir die Spétzeit typisch.
Das alttschechische Lied verwendet demgegentiber ein exakt hofisches Vokabular.
Der Wunsch des Mannes, die Position seines Konkurrenten zu erlangen, akzen-
tuiert den erotischen Unterton des Liedes, der im ganzen Lied tiberwiegt. Hier
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liegt der deutlichste Unterschied gegeniiber dem ,alten® Liedmodell der alttsche-
chischen Liebesklage, in der die Unerreichbarkeit der Dame betont wird.

Beispiel IV

Die Untersuchung der alttschechischen Liebesklage ,Jiz tak vymysleny kvét“
/ »Die wundersam herrliche Bliite befragt gezielt das Verhiltnis zwischen der
traditionellen Haltung eines Liebenden und einigen Elementen der Spitzeit.

a) Uberlieferung: Tebo, Statn{ oblastni archiv (Staatliches Bezirksarchiv), Ms. A
7 - Sammelhandschrift des Schreibers Oldrich KiiZ von Tel¢, fol. 152¥ - 153",

b)zur Form: Das metrische Grundschema der Strophe ist 7a 7b 7a 7b. Im Lied
verzeichnet man jedoch zahlreiche metrische Lizenzen.

¢) zum Inhalt:
Strophe I:

Der Anblick der Erwihlten bringt dem Liebenden das Gefiihl héchster Gliick-
seligkeit. Dabei ist die Bildlichkeit hervorzuheben: es haben sich hier zwei traditio-
nelle Vorstellungsbereiche durchdrungen: die Blumen- und die Lichtmetaphorik.
Die Liebste wird erstens metaphorisch als wundersam herrliche Bliite, die so leuchtend
erbliiht umschrieben (V.1), weiter als Rose prazisiert: wie eine Rose (V.2). Der Ver-
gleich wird jedoch in einer Art ausgefiihrt, die deutlich an die Bildmetaphorik des
klassischen Minnesangs erinnert: er wird mit der Vorstellung des ersten Tages-
schimmers suggestiv verkniipft. Die Geliebte bedeutet fiir den Mann eine Rose,
deren Bliite das schimmernde Spiel des Tageslichts in besonderer Anmutigkeit
widerspiegelt. Seine Erwihlte nimmt in seiner Phantasie die Gestalt einer Rose im
ersten Morgenlicht an: Von ihr aus strahlt seinem Innersten der neue Tag entge-
gen: Wo die Rose hell erbliiht, / von dort her schimmert meinem Herzen der Tag (V.3-4).

Das Ergebnis dieser Vorstellung ist eine Verdoppelung, ja Verdreifachung prei-
sender Metaphern (der Rose, des ersten Sonnenstrahls und des /neuen/ Tages).
Alle diese drei Vorstellungsbereiche ankerten urspriinglich in der europdischen
geistlichen Literatur des Mittelalters und kamen besonders in der Mariendich-
tung zur Entfaltung; von dort gingen sie in die weltliche Liebeslieddichtung tiber.
Der alttschechische Autor erweist sich hier als ein guter Kenner dieser Tradition,
der er die Metaphern der Rose und des ersten Morgenstrahls héchstwahrschein-
lich entnahm. Seine ,Leistung® besteht darin, dass er beide Metaphern zu einer

fesselnden Bildvorstellung verkniipfte.!%?

163 Vgl. dazu die Ausfithrungen iiber die Rosen-Symbolik im Lexikon des Mittelalters, Bd. VII (1999),
Sp. 1032f.: ,Rose als Inbegriff der Minne und (geistlicher wie weltlicher Schonheit) wurde von einem
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Strophe II:

Der werbende Mann wendet sich nun direkt an seine Liebste, wobei die Anreden
meine Liebste, meine Freude, mein lieber Trost trotz des unverkennbaren Ursprungs
der Letzten im traditionellen Formelschatz des Minnesangs deutlich unmittelba-
rer wirken als der einstige Redegestus des Minnesangs (V.1-2). Auch die weiteren
Worte des Mannes wirken direkter als in der ,alten® Minneklage: wisse, dass aus
der Liebe zu dir / alle meine Gedanken kommen, (in der Liebe zu dir fest ankern, V.3-4).

Strophe III:

Der Mann fiihlt sich dazu veranlasst, seine Gefiihle vor der duBleren Welt zu
verheimlichen. Er verschweigt seine Empfindungen vor Ehrfurcht, die er vor sei-
ner Erwihlten empfindet und die ihn ihr gegeniiber sprachlos macht: obwohl ich
dariiber nicht sprechen durfte, / als ich vor Liebe zu dir in Ehrfurcht und stumm dastand.
(V.1-2). Wir sind an dieser Stelle mit einer Verkniipfung zweier bekannter Topoi
des Minnesangs konfrontiert: Mit der Verheimlichung der Liebe vor der ,werlte®
(tougen minne) und mit dem minnebedingten Verstummen, der Sprachlosigkeit
angesichts der Liebsten.

Die Rede des Mannes zur Geliebten setzt unter traditioneller Ergebenheitsgestik
und Bestdndigkeitsbeteuerung fort: Weil er seine Gemiitsregungen so lange ver-
schwieg, beteuert er ihr nun umso nachdriicklicher und fiir immer seine Bestandigekit
(staete): Nun sollst du wissen, Liebste, / dein bin ich immer in bestindiger Treue. (V.3-4).

Strophe IV:

Der Verschwiegenheitstopos wird in folgender Strophe in seiner Bedeutung
erweitert — zu einer Geste des Liebenden, die abermals dem traditionellen Mo-
tivfundus des Minnesangs entnommen wurde: der Mann verstellte sich, wie aus
seiner Rede hervorgeht, bereits viele Male den ,Leuten zuliebe“ als ein Unbesorg-
ter und Gutgelaunter; seinen wahren Seelenzustand verbirgt er in sich (V.1-4).
Einer der Griinde dafiir ist gewiss die Verheimlichung seiner Liebesempfindung
im Sinne der tougen minne. Der Sinn dieser Passage ist jedoch ein anderer: der
werbende Mann verdeutlicht seine , Leistung® in der Liebe, die lange Zeit, die er
in seinem heimlichen Liebesschmerz lebt. Mit Hilfe eines alten Topos wird hier
ein traditionelles Motiv der Minneklage, die ,Darlegung der Leistung®, entfaltet.

bevorzugten Symbol Mariens (Sittsamkeit) bald ,auf profane Zusammenhinge tbertragen® (Liebes-
garten). Im Minnesang galt sie als Minnesymbol.

Die Lichtsymbolik ist, wie bekannt, eines der Zentralmotive im kirchlichen Schrifttum, in der geistlichen
Dichtung und insbesondere in der Mariendichtung ( Licht — ein Grundsymbol fiir das Heilige und das
Gottliche, Maria als der ,neue Tag“, der das Gewdlk der Stinde iiberwindet), wurde von der weltlichen
Dichtung iibernommen und, besonders im klassischen Minnesang als eine preisende Metapher oder
ein Attribut der frouwe verwendet (Morungen, Walther). Ausfithrungen zu diesen Thema bei: Peter Din-
zelbacher (Hrsg.) Sachworterbuch der Medidvistik (1992), S. 481, und Helmut Tervooren: Heinrich von
Morungen: Lieder (1992), Kommentar zum Lied Nr.X , S. 158f., ferner zum Lied Nr. L. S. 148.
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In den Strophen V-VII wird im traditionellen Geiste fortgesetzt. Der Redegestus
ist einer der klassischen Minneklage. Zum Hauptthema wird die lange Dauer des
Leids als eines negativen Zustandes (V.Strophe). Dies geschieht mit rhetorischem
Aufwand: in einer Apostrophe wird hier das Leid angesprochen und seine Gewalt
tiber den Liebenden mit Nachdruck beklagt.

Ach, unselige Liebesqual,

wiifte ich, dich einem anderen zu tibergeben!

Du tiberwdiltigst mich

und herrschst tiber mich nach deinem Belieben! (V.1-4)

Das Hauptanliegen des Mannes ist die Umwandlung des Leides in das Gegen-
teil - in Freude. (VI. Strophe). Dazu niitzt er eine rhetorisch gut arrangierte Ar-
gumentation: Er redet immer noch direkt zum personifizierten Leid, stellt aber
jetzt dessen uneingeschriankte Gewalt iiber sich in Zweifel. Seine Argumentation
nimmt eine andere Richtung und zielt, indirekt und umso nachdriicklicher, an
die Dame. Hier orientiert sich der Verfasser vollig nach dem alten Denkmodell
der Minneklage, der auch die tragenden Wortformeln entstammen: Die einzige
Hoffnung des Mannes, durch Liebesqual nicht ins Verderben zu stiirzen, stellt
die ,einzige Herrin“ dar. Er liefert sich so der Gewalt der Dame ,auf Gedeih
und Verderb® aus. Nur sie kann uber sein weiteres Schicksal entscheiden: Dies
ist eine indirekte Forderung des ,Lohnes“ aus dem Mund des Mannes.

Liebesqual, meinst du, du hdttest die Gewalt,
mich fiir immer zu Tode zu bringen?

Wiire es nur der Wille einer einzigen Herrin,
sie kinnte es wenden. (V.1-4)

Der gezielte Appell an die Frau, ihre Gnade zu zeigen, steigert sich in rhetorisch
treffender Ausdruckweise noch zu Beginn der Schlussstrophe VII: Der Liebende
unterstellt seiner Liebsten sogar Freude an seinem Leid. Dies ist eine letzte indi-
rekte dringende Aufforderung, diesen Zustand zu dndern: Aber wahrscheinlich ist
sie froh dariiber / dass ich Trauriger mich nach thr sehne (V.1-2). Hier wird erneut der
zentrale Gedanke, seine Liebessehnsucht, aufgegriffen, um dieses Motiv noch-
mals zu verdeutlichen: die Stichworte sind , ich, (ein) Trauriger®, ,sehne”. Das ist
eine schlagende Figur der ,Revokatio® im alten Sinne.

Das Lied gipfelt in erneuter Bestdndigkeitsbeteuerung, die neben dem Treueeid
Ich leiste heute meinen Eid darauf (V.3) vor allem die Dienstmetaphorik in der alten
Art entfaltet: Mit Hilfe der ,alten® Sprachformeln: Ihr vor allen anderen (Damen) zu
dienen (V.4).
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Das Fazit:

Betrachten wir das Lied im Ganzen: Von den anfinglichen innovativen Zugan-
gen (Kombination des Rosen- und Tagesschimmer-Motivs, eine groB3ere Nihe zur
Frau in der direkteren Liebesbekundung des Mannes in den Strophen II und III)
ausgehend, wendet sich das Lied , zum ,alten Modell der Liebesklage zurtick.
Es werden ,alte“ Topoi verwendet: ,Verschwiegenheit®, , liebesbedingtes Ver-
stummen®, ,, Sich-Verstellen wegen der Gesellschaft® (werlte), vielfiltig arrangierte
Leidbekundungen, Dienst-Lohn-Verhiltnis.

Im Lied durchdringen sich somit einzelne Teilansitze zu der neuen Einstellung
zur Liebe und Partnerschaft mit den ,alten“ Motiven des Minnesangs.

Der Text des Liedes und seine Prosaiibersetzung:

Jiz tak vymysleny kvét
jako ruozé prokvita.
KdezZ ta ruozé prokvitd,
odtud mému srdci svitd.

11 Protoz, mila radosti
i mé milé utésenie,
véziz, Zet jiz od tvé milosti
mé vSecko pomyslenie,

OI  acéf sem nesmél povédéti,
ostydaje s¢ tvé milosti.
Protoz, mila, rac¢ védéti,
Zet sem tvuoj vidy v uostavnosti.

IV Mnohokrat lidem k libosti
¢inim dobrud mysl sob¢;
a¢ mi to na mysli nenie,
tohot chovam pfi sobé.

\% Ach, ne$tastna zalosti,
bych té védél komu dati!
Jiz tebe mdm prieli§ dosti,
ujalas mé k své libosti!

VI  Zalosti, mni§, by moc m¢la,
ze mé vzdy chce§ umofriti?
Byt jedina pani racila,
tat mi to muoz zrusiti.
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VII Ale onat snad tomu rdda jest,
Ze jd smutny po ni tizZim.
Dnes to beru na svu vieru,
zet ji nade vSecky sluzim.

I Die wundersam herrliche Bliite erbliiht bereits so leuchtend
wie eine Rose.
Wo die Rose hell erbliiht,
von dort her schimmert meinem Herzen der Tag.

II Darum, liebe Freude
und mein lieber Trost,
wisse, dass aus der Liebe zu dir
alle meine Gedanken kommen,

III'  obwohl ich dartiber nicht sprechen durfte,
als ich vor Liebe zu dir in Ehrfurcht und stumm dastand.
Nun sollst du wissen, Liebste,
dein bin ich immer in bestdndiger Treue.

IV Oftmals zeige ich mich den Leuten zuliebe
als ein gutgelaunter Mann;
wortber ich (aber) im Inneren nachsinne,
das verberge ich.

Vv Ach, unselige Liebesqual,
wusste ich, dich einem anderen zu tibergeben!
Du tiberwaltigst mich
und herrschst tiber mich nach deinem Belieben!

VI Liebesqual, meinst du, du hittest die Gewalt,
mich fiir immer zu Tode zu bringen?
Wire es nur der Wille einer einzigen Herrin,
sie konnte es wenden.

VII Aber wahrscheinlich ist sie froh dartiber
dass ich Trauriger mich nach ihr sehne.
Ich leiste heute meinen Eid darauf,
ihr vor allen anderen zu dienen.
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Der zusammenhang mit dem Minnesang:

Im Unterschied zu meiner bisherigen Vorgehensweise behandle ich zunichst die
einzelnen tragenden Motive des alttschechischen Liedes, wie sie auch in der Min-
nesang-Tradition auftauchen.

1) Die Rosensymbolik

Das Motiv der Rose ging von der Mariendichtung in den Minnesang tber.

Als Inbegriff fiir die weibliche Schénheit, wohl mit dem roten Mund der Dame
assoziiert, finden wir dieses Motiv z. B. im Lied 2 Frauenlobs ausgefiihrt, in den
Strophen A und B:

Strophe A: Ein sehnsiichtiger Liebender (V.1-2) duBlert vor seiner Dame, die er
metaphorisch ,liechte ougenweide® (Labung seiner Augen) nennt, fast tibereilig
seinen Wunsch nach Belohnung. Dieser wird in Form einer Frage an die Dame
adressiert: Wanne wirt mir sorgen buz?(V.4) Es wiinscht sich, von ihrem verlocken-
den Mund lieb angesprochen zu werden (V.5-6). Der Liebende stellt sich eine
Rede der Dame vor, die ihn gewogen behandelt: so, dass sie seinem Wunsch nach
Erfullung entgegenkommt (V.6-7).

Frauenlob: Text der Strophe A (Edition Stackmann — Bertau, Teil 1 /1981/, S.
563)

X1V, 6

Ouwe, herzelicher leide,

die ich sender tragen muz.

Ouwe, liechter ougenweide,

wanne wirt mir sorgen buz?

Wanne sol din roter munt mich lachen an,

unde sprechen: ,selig man,

swaz du wilt, daz si getan*?

Text der Strophe B (dieselbe Edition):

Deutliche Akzentuierung des Erotischen in der Eingangspassage dieser Stro-
phe, die das Motiv des ,roten Mundes“ und der Rosen mit Hilfe kunstvoller
Klangfiguren miteinander verbindet: Ja meine ich den munt so losen, /an dem al min
trosten liget. / Sprechet alle, rote rosen, / daz ein munt mit roten siget (V.1-4).

Die Werbung des Mannes wird schlieSlich in eine Liebeslehre gewendet: Das
bisherige ,Nein“ der Dame lie} den Liebenden trauern, was mit Hilfe der Far-
bensymbolik verdeutlicht wird: Blaue Farbe erscheint hier hochstwahrscheinlich
als Farbe der Wunden der Mirtyrer, so in der geistlichen Farbensymbolik.'** Ihre

164 Eduard Petrii: Symbolika drahokamt a barev v Zivoté svaté Katefiny. (Zur Symbolik der Edelstei-
ne und Farben im ,Zivot svaté Kateriny“). Slavia 64 (1995), S. 381-387.
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Ungunst lieB ihn auch ,,alt und grau® werden (so die V.6-7). Der Liebende wiirde
sich von der Dame ein liljenwizez ja winschen! Das Motiv der Lilie (ein Symbol
fiir Reinheit, bereits in der Mariendichtung), wird hier noch mit der weltlichen
Symbolik der weilen Farbe verdeutlicht (Hoffnung in der Liebe). Dies deutet
darauf hin, dass der Liebende eine Zuwendung seiner Liebsten anstrebt, die nach
hofischer Sitte das Ansehen der Dame nicht beeintrichtigt. Die Farben- und Blu-
mensymbolik, beides Elemente der Spitzeit, spielen hier eine wichtige Rolle: Sie
akzentuieren die ,alte“ Hoffnung des Mannes, dessen Werbung um eine uner-
reichbare Dame ethische Dimension besitzt.

In dieser Hinsicht stehen die beiden Frauenlobschen Strophen dem alttschechi-
schen Lied in besonderer Weise nahe: Wie Frauenlob mit seinen Darstellungsmit-
teln und seiner ,gebliimten® Sprache akzentuiert der alttschechische Autor mit
Hilfe der Bildlichkeit des Minnesangs in der iibernatiirlichen Erscheinung der
Dame (sie leuchtet wie eine Rose, so sehr, dass es tagt) ihre hohe Stellung.

Text der Strophe B (Edition Stackmann- Bertau, Teil 1 /1981/, S. 563)

X1V, 7

Ja meine ich den munt so losen,
an dem al min trosten lLiget.
Sprechet alle, rote rosen,

daz ein munt mit roten siget.

Baz dem munde zeme ein liljenwizez ja
dann ein nein von jamer bla:
daz wort machet min jugent gra.

Eine Gleichsetzung der Frau mit der Rose bringt u. A. ein weiteres Lied der Ber-
liner Handschrift (Edition Lang, 1941), das Lied Nr. XXXII. Es zeigt, dass dieses
Motiv in der Liebesdichtung lange {iberdauerte:

Strophe II

Trout zalich wiif,

sal ich alzus verdommen

mijn ionghe liif?

Boven allen vrouwen wijs ercoren,
ghenade, bloiende rosen,

liefste liif!

2) Die Licht- und Tagesschimmermetaphorik , Licht“, die Frau als , Leuchtende*
Im alttschechischen Lied ist es die Rose, die ,,so leuchtend erblitht® und fiir die
Dame steht.
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Der Kern dieses Bildes liegt in der tbernatiirlichen ,leuchtenden Ausstrah-
lung® der hochgestellten Dame, deren Idealitit im Minnesang zelebriert wurde.
In vielgestaltiger Ausformung finden wir diese bereits auch im der provencali-
schen hofischen Lyrik, auf deutschem Boden vielfdltig ausgeformt bei Morungen,
der Kenner dieser Tradition war.

Hier einige seiner Formulierungen, einfacher wie auch anspruchsvoll gestaltet,
im Beispiel 2 in direkter Anlehnung an provencalische Vorbilder:

Das Lied XXII Ich waene nieman lebe (Edition Tervooren, 1992, S. 104ff.)

Strophe 1V, V.1-4:

Dé st muir alrérst ein héchgemaiete sande
n daz herze min,

des was bote ir giiele, die ich wol erkande,
und ir liehter schin (...)

»Der Tagesschimmer®

An erster Stelle zu nennen und am dhnlichsten dem tschechischen Lied steht in
dieser Hinsicht wieder Morungen: In seinem bekannten Lied Ich hdn si fiir alliu
wip bringt er dieselbe Vorstellung: Nach dem Erblicken der Dame tagt es in sei-
nem Innersten, die Dame wird so indirekt mit dem Tagesschimmer gleichgesetzt
(Edition Tervooren, 1992, Lied X, S. 60ff.):

swenne aber si min ouge an sih,
seht, s6 tagt ez in dem herzen min. (Strophe I, V.7-8)

Dasselbe, offensichtlich stark beeindruckende Bild wiederholt er verdeutli-
chend in leichter Variation an derselben Stelle der Strophe III.

3)Topoi:
a. ,Verstummen®“ vor Liebe (aus Verlegenheit, aus Sinnesverwirrung, aus Ehr-
furcht)

(z. B. bei Morungen, Reinmar)

Der Liebende verstummt angesichts seiner Liebsten vor Gliick (Sinnesverwir-
rung):

Bei Morungen wird dieses Motiv rhetorisch ausgefiihrt, sogar noch mit der
Ausmalung der korperlichen Gestik eines Stummen:

Das Lied XVI W¢ wie lange sol ich ringen (Edition Tervooren,1992, S. 86f.)

Strophe II, V.1-4

Ich weiz vil wol, daz si lachet,
swenne ich vor ir stan und enweiz wer ich bin.
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sd zehant bin ich geswachet,
swenne ir schoene nimt mir s6 gar minen sin.

Strophe III, V.1-5

Owé des, waz rede ich tumme,

daz ich niht envette als ein saeliger man!

50 swige ich rehte als ein stumme,

der von siner not niht gesprechen enkan,

Wan daz er mit der hant siniu wort tiuten muoz.

Im tschechischen Lied finden wir eine viel knappere Andeutung dieses Motivs,
verbunden mit dem Motiv der Verheimlichung der Minne:

obwohl ich dariiber nicht sprechen durfte,
als ich vor Liebe zu dir in Ehrfurcht und stumm dastand. (Str. 111, V.1-2)

Wie die Verheimlichung der Liebe, die Grunddevise des Minnesangs, so ist auch
das ,Sich-Verstellen“ des Liebenden vor der Aulenwelt (z. B. bei Hausen) ein aus
der Tradition entnommenes bekanntes Motiv. Es ertibrigt sich, Beispiele anzufiih-
ren.

Das Alttschechische Lied Im Lichte Der Jiingeren Deutschen Liebeslieddichtung

Das Lied Nr. III der Berliner Handschrift Fol. Germ. 922 (Edition Margarete
Lang, 1941) nimmt nach Sittig innerhalb der jliingeren deutschen Liebeslieddich-
tung eine seltene Position ein: es handelt sich um eine ,echte“ Klage, d.h. um eine
solche, ,die der traditionellen Minneklage nach Inhalt und Grundstimmung noch
am nichsten steht“.'® Das Lied zeigt den Liebenden nicht nur in der Pose eines
der Dame Untergebenen wie sein alttschechisches Gegenstiick, sondern setzt sich
zum Teil aus dhnlichen Motiven zusammen: Es schildert eine ,,ungliickliche Liebe
zu einer Dame, die dem Mann keine Erhérung gewdhrt, obwohl er ihr seinen
Dienst anbietet, sie seiner Bestdndigkeit versichert und sich gédnzlich in ihre Ge-
walt begibt.« 160

Analyse des Liedes Nr. III
Strophe I:

Der Liebende wird als ein schon lange Zeit Leidender und Hoffender darge-
stellt. Der Verfasser geht zu dem Vorstellungsbereich ,Befreiung von der Liebes-
qual® iiber, zur ,Bitte um Hilfe®, welche ihm die Erwdhlte leisten soll: Kein grofler

165 Sittig (1987), S.121.
166 Ebenda, S. 121. Auf der S.121f. bringt Sittig einen knappen Anriss der Handlung des Liedes Nr. I1I.
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Raum mehr fiir den Diskurs tiber die peinigende Nichterhérung, von dem der
klassiche Minnesang so entscheidend geprigt wurde! Och, zal min hoffen ende miin
langher leyden / nicht helfen, zo ist miin heyl verloren (1, 1-2)

Mittelteil der Strophe: Zuerst gibt der Liebende einer emphatischen Bekun-
dung der Liebesnot (I. 3-4), dann der erneuten Hoffnung auf die gendde der
Erwidhlten Ausdruck (V.5-6); beides wird mit Hilfe des ,alten“ Vokabulars ausge-
driickt. Hier die ganze Passage:

Muin leyt das ist gezworen by dem eyden,
iso zucher noet ich waert gheboren!

Das mach eyn wijf wal wenden,

van yr ghenaden zint.

Mit ter liever en kiinde ich nie wl enden,
daer van miin vrude zwint. (V.3-8)

Im alttschechischen Lied finden wir die Leidbekundung des Mannes und das
Motiv seiner Bitte um eine liebende Zuwendung von Seiten der Liebsten als eine
direkte Frage an die Liebesqual adressiert: Liebesqual, meinst du, du hdittest die Ge-
wall, / mich fiir immer zu Tode zu bringen? Weire es nur der Wille einer einzigen Herrin,
/ sie kinnte es wenden (V1. 1-4).

Strophe II:

In seiner Wunschvorstellung schildert der Mann, wie es wire, wenn sich sei-
ne Erwihlte seiner erbarmen wiirde. Er verwendet dazu die traditionelle Liebes-
sprache:

Och, wolde die hertz lieve zich erbarmen
onde helfen mer tso zinne weder,
des weer eyn zelijch stont mich zenden armen,

want al miin hoffen leghz nieder (V.1-4)

Das Denkmodell ist das des Minnesangs.
Auch die zweite Strophenhilfte weist traditionelle Ziige auf: Der Liebende gibt
sich dem Willen seiner Liebsten preis.

Ich neem des al voer guiete
was mer die lieve duet (V.5-6)

Wir sehen, dass sich das Lied an dieser Stelle deutlich auf die Minneklage

stiitzt, worauf auch das Dienst-Motiv deutet. Dieses Motiv ist beiden Liedern ge-
meinsam. Unterschiedlich ist jedoch seine Tragweite: Wiahrend der deutsche Text
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im Ganzen eher schematisch wirkt, erscheint der Dienstgedanke in dem alttsche-
chischen Lied als Schlusspointe in ,alter” inhaltsdienlicher Funktion:
Der deutsche Text:

Zi haet mer gheholden in den gloeden,
das ich yr dienen moyt. (V.7-8)

Alttschechisches Lied:

Ich leiste heute meinen Eid darauf,
ihr vor allen anderen (Damen) zu dienen. (Schlussstrophe VII, 3-4)

Strophe III:

Die Strophe fiihrt den traditionellen Topos aus, in dessen Rahmen sich der
Liebende vor der AuBBenwelt in der Haltung eines Sorglosen, Gutgelaunten zeigt,
um seine Liebe zu verheimlichen. Dieses Motiv ist im Mittelteil der IV.Strophe des
alttschechischen Liedes thematisiert.

Viier die liede haen ich zulch ghebere,

of mer nicht leydes wee/re/by,

unde leve gaer zutierlich an alle zwere,
daer tso van menigher zorghen vry. (V.1-4)

Hier vergleichend die entsprechende Passage aus dem alttschechischen Lied.
Das Leid wird hier pointierter zum Ausdruck gebracht:

Oftmals zeige ich mich den Leuten zuliebe
als ein gutgelaunter Mann -

wortiber ich (aber) im Inneren nachsinne,
das verberge ich. (Strophe 1V)

Um seine heimliche Liebesnot zu verdeutlichen, beruft sich der Liebende im
deutschen Lied auf Gott, dem seine Liebespein nicht verborgen bleibt. Schon
resignierend, bricht er in erneuter Klage tiber die Missgunst von Seiten seiner
Erwihlten aus. Sie hat sich seiner nicht erbarmt. Das Motiv Gottes, an sich tradi-
tionell, fehlt im alttschechischen Lied.

Mer god weys al miin hertz,

wye ich verdruevet byn. (V.5-6)

Zi hayt mer ghelayzen in der smertz,
miin zuetz rosen gaerdeliin. (V.7-8)
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Die Rose als Metapher fiir die Frau vom Anfang des alttschechischen Liedes wird
hier in Diminutivform ,siies Rosengartlein“ prasent; diese trigt bereits deutliche
Zige der Spitzeit.

Fazit:

In beiden Liedern, die vor der Folie der Liebesklage der alten Art gestaltet sind,
finden sich bei aller Unterschiedlichkeit des Inhalts tragende gemeinsame Motive
und Vorstellungen. Es handelt sich vor allem um ,alte“ Topoi und Vorstellungs-
muster (indirekte Bitte um Gunst, Gnade, Topos des Liebenden, der sich als ein
Frohlicher verstellt, um seine Liebe zu verheimlichen).

Der Ausgang beider Lieder ist unterschiedlich akzentuiert. Der alttschechische
Autor lisst den Liebenden als einen erscheinen, der die Dame auffordert, ihn
gnddig zu behandeln. Er verharrt im Einklang mit der Tradition in dem uner-
miidlichen Dienst an der Dame (Schlussstrophe VII). Der deutsche Verfasser stellt
seinen Liebenden als einen bereits Resignierenden dar, der auf eine Wendung
seiner Lage keine Hoffnung mehr hegt (Schlussstrophe III).

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass das alttschechische Lied in seinem Auf-
bau und seinen Hauptmotiven (Rose, Tagesschimmer, Verstummen vor Liebe,
Verstellung des Liebenden als eines Sorglosen) viel stirker traditionsgebunden
ist. Einige ,neue” Elemente am Anfang des Liedes sind in das alte Schema inte-
griert. Das deutsche Lied der Berliner Handschrift griindet sich auf dem ,alten®
Liedmodell, bringt jedoch manche dieser Motive in einer bereits spétzeitlichen,
vereinfachten Form zum Ausdruck.

Beispiel V

Das alttschechische Lied ,,Noci mila“ / ,,Liebe Nacht*

a) Uberlieferung: Ttebori, Statn{ oblastn{ archiv (Staatliches Bezirksarchiv), Ms.
A 7 - Sammelhandschrift des Schreibers Oldrich K¥iZ von Tel¢, fol.154".

Vilikovsky macht darauf aufmerksam, dass die Weise des Liedes ,Noci mild“ im
XVI. Jahrhundert 6fters zitiert wird zu geistlichen Liedern. Es scheine fast sicher
zu sein, dass es sich um unser Lied handelt.'%”

Eine Sehnsuchtsklage. Der Vergleich mit der Tradition des Minnesangs (s. un-
ten) demonstriert in erster Linie ihr grundsitzliches Verhaftetsein im alten Denk-
modell der Minneklage. Durch das Heranziehen der deutschen Sehnsuchtslieder
des jingeren Typus, in denen die Liebessituation bereits ,neuartig® dargestellt
wird, tritt der Unterschied zwischen ihnen und dem tschechischen Lied in aller
Klarheit hervor.

Das Arrangement des alttschechischen Liedes verrit, wie souverdn der Autor
aus mehreren Bereichen der Minnedichtung schopfte. Er verfligte tiber Kennt-

167 Vilikovsky (1940), S.183
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nisse der traditionellen Poetik (Vertrautheit im Umgang mit dlteren Liedtypen).
Er verlieh dem Text dartiber hinaus eine wunderbare Leichtigkeit und Klarheit
durch die Wahl einfacher formaler Mittel. Durch den Einsatz von Klangfiguren
entsteht ein ausgepragter akustischer Eindruck.

b) zur Form: einfache Strophenform, Metrum 4a4a4b4b, Paarreim.

¢) zum Inhalt:

Zur Grundsituation: Sie ist auch aus der deutschen Tradition der Sehnsuchts-
klage als ein spezifischer Fall der Trennung bekannt: Die néchtliche Einsamkeit
des Liebenden steigert seine Sehnsucht nach seiner Erwéhlten.

Strophe I:

Ihrer Arrangierung liegt das Modell der monologischen Liebesklage zugrun-
de. Der (personifizierten) Nacht wird vom Liebenden vorgeworfen: sie dauere zu
lange. Hierzu bedient er sich im Anfangsvers einer Apostrophe: Er spricht sie als
Liebe nacht an, wohl in der Absicht, ihre Dauer durch diese schmeichelnde Anrede
zu vermindern. Er leidet unter Sehnsucht: Ich sehne mich sehr nach meiner Liebsten,
/ mit der ich nun nicht sprechen kann (I, 2-3). Gegeniiber dem hohen Minnelied
romanischer Priagung (Unerreichbarkeit der Dame) wird ihm von seiner Erwéhl-
ten (bei Tag) anscheinend zumindest ein Gesprich gestattet. Auch diese Situation
ist dem Minnelied als eine der Kommunikationsstufen zwischen den Protagonis-
ten bekannt und ist bereits ein Topos geworden (vgl. Hausen, MFMT 48,32, Ed.
Schweikle /1993/ Lied Nr. XII, V.1-4, ein stilisiertes Gesprach mit der Dame bei
Johannsdorf, MFMT 93,12, Ed.Schweikle /1993/, Lied Nr. XIII, V.1-6).

Die Sehnsuchts- und Leidbekundungen werden durch den nédchsten Vers, ei-
nen Ausruf in Gestalt einer rhetorischen Frage, intensiviert: Bei wem soll ich Trost
finden? (1. 4)

Der Verfasser nttzt die intensivierende Wirkung der alttschechischen Langvo-
kale im Paarreim der ersten Strophenhilfte zur Verdeutlichung der Sehnsuchts-
gestik: Die Nacht ist lang (dhiha), wodurch die Sehnsucht des Liebenden (titha)
— immer unertraglicher wird.

Strophe II:

Sie stellt eine Variation, eine Entfaltung desselben Themas (Schmerz vor Sehn-
sucht) dar, nun unter Bezug auf das Innerste des Mannes; bei der Amplifikatio
wird die alte, traditionelle Begrifflichkeit verwendet: sein Herz lebt in Trauer / in
Leid, in sehnsuchtsvollem Schmerz (11,1-2).

Das Motiv des Getrennt-Sein-Miissens wird in den nachfolgenden Versen (II,
3-4) in verdeutlichender, intensivierender Absicht wiederholt, wozu alte Begriff-
lichkeit herangezogen wird: Das alles kommt davon, / dass ich nicht bei meiner liebsten
Herrin bin.
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Auch hier kommt eine verdeutlichende Klangfigur zu Wort: Ein euphonischer
Effekt der alttschechischen Dipthonge im Auslaut, die den Paarreim bilden: neby-
vanie / panie. (11,3-4).

Strophe III:

Sie erscheint vor der Folie des Liedtypus als die weitaus interessanteste und
wird als monologische Klage mit einer Anrufung Gottes um Hilfe (einem ebenso
traditionellen Motiv) gestaltet. Die Apostrophe Gottes weist, parallel zu der der
langen Nacht (Str.I, 1), ein gleiches Attribut auf: Lieber Gott, lass es nicht zu / dass
ich mich noch lange nach meiner Liebsten sehne! (V.1-2) Es wird hier, auch parallel
situiert, die Klangfigur der Strophe I,1-2 wiederholt: dieselben Worter und der
entsprechende verdeutlichende Gleichklang des Langvokals: dhize / v tiize.

In der letzten Strophenhilfte, dem Schlussteil des Liedes, greift der Verfasser auf

das ,neue® Motiv der ,Antwort der Frau® zurtick: es erklingt ein Satz, welcher die

Pointe des Liedes mehrdeutig erscheinen ldsst: , Mein lieber Freund, beklage dich

nicht / ich méchte dir vor allen anderen gewogen sein.“ (V.3-4).

Hier lassen sich nur Vermutungen iiber den Charakter des Liedes anstellen.

Diese Verse lassen sich wie folgt deuten: Vor dem Hintergrund des Minnesangs
und der jiingeren deutschen Liebeslieddichtung sind die Verse am wahrschein-
lichsten als Antwort der Frau zu deuten. Dies ergibt sich aus dem Vergleich mit
der Gattungstradition, mit der diesbeziiglich eindeutige Berithrungspunkte vor-
liegen. Fiir das Lied scheinen in diesem Licht erwidgbar:

- eine Verbindung zum Wechsel (die Heranziehen dieses alten Liedtypus tiber-
rascht im Hinblick auf die Uberlieferungszeit)

- ein Anklang an das Frauenlied (eine Inspiration durch ein ebenso traditionelles
Liedmodell, seit den Anfingen des deutschen Minnesangs /Frauenstrophe/ bis
zu der Spitzeit praktiziert.) Die Antwort der Frau ist in diesem Lied traditionell
im Zeitpunkt vor einer Erhérung angesetzt: sie verspricht dem Liebenden Gna-
de.

Die Passage kann aber auch anders ausgelegt werden: als sich ,nur® in den
Gedanken des Mannes abspielend. Auch dies - seine Wunschvorstellung also — ist
ein traditionelles Vorstellungsmuster, zu dem sich Beispiele aus der deutschen
Liebesliedtradition anfiihren lieBen.

Fazit:

Das Lied arbeitet mit den einfachsten formalen Elementen: einer einfachen
Strophenform mit Paarreim. Diese ldsst die erwdhnten Klangfiguren, die gleich-
maBig auf alle drei Strophen verteilt wurden, ihre volle Wirkung entfalten.

Durch die Variation des ,,gewohnlichen® Klagemonologs durch die Aussage der
letzten zwei Verse (Frauenrede ggf. Wunschantwort) wurde ein Effekt erzielt, der
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das Lied als ein ,Zwischentyp® zwischen mehreren traditionellen Gattungstypen,
bzw. eine reizvolle Verarbeitung der Tradition zu charakterisieren erlaubt.

Die Frage, ob sich der alttschechische Autor des Effekts der Mehrdeutigkeit des
Liedausgangs absichtlich bedient hat, bleibt freilich nicht eindeutig beantwortet.

Einige Wendungen deuten darauf, dass die Perspektive, aus der der Liebende
seine Liebessituation betrachtet, nicht mehr die des hohen Minneliedes ist. Dies
lasst sich wie folgt begriinden:

- hier legt man schon mehr Wert auf die Kommunikation (Gespriach mit der
Liebsten)

- einige Wortformeln deuten auf eine Nidhe, die dem hohen Minnelied eher
fremd ist: po mé milé jest mi tiha (ich sehne mich nach meiner Liebsten) (im Mund
des Mannes), und vor allem brachku mily (lieber Freund im Sinne des mhd.
geselle) als dessen vertrauliche Anrede.

Diese Perspektive wiirde eine Inspiration durch die bereits oben angegebenen
Gattungstypen verraten (Wechsel, Frauenlied). Es ist heute in der Forschungsdis-
kussion betont, dass eben diese Liedtypen - wohl neben dem klassischen Minne-
lied — am Zustandekommen des jiingeren Liebesliedes beteiligt waren.

Als weitere Nuancen, durch die sich der Text vom Minnelied der alten Art
abhebt, lassen sich anfiihren: keine Ergebenheitsgestik des Mannes, keine Dienst-
metaphorik, kein , Ethos“ der Liebe verdeutlicht.'®® Die entscheidenden Impulse
und Gestaltungsformen, die dem Lied zugrunde liegen, vor allem der Zeitpunkt
der Liebessituation noch vor einer Erhérung, sind traditionell.

Zur Forschungsgeschichte:

Lehar sieht die letzten zwei Verse des Liedes Gott in den Mund gelegt, den der
Liebende um Hilfe in Not anruft.'” Gegen seine Annahme spricht eindeutig die
Gattungstradition, die den Text, wie oben dargelegt, entweder als Frauenrede
oder als Wunschvorstellung des Mannes betrachten ldsst.

Der Text des Liedes und seine Prosaiibersetzung:
I V. Noci mila, pro¢s tak dldha?
Po mé milé jest mi tiha,
Ze mi s ni nelze mluviti.
Komu se mam utésiti?

II V. JiZ mé srdce bydli v strasti,
v smutku, v tuZebné zalosti.

168 im Sinne des hohen Minnelides.

169 Lehar (1990), S.351
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To vie ¢ini nebyvanie
u té najmilejsi panie.

III V. Mily BozZe, nedaj dluze
po mé milé byti v tize!
»Brachku mily, nestyst sobé¢,
nad jinét chci prieti tobé.”

IV.  Liebe Nacht, warum dauerst du so lange?
Ich sehne mich sehr nach meiner Liebsten,
mit der ich nun nicht sprechen kann.

Bei wem soll ich Trost finden?
1I V. Nun lebt mein Herz in Trauer,
in Leid und in sehnsuchtsvollem Schmerz.
Das alles kommt davon,
dass ich nicht bei meiner liebsten Herrin bin.

111 V. Lieber Gott, lass es nicht zu,
dass ich mich noch lange nach meiner Liebsten sehne!
»Mein lieber Freund, beklage dich nicht,
ich mochte dir vor allen anderen gewogen sein.“

Der Zusammenhang mit dem Minnesang:

Eine dhnliche Inszenierung der Situation ldsst sich bereits in der frithen ritter-
lichen Liebesdichtung belegen: Bei Dietmar von Aist. Sein Lied Waz ist fiir daz
triren guot (Kombination des Wechsels und des Dialogliedes, bei Schweikle (1993)
unter der Nr. I, im Teil I dieser Arbeit analysiert) thematisiert in der III. Stro-
phe die Pein des Liebenden wegen einer schicksalhaft liebgewonnenen schoenen
Jfrouwe. Seine Liebesqual wird — dhnlich wie im alttschechischen Lied — durch die
Situation der ndchtlichen Vereinsamung noch intensiviert. Einen schwerwiegen-
den Unterschied gegeniiber der Darstellung des alttschechischen Liedes stellt das
Verstindnis der Minne dar: Minne als eine Giberwialtigende Schicksalsmacht und
Bindung, die, bis zum Tod ernst, fiir den aus seiner bisherigen Lebensbahn vollig
geworfenen Liebenden zur Bedrohung wird und ihn in voéllige Ratlosigkeit gera-
ten ldsst. Aus ihr heraus hadert er mit Gott: Weshalb lief er diese Frau ihm, dem
armen Mann, zur Qual werden?

Der Text:

86 al diu werlt ruowe hdt, s6 mag ich eine entsldfen niet.

daz kumet von einer frouwen schoene, der ich gerne waere liep,
an der al min froide stat.
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wie sol des iemer werden rdt?
joch waene ich sterben.
wes lie si got mir armen man ze kdle werden?

Das alttschechische Lied stellt neben dem Akzent auf ,Sehnsucht“ das Moment
des ,Trostes” viel deutlicher heraus.

Das alttschechische Lied im Licht der jiingeren deutschen Liebeslieddichtung

Innerhalb der jiingeren deutschen Liebeslieddichtung soll das Augenmerk zu-
ndchst auf die Liederbuchlieder gerichtet werden.

Sittig erwdahnt unter den behandelten Sehnsuchtsklagen keine, die eine nichtli-
che Einsamkeit des Liebenden zum Thema hitte.

Mirz (1999) nennt unter diesem Gesichtspunkt das Lied 18 des Hugo von
Montfort!”’ und vier Lieder aus dem Liederbuch der Clara Hitzlerin: 1,7; 1,87;
11,5, I1,34.""!

Die Grundsituation — nichtliche Sehnsucht des Liebenden — wird in allen die-
sen Textzeugen um ein gerade in der Spitzeit neu aktuell gewordenes Motiv er-
weitert: Das des Traumes von der Geliebten, der mit der Enttduschung beim
Erwachen (Entschwinden dieser Vision) endet. (vgl. unten unter Ménch und
Oswald).

Am geeignetsten fiir einen Vergleich erweist sich das Lied I/7 aus dem Liederbuch
der Clara Hétzlerin: Die Liebessituation wird hier im Einklang mit dem alttsche-
chischen Lied noch im Zeitpunkt vor der Erhérung erfasst, der Liebende sehnt
sich nach dem Trost von seiner Liebsten (er spricht sie direkt an). Dies geschieht
unter Dienstmetaphorik und Einsatz des traditionellen Vokabulars: Ich hoff, mein
dienst sey nit verloren / Der gnad ich allzeitt harr vnd peitt (V.711.). Die eigentliche
inhaltliche Neuerung des Liedes ist der Einschub der Liebesspiel-Traumvision.
Hier wird die Sinnlichkeit zwar schon akzentuiert, jedoch: Die dazu eingesetzten
gingigen Wendungen wirken eher dampfend; sie vermeiden - im Unterschied
zu Monch und gar zu Oswald - erotisierende Details und Bildlichkeit. Das insge-
samt ldngere Lied, das Grundthema gelegentlich auch um andere Elemente er-
weiternd (Verstocktheit vor Liebessehnsucht /Strophel6/, Frauenpreis /Strophe
20/) schlieBt mit mehrfachen Bitten des Mannes um Erhoérung.

Der lange und gedanklich ziemlich unstringente Text ist von der formalen wie
auch inhaltlichen Geschlossenheit des alttschechischen Liedes weit entfernt.

170 Edition Wackernell (1881), S.52ff.

171 Marz (1999), S. 369 im Kommentar zum Lied W1 des Monchs (Nachthorn) verweist auf diese
Lieder im Hinblick auf die Liebestraum-Thematik.
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Hier einige dem alttschechischen Text anndhernd gegeniiberzustellende Passa-
gen in knapper Auswahl:

Zur Zeit des Morgenanbruchs — nach einer langen sehnsuchtsvollen Nacht -
leidet der Mann unter groBer Pein:

Die vinster nacht ain end will han,

Darynn ich nye chain ruo gewan.

Das ist mir, fraw, von dir getan,

Du krenckst mir als mein gemiit. (1. Strophe)

Klagebekundung:

Ich schrey zu dir vsz meinem synn

Vmb trost, mein vsserwelter hordt,

Hor, aller liebste helfferin,

Verstand von mir mein clag vnd wort (I111. Strophe)

Eine dem alttschechischen Lied in Grundkonturen annihernd entsprechende
Situation ,eines sich nachts nach seiner Erwihlten sehnenden Liebenden® fin-
det sich bei den avanciertesten Dichtern der Spétzeit Ménch von Salzburg und
Oswald von Wolkenstein, wenngleich in den Kontext des Liebesliedes des jiinge-
ren Typus eingebettet: Der Monolog des Liebenden wird ,aus einer Beziehung
heraus“ gefiihrt (die Liebe wird nicht ernsthaft bedroht), es geschieht dartber
hinaus noch in ,experimentatorischer® Absicht. Vor allem vor der Folie dieser
Lieder tritt der traditionelle Charakter des alttschechischen Liedes deutlich
hervor.

Das Nachthorn des Monchs von Salzburg (in der Edition von Mérz 1999 unter W1)

- die Grundsituation - Vereinsamung in der Nacht - wird zum Ausgangspunkt
fiir die experimentelle Umkehrung des Tageliedmodells

- es herrscht eine andere Darstellung der Liebe (als freudebringend)

Summarische Kennzeichnung:

1) Der sich nachts in Sehnsucht verzehrende Liebende findet im Gedenken
an die Treue und Bestdndigkeit der abwesenden Liebsten Linderung seines
Leids.

2) Der einsame Liebende traumt nachts vom Liebesspiel: Ein zwar seit je bekann-
tes Motiv,172das der Moénch jedoch spielerisch entfaltet. Es wird nicht nur im

172 In der provencalischen Liebesdichtung, auch bei Morungen als Vision der Liebsten in der Nacht,
wird das Geschehen jedoch vor der Folie der Unerreichbarkeit der Dame thematisiert, bei Walther
(L 74,20 - Tagestraum von der Liebsten) - wird mit dem Element der Erhérung gespielt. Das Motiv
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Hinblick auf den Liebenden, sondern auch umgekehrt auf die Geliebte bezo-
gen: Auch sie (so sein Wunsch) solle vom Liebesspiel mit ihm trdumen. Die
ganze II. Strophe entfaltet dieses Motiv unter variierendem Ausdruck.

Dieses Motiv wird in der III. Strophe ,negativ® aufgegriffen: im Vordergrund
steht das enttduschende Erwachen vom Liebestraum: Die schone Vision ist zer-
stort.

Dieses Moment wird tibrigens bereits bei den Provenzalen, bei Hausen (MFMT
48,23, Schweikle,1993, Nr. XI), bei Walther prasent (L 74,20, Schweikle, 1998
S.282, Str. 5). Entscheidend ist jedoch der ,neue Geist®, in dem das Lied be-
schlieBt: Die der Vereinsamung entspringende Sehnsucht wird zwar noch einmal
verdeutlicht, jedoch vor dem Hintergrund der Zuversicht des Liebenden auf bal-
digen Trost von seiner Partnerin.

Fazit:

Die thematisierte Grundsituation wird also experimentell erweitert:

- Es ist vor allem die Umkehrung von Tageliedmotiven:'7® das Nacht-Motiv ist
nicht mehr Topos fiir das heimliche Treffen und Liebesspiel des Paares, gerade
umgekehrt: Der Liebende wartet sehnstichtig auf den Tag, um getrostet zu wer-
den.

Als ein Sehnsuchtslied - allerdings an seine Ehefrau gerichtet — in dem das eroti-
sche Moment, durch die typische Metaphorik Oswalds verbildlicht, noch stiarker
in den Vordergrund riickt, fithre ich das Lied Ain tunkle varb in occident (Editi-
on Wachinger 1995, dort unter Nr.15) an.

Das Lied bringt bekanntlich eine anndhernd gleiche Umkehrung von Tagelied-
motiven wie ,Das Nachthorn® des Ménchs. 74

Kurze Inhaltsbeschreibung:
Die wesentlichen Neuerungen des Liedes sind schon aus der I. Strophe ersichtlich:

der Vision der Liebsten, modisch geworden, begegnet man hdufig in der Gattung der Minnerede.
Dort kommt es im Traum meistens zum Zwiegesprach zwischen dem Mann und der Geliebten tiber
den Gegensatz zwischen ihrer ére und dem ,Minnesold®. Der Monch ist in dieser Hinsicht fortgeschrit-
ten und experimentatorisch zugleich: Im Nachthorn soll schon direkt iiber das Liebesspiel getraumt
werden. Das alttschechische Gegenstiick der Minnereden aus dem Liederbuch der Clara Hitzlerin
stellt das Gedicht ,Ein Maitraum“ von Hynek von Podébrady (15. Jh.) dar. Seine Sinngebung ist aber
noch kithner: Die Frau wird in der Traumvision vom Liebenden gleich zu Anfang aufgefordert, sich
zu entkleiden und zum Mann ins Bett zu legen.

173 so Wachinger (1995) S. 99.

174 Ebda. Nach Wachinger ist ein Zusammenhang zwischen beiden Liedern unbeweisbar. Vgl. dazu
auch Backes (1992), Kommentar zu ,Nachthorn® S.285f. Anderer Meinung ist Spechtler (1980), S.179,
der ,Das Nachthorn® als Vorlage des Liedes Ain tunkle varb in occident bezeichnet. Der umfangreichste
Kommentar zum Lied bei Mirz (1999), S. 367-370.

228



Alttschechische Liebeslieddichtung - Versuch einer Charakteristik

Die nachtliche Einsamkeit des Liebenden wird weit mehr, in krasseren Farben
als beim Monch veredeutlicht: Ain tunkle varb in occident / mich senlichen erschrecket.
Das erotische Verlangen wird gleich anfangs signalisiert: Seit ich ir darb und lig
ellent / des nachtes ungedecket. (1, 1-4)

Die Erinnerungen an die Liebesfreuden entfachen das Verlangen und lassen
eine Klage erklingen: Die mich zu fleiss mit ermlin weiss und hendlin gleiss / kann
Jfrolich zue ir smucken / die ist so lang, das ich von pang in dem gesang/ mein klag nicht
mag verdrucken.(I, 5-8)

Die Klage wird immer detailreicher: die Details sollen das zentrale Moment der
(korperlichen) Sehnsucht verdeutlichen: Von strecken krecken mir die pain / wenn
ich die lieb beseufte, die mir mein gir neur went allain / darzue meins vaters teuchte.
(Wachinger tbersetzt: den Krampf meiner Lenden). (1,9-12)

Ahnliche neuartige Momente werden in der II. Strophe in bunter Variation
zum Ausdruck gebracht: vor allem das schlaflose Herumwélzen und die Plage
des Liebenden: dies geschieht unter Heranziehung typischer Formeln und Bilder
Oswalds, die situationsgerecht umgangssprachlichen Ursprungs sind: Auch ein
Charakteristikum der Spitzeit. Sie seien nur stichwortartig vergegenwartigt: win-
kenwank, feur in dem dach, als ob mich prenn der reiffe.

Die Schlussstrophe akzentuiert vor allem seine Bitte an die geliebte Gemahlin
,Gret“, zu ihm zu kommen und seine Sehnsucht endlich zu stillen: Dabei wendet
sich das Geschehen im Einklang mit der Spitzeit stark ins Erotische, wie die
Metapher der sexuellen Erregung (Ratte) bezeugt, die typisch fiir Oswalds Vor-
stellungsvermogen ist: Kum, hdchster schatz! mich schreckt ain ratz mit grossem tratz...
III, 5). Auch das autobiographische Moment (liecbe Gret) ist dabei innovativ. Das
Lied schlieBt bezeichnend: Seine ,Gret® solle ihm gegen Morgen ein schénes
Liebeserlebnis bereiten: ... lieb, darzu tue, damit das pettlin krache!(I11, 7f.). Mit dem
Bild des dem Rausch dieser Vorstellung vollig verfallenen Liebenden, der voller
Erwartungsfreude fast schon jubeln méchte, endet das Lied.

Fazit:

Das alttschechische Lied wirkt im Licht der Experimentatoren Ménch und Os-
wald sehr traditionell: das erotische Verlangen wird mit traditionellem Vokabu-
lar beschrieben (Sehnsucht), auch das zentrale Moment — die Gunstzusage (vom
Mund der Frau?) ist traditionell.

Wir haben vor uns eine Sehnsuchtsklage: ohne die von der Frau real oder fiktiv
gesprochenen Schlussverse wire diese, wie unzdhlige ihre Vorgingerlieder, an
eine unerreichbare frouwe gerichtet. Durch die Antwort der Frau entsteht eine
spannende Pointe, auch wenn die Worte der Frau nur als eine Wunschprojektion
des Mannes zu verstehen wiren.
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Liedtyp II: ,Neue“ Darstellung der Liebesklage mit Hilfe der Motive der Alters-

klage

Das Lied ,,Tvorce mily“ / , Lieber Schopfer®

a) Uberlieferung: Knihovna cistercidckého opatstvi ve VySSim Brodé — Bibliothek
der Zisterzienser-Abtei in VySs§i Brod, Ms. 42, Innenseite des Vorderdeckels.

b)Metrischer Bau der Strophe: 8a 8b 8x 8b 8c 8d 8y 8d mit vielen Abweichungen
von diesem Schema, vor allem in der zweiten Hilfte der Schlussstrophe, die
ungereimt ist.

¢) Zum Inhalt:

Das Lied ,,Tvorce mily“(,,Lieber Schopfer®) ist als eine Klage eines Liebenden
gestaltet, der Gott um Hilfe anruft, um dem ,Leid“, das sein Leben unertréglich
und wertlos macht, zu entgehen und wieder ,,froh* zu werden (I, 1-6). Er méchte
sich aus seiner jetzigen Lage, die er metaphorisch als ,Finsternis“ bezeichnet,
befreien. Er wartet auf ,Erbarmen“ (I,7-8). Die Hauptstichworte stimmen mit
denen der Liebesklage tiberein (Strophe I).

Gott wird - dhnlich wie in der vorausgehenden Strophe - angerufen, um den
Liebenden aus seiner ,Seelennot® zu befreien: Was mochte der Liebende? ,,Dau-
erhafte Gesundheit und Gluck® (II, 1-4); nur unter diesen Umstinden konnte
er ,getrostet werden®, ,wieder froh sein“ (II, 5-6). Auf welche Weise? Das ver-
wendete Vokabular deutet nur auf eine Moglichkeit: der Mann wiirde dann eine
Liebesbezichung erleben kénnen, die ihn als einen erscheinen ldsst, der seinen
Konkurrenten und Feinden tiberlegen ist: Dann kénnte mein Herz Trost empfangen,
/ und in Freude verweilen / mit einem griinen Kranz (auf dem Haupt) kinnte ich ein-
hergehen, / alle bosen Feinde nicht beachten (11, 4-8). Auf eine Moglichkeit der welt-
lichen Liebesbindung deutet die Verkniipfung der Begriffe , Trost®, ,Freude® mit
dem Bild des ,griinen Kranzes“ (Geschenk, das eine Auserwihlung bedeutet)
(Strophe II).

III. Strophe: Der Liebende wird von seiner Erwéhlten angesprochen, sie kommt
ihm gewogen entgegen. Dieser tiberwiltigende Eindruck wird mit Hilfe des Voka-
bulars geschildert, das, aus der geistlichen Dichtung tibernommen, im klassischen
Minnesang genutzt wird, um die hohe Stellung der Dame zu verdeutlichen: Die
Frau ist als eine hohe, himmlische Erscheinung dargestellt, das Liebesleid des
Mannes (wohl auch seine Feinde) ist mit der Metapher der ,Wolke“ umschrieben.
In derselben Bildlichkeit, die am meisten von Morungen genutzt wird, wird die
Gnade der Herrin metaphorisch als ,strahlendes Licht* bezeichnet: Vom Himmel
antwortete mir / eine Jungfrau mit engelhaftem Antlitz; / sie sprach: , Leide nicht meho,
komm heraus aus der Wolke, / tritt in helles Licht“ (111, 1-4).

Fir die Reaktion des Mannes ist das Modell der Altersklage gewiéhlt. Er ver-
harrt in seinem Leid schon eine unermesslich lange Zeit (dies wird mit dem Bild
des langen ,Kampfes“ in der Welt illustriert III, 5-6). Das lange Leiden-Miissen
»~machte ihn alt“: Wie er feststellt, kann er, alt und grau, eine so lange begehrte
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Liebe nicht mehr aushalten. Dies wird wirkungsvoll im Topos der Verfluchung
seiner eigenen Geburt (schon Hiob) zum Ausdruck gebracht (III, 7-8).

Im Hinblick auf die einleitenden Leidbekundungen des Mannes ldsst sich vermu-
ten, dass bereits auch hier das Modell einer Altersklage genutzt wird: es wird hier
ein Mann dargestellt, der von den Gefiihlen der Verlorenheit, der Gottesferne
und eines unermesslichen Leids zerfleischt wird. Dies sind traditionelle Attribute
einer Alterklage. Dass es sich um das lange Leid der Nichterhérung von Seiten sei-
ner Liebsten handelt und das ihre Zuwendung zu spdt kommt, wird im Lied lang-
sam entfaltet. Diese Darstellungsform ist insgesamt als neu zu betrachten. Hier
durchdringen sich das ,alte, traditionelle“ Vorstellungsmuster einer Liebesklage
mit dem der Altersklage. Diese fiihrt der Liebesklage existentielle Dringlichkeit
und hoffnungslose Endgiiltigkeit zu. Dies macht das Lied in besonderer Weise
bemerkenswert.
Der Text des Liedes und seine Prosatibersetzung:
I Tvorce mily, v tu nadéji

chcit ja rad sobé odtusiti.

V.. Vezma tvi milost na pomoc

chcit tu Zalost zrusiti,

5  Ro. v niZf pfebyvam ve dne i v nodi,

azt mi zivot Zdden nenie.

Ro. Znam to, eZ sem byl v temnosti

a ¢ekaj¢ smilovdnie.

II V. Tvorce mily, ra¢ spomoci,
bych neumieral v této tize.
V.V dldhém zdravi, dobrém scésti
daj mi milost, svému sluze.
5  Ro. Jizt bych odtusil srdécku,
v radosti prebyvaje,
Ro. chodé v zeleném vénecku,
na zI€é soky nic nedbajé.

I V. Z nebes mi jest odtuSila

panna v anjelské tvari
V. artkdc: ,Netuz, pod ven z mracna,
vystup na jasnud zafi.“

5  Ro. Jiz sem byl tam, zde i onde,
i v rozlicném boji.
Ro. V nescastny sé¢ den narodil,
ty Sedivy, stary muZiku!
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I Lieber Schopfer, ich habe Hoffnung,
dass ich mich trosten und wieder froh werden kann.
V. Mit Hilfe deiner Gnade
mochte ich mich von dem Leid befreien,

5  Ro. in dem ich Tag und Nacht befangen bin,
so sehr, dass mir mein Leben wertlos erscheint.
Ro. Ich bekenne, in der Finsternis gewesen zu sein
und warte auf Erbarmen.

II V. Lieber Schopfer, mogest du mir dazu verhelfen,
dass ich in dieser Seelennot - einem Sterben - nicht ausharren
V. Zu dauerhafter Gesundheit und Glick [muss.
verhilf mir, deinem Diener, gnadig.
5  Ro. Dann konnte mein Herz Trost empfangen,
und in Freude verweilen,
Ro. mit einem griinen Kranz (auf dem Haupt) kénnte ich
alle bosen Feinde nicht beachten. [einhergehen,

III V. Vom Himmel antwortete mir
eine Jungfrau mit engelhaftem Antlitz;
V. sie sprach: ,Leide nicht mehr, komm heraus aus der
tritt in helles Licht.“ [Wolke,

5  Ro. Ich war bereits dort, hier und anderswo,

auch in verschiedenste Kdmpfe verstrickt.
Ro. An einem Ungliickstage kamst du zur Welt,
grauhaariger, alter Mann!

Der Zusammenhang mit dem Minnesang:

Eine Darstellungsform, wie sie anhand des alttschechischen Liedes beschrieben
wurde, als Mischung zweier Gattungen, findet man im deutschen Minnesang nicht.
Zwei Lieder Walthers von der Vogelweide sind ihrer Gattung nach , Altersklagen®.
Wenn Walther in dem einen (L66, 21), das Thema der Minne aufgreift, dann in
Bezug auf die Rolle des alternden Siangers, der seine Minneerfahrung und seinen
Minnesang den jiingeren tiberantwortet. In der ,Elegie” (I.124,1) taucht das The-
ma ,Minne“ nur indirekt im Rahmen von Gesellschaftskritik auf, in der Kritik am
yfreudelosen® Verhalten der jungen Leute.

Das alttschechische Lied im Lichte des spiten Minnesangs und der jiingeren
deutschen Liebesliddichtung

Viel nidher steht unserem Lied das Motiv des ,,Altwerdens vor unerhorter Liebe“, das
in dem spiten Minnesang und der jiingeren Liebeslieddichtung oft thematisiert wird.
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An dieser Stelle seien einige Beispiele angefiihrt werden, die fiir alle stehen.

In dem Lied 2 Frauenlobs (Edition Stackmann-Bertau, S. 385) die ersten zwei
Strophen des Liedes wurden bereits in der vorausgehenden Analyse herangezo-
gen und interpretiert), beklagt sich der Liebende, von Seiten seiner Dame nicht
erhort zu werden. Es ist besser, sagt der Liebende, eine Zuwendung der Dame
zu erfahren, die in aller Unschuld gewihrleistet ist, (dafiir stehen die weile Farbe
und das Bild der Lilie) als stets abgelehnt zu werden: Dies bringt dem Liebenden
Pein (blaue Farbe) und das vorzeitige Ergrauen - also das Altwerden. Die blaue
Farbe als Farbe der Wunden der christlichen Martyrer (so z. B. in der alttsche-
chischen Legende tiber die Heilige Katharina und ihren Martyrertod aus der II.
Hilfte des 14. Jahrhunderts symbolisch ausgelegt)'”® steht hier hochstwahrschein-
lich fiir die Liebespein. Das Motiv des ,vorzeitigen Altwerdens vor Liebespein®
ist hier deutlich akzentuiert. Hierfiir wird ein Darstellungsmittel beigezogen, das
als ,spétes® zu bezeichnen ist; die Blumen- und Farbensymbolik. Das ,alte“ Lied-
modell der Liebeklage und der Lohnforderung wird mit dem Motiv des , Alters®
und mit Hilfe der Blumen- und Farbensymbolik von Neuem tragfihig gemacht.

Baz dem munde zeme ein liljenwizes ja
dann ein nein von jamer bla:
das wort machet mein jugent gra. (Lied 2, Strophe B, V.5-7)

In schematischer Vereinfachung findet man das Motiv ,Altwerden vor Nichterho-
rung“ vor allem in der jiingeren deutschen Liebeslieddichtung.

Dies bringt unter vielen anderen Liedern das Lied Nr. 27 der Sterzinger Mis-
zellaneen-Handschrit (Edition Zimmermann, S. 153) zur Geltung. Hier wird das
Motiv genutzt, um die Befindlichkeit eines noch nicht erhorten Liebenden zu
beschreiben, der die Gnade seiner Liebsten den Wonnen der ganzen Welt vorzie-
hen wiirde:

I

Trostlicher Trost, mein hochstes hail,
dein fromdigkait die pringt mir laid.
ich nem ir gunst zu meinem tail
fiir alles, das die erde trait.

Die Erwihlte ist ihm nicht gewogen. Das ,macht ihn® trotz seiner Jugend, die er
hervorhebt, ,alt”.

175 Eduard Petri: Symbolika drahokamt a barev v Zivoté svaté Katefiny. (Zur Symbolik der Edelstei-
ne und Farben im ,Zivot svaté Kateriny“). Slavia 64 (1995), S. 381-387.
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11

Sie ist mir fromde, die wolgestall,

st tut mich aller frewdn on.
trostlicher trost, du machst mich alt,
wie wohl das ich der jar nit han.

Zuletzt hofft der Liebende auf einen guten Ausgang seiner Bestrebungen. Das
yalte® Motiv der Hoffnung wird im Modus einer Lehre vorgetragen. Diese Dar-
stellungsart, die besonders der sprichwortartige Schlussvers bezeugt, ist fir die
Spatzeit insgesamt typisch.

I

So han ichs doch gehort sagen,

das hoffen erner den menschen dick.
dar vmb so wil ich nit verzagen,

die zeit leit nit an einem strick.

Das anonyme Lied ,Der walt hat sich entlawbet ,, aus dem Lochamer Liederbuch
(Edition Salmen /Petzsch, Nr. 16, S. 49-55) ist vor der Folie des Sehnsuchtsliedes
gestaltet. Ein Liebender muss seine Liebste meiden, weil ihre Liebesbeziehung die
Klaffer mit ihrem bésen Werk storen. Die diistere Stimmung des Liedes ist noch
durch den Wintereingang verdeutlicht. Das ist die Grunddisposition des Liedes.
Der Liebende hofft auf Treue seiner Partnerin wihrend ihrer Trennung. Diese
kommt dem Mann gegen Schluss des Liedes in Verbundenheit liebend entgegen
(was als ein hdufiges Motiv der Spitzeit zu werten ist). Das Motiv des ,Altwer-
dens vor Liebespein® betont hier die Sehnsucht des Mannes nach seiner Liebsten
gleich im Fingang des Liedes:
Strophe I

Der walt hat sich entlawbet

gen disem winter kall.

mein(e)r freud pin ich berawbet,
gedencken machen mich alt.
Das ich so lang muf meiden,
die mir gefallen(d) ist,

das schafft der klaffer neide,
dar zu ir arger list.

Das Motiv ,,Ohne Liebesgedanken ist man ein Greis“ ist - in einem &hnlichen

Kontext — auch aus der mittelateinischen Liebesslyrik zu belegen. Im Lied Nr. 104
,Egre fero, quod egroto® (Ich bin wiitend tiber meine Krankheit!) der Carmina
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Burana (Edition und Ubersetzung Vollmann, S.393f.) charakterisiert ein Lieben-
der seine Vergangenheit als eine Zeit, in der er vor (Liebeslied?) sich selbst als
Greis wahrnahm. Seit er erneut entflammt ist, fihlt er sich wieder ,jung®:

II. Strophe:

Nuper senex ivuenesco,

desenesco, nec compesco

motus animi.

(Eben noch ein Greis, werde ich wieder jung,
das Alter féllt von mir ab und ich unterdriicke
keineswegs meine Gefiihlsregungen.)

III. Strophe:

Amor noster senuil,

dum re peramata, renouata

Veneris scintillula

in nouam nouellula

michi me subripuit

(Mein Liebesverlangen war vergreist,

bis das Venusfiinklein,

durch ein tiberaus geliebtes Wesen erneuert,
von neuem auf eine Neue gerichiet,

mich um meinen Verstand brachte).

Liedtyp III. Liebesklage mit Elementen der Liebeslehre

Das Lied ,,Diévo se listem odieva“ / ,,Der Baum belaubt sich mit Blattern
a) Uberlieferung: Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Ms. 4558, fol .24%-25¢,
b)Zur Form: Stollenstrophe, idealtypischer metrischer Bau: 8a 7a 7b 8b 8¢ 7c¢ 7d

8d /Aufgesang/, 8e 8e 8f 6f /Abgesang/
c) Analyse des Inhalts:

I. Strophe:

Das Lied ist zundchst vor der Folie einer traditionellen Minneklage gestaltet.
Ein Liebender beklagt sich tiber seine Liebespein, die ihm die abweisende Hal-
tung seiner Liebsten bereitet. Um sein Leid zu betonen, hebt er den Widerspruch
zwischen einer Mailandschaft, die im Detail des sich belaubenden Baumes und
der singenden Amsel erfasst wird (Friihlingstopos), und seiner Liebespein hervor.
Dies ist eine traditionelle Motiverkntipfung (I, 1-4).

Fir seinen Liebesschmerz wéhlt er ein ,neues® Bild: Das der Marterung des
Herzen. Seine Geliebte fiihrt eine Sége, die tief in sein Herz schneidet. Dennoch
- nach alter Art - beteuert der Liebende seiner Liebsten seine Bestandigkeit. Das
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yneue“ Bild der Sdge im Herzen unterstreicht hier die ,traditionelle® Perspektive
(I, 5-8).

Das Bild des gemarterten Herzen ist in der Spatzeit zu einem Sinnbild der Lie-
besschmerzes geworden. Es liegt auch in vielen Abbildungen vor. Fiir alle steht
das Bild dieser ,Marter” von Casper von Regensburg, der im Jahre 1479 diese
Thematik als Holzschnitt darstellte: Viele Herzen der Liebenden werden auf ver-
schiedene Art gemartert, darunter auch mit Hilfe der Sége entzwei geschnitten.'”®

Der Liebende ist erstaunt iiber die Eigenschaft seines Herzens, das sich trotz
seiner Pein seiner Erwéhlten als eigen gibt. Es siecht dahin - wegen einer, die
heimlich geliebt wird: Mein liebes Herz, ich wundere mich tiber dich, / warum mochtest
du dich nicht lieber schonen? / Dein Frohsinn und deine Freude gehen zugrunde / der
einen Ungenannten wegen. Das anschlieBende Motiv, den Namen seiner Liebsten
zu verschweigen (sie ist die ,,Ungenannte®), ist aus der Tradition des Minnesangs
entnommen (I, Ro. :9-12).

II. Strophe:

Das Schlussmotiv der vorausgehenden Strophe, die Verheimlichung der Iden-
titdt der Liebsten, wird unter lehrhaftem Aspekt aufgegriffen. Der Liebende ver-
deutlicht exemplarisch am eigenen Beispiel, was geschehen wiirde, wenn er seine
Verschwiegenheit durchbrechen wiirde. Er wiirde ,von vielen aufgeklart und als
einer, der mit Liebeserfolg prahlt, abgestempelt®: Wiirde ich sie beim Namen nen-
nen, / manch einer wiirde mich tadeln /und sagen: ,Warum dienst du so? / Warum
prahlst du mit deinem Erfolg in der Liebe?” (11, 1-4).

Der Autor fiihrt hier genau wie in der vorausgehenden Strophe einen Vergleich
an, in dessen Zentrum ein neues Bild steht. Er méchte dadurch die Situation der
yfalschen Art der Liebe“ noch eingehender beschreiben. Ein ,Prahler” hélt nicht
die Treue und wird ein ,unbestindiger Liebender® genannt, der ,einer Klette am
Wegrand gleicht®. Die Klette steht hier symbolisch fiir eine wertlose Blume, bzw.
den wertlosen Liebenden (II, 5-8). Im Unterschied zu dieser Art von Liebe bringt
der Autor mit dem Liebenden ein Beispiel der Tugend: Er stellt den Liebenden
als einen dar, der das Verschwiegenheitsgebot immer, auch in der Situation der
Liebespein einhilt (Wer bin ich? Derjenige, der die Séige /im Herzen/ trage) und seine
Liebste vor allen preist (habe die schinste Geliebte, / deren Namen ich niemandem
vervate, / nur ich und mein Herz kennen diesen, 111, 9-12). Ein alter Topos des Min-
nesangs - Verschwiegenheit in Sachen Liebe — wird hier ,neu® thematisiert.

176 Das Bild ist bei Michael Camille: Die Kunst der Liebe im Mittelalter, K6ln 2000, S. 117 abge-
druckt.
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III. Strophe:

Der Liebende hofft darauf, von seiner Liebsten dieselbe Treue und Verschwie-
genheit erfahren zu diirfen. Dies wird in den Rahmen einer kleinen Liebeslehre
gefasst: In Sachen Liebe sollte man das Liebesgeheimnis nie einem Dritten mit-
teilen. Eine Zuversicht hilft der anderen Zuversicht. / Dort, wo beide Liebenden einander
treu bleiben — / er ihr und sie ihm -, / sag’ das nicht einem Dritten (111, 1-4). Dieser
plaudert alles aus. Die weiteren AuBerungen des Liebenden sind vor der Folie ei-
ner Klafferschelte gestaltet. Das Motiv der Klaffer ist dem jiingeren Liebeslied ent-
nommen. Ein ,Plauderer” wird gescholten: Ach, wehe ihm! Bose Gewohnheit pflegt er!
/ Wer einen solchen kennt, nehme ihn nicht in seine Gunst

(ITI, 7-8). Der Liebende strebt an, ihn aus dem Kreis ,aller treu Liebenden®
mit einer deutlichen kérperlichen Geste, mit dem Ellenbogenstof3, wegzuschaffen
(111, 5-12).

Fazit:

Die neue Bildlichkeit (Sdge im Herzen, Klette) wird in den Rahmen des alten
Liedmodells inhaltsdienlich eingebettet.

Die traditionelle Liebesklage, deren Motive im Lied dominieren, wird hier mit
den ,neuen” Elementen der Lehrhaftigkeit und der Klafferschelte kombiniert. Es
durchdringen sich hier somit alte und neue Gattungstypen (Liebesklage, Minne-
lehre, Klafferschelte).

Die Grundhaltung des Liebenden ist die der Liebesklage: Er, ein Vorbild der
Tugendhaftigkeit, hofft unbegriindet auf Zuwendung seiner Erwéhlten. Mit seiner
Liebeslehre méchte er Eines erzielen: sich in bestem Licht darzustellen (Leistung
in der Liebe, Strophe II) und damit seine Liebste zur Zuwendung bewegen.

Die Liebste wird — was ein jlingeres Motiv ist - zur Bestandigkeit in Liebe auf-
gefordert (Strophe III). So stellt sich der Liebende die ideale Liebebeziehung vor.
Die Gegenseitigkeit in Liebe ist hier eine Vorstellung des jiingeren Liebesliedes.
So durchdringen sich auch auf dieser Ebene ,Altes® und ,Neues®.

Der Text des Liedes und seine deutsche Prosaiibersetzung:

I  Drévo sé listem odieva,
slavicek v ket'ku spievd.
Maji, Zaluji tobé
a mécé srdce ve mdlobé.

5 V. Zvolil sem sob¢ mildy,
ta tf'e mé srdce pilu.
Pila hreze, ach boli,
a tvéjt budu, kdet sem koli.
Ro. Srdécko, divim sé tobé,

10 Ze nechce§ dbdci o sobé.
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Tva radost, veselé hyne
pro tu beze jmene.

II A&l bych ja ji zmenoval,
mnohyt by mé Strafoval
a rka: ,,Proc ty tak sluzi§?
Cemu sé milosti chlubf§?*
5 V. Neustaviény milovnik
jako u césty hiépik:
k ¢emu sé koli pricini,
a tomu vSemu uskodi.
Ro. Ktot sem, tenz nosimt pilu,
10 jat mam najkrassi mily,
tét nikomu nepoviem,
sam( ji s mym srdéécem viem.
III V. Viera vieré¢ pomdhd.
Kdet sd dva sobé vérna -
on ji a ona jemu -,
nepoviedaj tfeciemu.
5  Mnohyt sé rdd honosi,
tenf tajemstvi pronosi.
Ach nari, zlyt oby¢ejt jmal
Neprejtez mu, ktot jeho zna.
Ro. Poniz on vas tak hanie,
10 prosimt vds, panny i panie,
prezdiec jemu: ,Rusikvas,“
vyScér¢mez jeho pryc od nds!

I  Der Baum belaubt sich mit Blittern,
die Nachtigall singt im Strauch.
Mai, ich beklage mich bei dir,
mein Herz ist in Ohnmacht gefallen.

5 V. Ich erwihlte mir eine Geliebte,
die zersigt mein Herz mit der Sige.
Die Sdge schneidet tief, ach, sie schmerzt so sehr,
dein bin ich immer und uberall.
Ro. Mein liebes Herz, ich wundere mich tiber dich,

10  warum mochtest du dich nicht lieber schonen?

Dein Frohsinn und deine Freude gehen zugrunde
der einen Ungenannten wegen.
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I Wirde ich sie beim Namen nennen,

manch einer wiirde mich tadeln

und sagen: ,Warum dienst du so?

Warum prahlst du mit deinem Erfolg in der Liebe?“
5 V. Ein unbestdndiger Liebender

gleicht einer Klette am Wegrand:

wenn er eine Liebesbeziehung anbahnt,

verdirbt er sie ganz und gar.

Ro. Ich bin einer, der mit einer Sdge (im Herzen) herumgeht,
10  habe die allerschonste Geliebte,

diese verrate ich niemandem,

nur ich und mein Herz kennen sie.

111 V. Eine Zuversicht hilft der anderen Zuversicht.
Dort, wo beide Liebenden einander treu bleiben -
er ihr und sie ihm -,
sag’ das nicht einem Dritten.

5  Manch einer prahlt gerne,

der verrit geheime Dinge.
Ach, wehe ihm! Bése Gewohnbheit pflegt er!
Wer einen solchen kennt, nehme ihn nicht in seine Gunst.
Ro. Da er euch nur Ubles nachsagt,

10 bitte ich euch, Jungfrauen und Frauen,
nennt ihn: , Festverderber®,
dann wollen wir ihn mit dem Ellenbogen von uns wegstof3en!

Der Zusammenhang mit dem deutschen Minnesang:

Wie in der Analyse dargelegt wurde, greift das alttschechische Lied mehrere , tra-
ditionelle“ Topoi des Minnesangs auf: Erstens den Friihlingseingang, der im Wi-
derspruch mit der Befindlichkeit des trauernden und hoffenden Ichs steht, das
trotz der Ungunst von Seiten seiner Liebsten ihr gegeniiber seine Bestindigkeit
bekundet, zweitens die Verschwiegenheit in Liebe als Hauptbedingung fiir die
hofische Minne. Es ertibrigt sich, fiir diese bekannte Topoi Entsprechungen aus
der Tradition des deutschen Minnesangs einzeln aufzuzeigen.

Das alttschechische Lied im Lichte der jiingeren deutschen Liebeslieddichtung
Im alttschechischen Lied finden wir alte Topoi, die von neuer Bildlichkeit (Sige
im Herzen, die fiir Liebespein steht, Klette als wertlose Pflanze, die fiir den
yPlauderer® steht) unterstiitzt werden. Das Lied setzt sich aus mehreren motivi-
schen Bereichen zusammen: Das Motiv der Verschwiegenheit wird zundchst als
eine Tugend des Ichs, dann im Rahmen einer Liebeslehre in Anbetracht der Ge-
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fahr von Seiten der Klaffer thematisiert, schlielich geht das Lied ganz in eine
Klafferschelte Uber. Diese Art, auf die der Autor des Liedes diese Motive mitein-
ander verkniipft, macht die Besonderheit des Liedes aus, welche vor Augen tritt,
wenn man das Lied einigen jiingeren deutschen Liebesliedern gegentberstellt.

Im alttschechischen Lied sind alle Motive vor dem Hintergrund eines Lieben-
den thematisiert, dessen Haltung der Haltung der alten Minneklage entspricht.

Einen dhnlichen Liedtyp, der eine Durchdringung von Altem und von Neuem
wie das alttschechische Lied beinhalten wiirde, findet man unter den Materialien,
die mir zur Verfiigung standen, nicht.

Unter den Liedern der spéteren deutschen Liebeslieddichtung erscheint hiufig
ein Liedtyp, das nur das eine Motiv entwickelt, sei es Klafferschelte (z. B. Lied
114 des Konigsteiner Liederbuchs), sei es die Verschwiegenheit (das Lied W11
des Monchs von Salzburg). Eine Verbindung genau dieser Motive ist seltener zu
finden.

Ich interpretiere vor diesem Hintergrund ein Lied aus dem Liederbuch der Cla-
ra Hitzlerin, eine Liebeslehre, welche die Motive ,Verschwiegenheit® und ,War-
nung vor den Klaffern“ in einem Zusammenhang aufgreift. Das Lied beschreibt
eine Ndhe des Liebenden zu seiner Partnerin, wie sie fiir das jiingere Liedmodell
typisch ist. Es veranschaulicht die Unterschiede zwischen dem alttschechischen
Lied und einem Lied ,neuer” Art.

Das Thema des Liedes I /63 Ich briiff gar dick aus dem Liederbuch der Clara
Hitzlerin ist die Verschwiegenheit, die vom Liebenden vor dem Hintergrund der
Gefahr von Seiten der Klaffer als Hauptbedingung fiir eine funktionierende Lie-
besbeziehung gehalten wird. Das Lied ist als eine Lehre gestaltet: zundchst als
Warnung vor Klaffern anhand folgender Situation: wenn sich zwei Liebenden
einander zu offen liebend ansehen, ohne das wache Auge der Klaffer genug zu
beachten, kann es ihnen viele Schmerzen bereiten. Diesen Rat soll man befolgen,
um die grofite Freude der Welt, die der Liebe, erfahren zu kénnen (I. Strophe).

Text der I. Strophe:

Ich briiff gar dick,

Das séiltzamm plick

Pringt friuntlich strick.

Wwua lieb lieb on versehentlich an sicht,
Wee baiden hertzen da geschicht,

Das icht merck chain valscher wicht.
Des solt man pillich geiiden,

Wann solicher lieben friden

Chain fride vff erd ward nye geleich.
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Die Liebeslehre hebt die Verschwiegenheit hervor: Als Vorbeugungsmittel gegen
die ,Klaffer”, die die Liebe verraten (,,kallen®) und dadurch betriiben wiirden. Es
wird eine weitere Situation entworfen: Als ein Beispiel flir ein gutes Verhalten,
das fiir jeden gelte, wer zufillig ein Liebespaar sieht. Man sollte sich zurtickziehen
und iiber alles schweigen. Jedem kann dasselbe passieren; im Moment seines
Liebesgliicks wiirde er auch nicht wollen, gesehen und verraten zu werden (IL
Strophe).

Text der II. Strophe:

Welcher guot gesell

Frdd haben will

Vor vngefell,

Der schweig, wva er lieb sach erscich,
VIf das ob Im icht guotz beschdich,

Das nyemantz args dazuo iech.

Gar pillich ich von dann entweich
Vnd gedenck, es micht dir misseuallen,
Wurs yemant args darzuo kallen.

Als eine weitere Moglichkeit, dem wachen Auge der Klaffer zu entgehen, wird
eine dritte Modellsituation dargestellt: In Form einer Lehre (des Liebenden) an
seine Erwdhlte. Sie soll den ,friunden“ zugetan sein, die Klaffer demgegentiber
mit ihrem Verhalten tiuschen: Im Liebesleid soll sie ,lachen®, in Liebesfreude
soll sie der AuBBenwelt gegeniiber eine traurige Miene tragen und so ihre ,Blicke®
verheimlichen: Wann anplick verraten dick liebe sach! in friden seuftz, in trauren lach
(ITI, 4 -5). Nur so kann man die Klaffer tberlisten: Das chain schalck merck dein
vngemach! Selbander solt du beleibn, / wilt du lieb sach treiben! So beleibt dein hertz in
frdden reich (111, 7-10).

Text der III. Strophe:

Ach weipliches pild,

Beleib friunden milt,

Gen den schalcken wild,

Wann anplick verraten dick liebe sach!
In friden seiiftz, in trauren lach,

Das chain schalck merck dein vngemach!
Selbander solt du beleibn,

Wilt du lieb sach treiben!

So beleibt dein hertz in frdiden reich.
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Fazit:

Das alttschechische Lied ist in seiner Perspektive viel traditioneller: Eingeleitet als
Liebesklage (I. Strophe), setzt es sich als Liebeslehre fort, die am Beispiel des Lie-
benden ein vorbildhaftes Verhalten in der Liebe zeigt. In dieses Verhalten ist neben
der Bestindigkeit die Verheimlichung des Namens der Geliebten eingeschlossen.
Beide Motive sind alt und der Tradition des Minnesangs entnommen (II. Strophe).
Die Gegenseitigkeit der Treue ist angesichts der Gefahr, von einem Dritten verraten
zu werden, das Thema der dritten Strophe. Erst hier setzt eine ,neue“ Vorstellung
ein: Der Liebende fordert die Treue der Partnerin und schilt den Klaffer.

Das deutsche Lied, vom Anfang an als eine Liebeslehre gestaltet, verdeutlicht
unter dem Stichwort ,Verschwiegenheit als Vorbeugung gegen die Klaffer® drei
verschiedene Verhaltensmuster, die allgemein gelten sollen. Erstens als Lehre fiir
ein Liebespaar (sie sollen ihre Blicke verheimlichen), zweitens - als Lehre fiir
einen zufilligen Beobachter des Liebespaares (er soll verschwiegen sein), drit-
tens fiir eine Frau ( hier kann auch die Partnerin des Ichs mitgemeint sein), sie
soll gerade das Gegenteil ihrer Gefiihle der AuBenwelt gegeniiber, die auch die
Klaffer einschlieft, in ihren Gebdrden ausdriicken. Die Verschwiegenheit ist hier
breiter und systematisch unter drei Gesichtspunkten thematisiert. Die Form einer
Liebeslehre ist ,neu”. Es wird, im Unterschied zum alttschechischen Lied, das in
der traditionellen Art als Monolog eines hoffenden Liebenden angelegt ist, eine
feste Bindung des Paares -das neue Liedmodell - vorausgesetzt.

IV. Liedtyp Preislied
Beispiel I: Das alttschechische Lied ,,Poznal jsem sli¢né stvorenie“ / ,,Ich lernte
ein anmutiges Wesen kennen*

a) Uberlieferung: Landesarchiv Opava, Arbeitstelle Olomouc, Ms. O.C. 300, fol.
2857,

b)Zur Form: idealtypische Form der Strophe ist 8a / 8b / 8a / 8b/ mit verhiltnis-
maBig vielen Abweichungen in der Silbenzahl und etlichen Assonanzen.

c) Analyse des Inhalts

Die ersten zwei Strophen des Liedes bringen einen Preis der Frau aus dem
Mund des Liebenden. Dabei werden traditionelle Motive genutzt. Die Erwihlte
uberragt alle Frauen in der Welt, besitzt alle denkbare Tugend, Schonheit, Edel-
mut (Strophe I), Giite, ihre Gestalt sei ,engelgleich“: Die Wahrnehmung ihrer
korperlichen Schonheit ruft im Liebenden die Vorstellung hervor, im Paradies
zu sein. Vor allem die letzten Motive — die Gleichsetzung der Frau mit dem Engel
und das Paradies-Bild - sind in der Lyrik der Spétzeit beider Sprachriaume sehr
verbreitet (Strophe II).
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Der ,reine“ Frauenpreis geht in eine Liebeslehre iiber, wieder aus dem Mund
des Liebenden: seine Vorstellung von der Liebesbeziehung ist die der Gegen-
seitigkeit in Liebe: Um dies zu verdeutlichen, wihlt er das traditionelle Bild von
»zwei Herzen in einem Leib® (bereits im Tagelied I des Wolfram von Eschenbach,
Weiteres s. unten). Diese Vorstellung wird noch um den Aspekt gegenseitiger
Achtung erweitert. Dies sind héfische Verhaltensnormen, die die Spatzeit iiber-
nommen hat (Strophe III). Der Liebende setzt seine Liebeslehre fort: er wiinscht
sich, dass eine Frau einem liebenden Mann nicht nur Zuwendung schickt, son-
dern dass sie ihm in unverbrichlicher Treue verbunden bleibt. Die Aufforderung
des Mannes zur Treue der Partnerin ist ein Motiv der Spitzeit (Strophe IV).

Die allgemein geltende Lehre bezieht der Liebende nun auf sich: Der Lieben-
de hofft, die Treue, die er in der Liebeslehre exemplarisch behandelte, bei sei-
ner Erwidhlten voraussetzen zu kénnen. Es wird zum Szenario einer Liebesklage
iibergegangen. Er fordert sie zur ,Hilfe“ auf: Es klingt hier das ,alte” Motiv der
Lohnforderung an (Strophe V). Die traditionellen Motive der Liebesklage werden
weiter ausgefiihrt: Der einsame Liebende klagt tiber seine Liebessehnsucht. Vollig
im Einklang mit der Tradition fiihrt er als seine Leistung, die ihm , Lohn“ bringen
soll, seinen treuen Dienst an. Um dies zu betonen, bedient sich der Autor einer
Figura etymologica: Sie hat keinen Diener, der sich mehr Verdienste / um sie erworben
hat, als mich, / - sie, der ich vor allen anderen diene (VI, 2-4).

Aus dem Fortgang des Liedes ergibt sich, dass die Partnerin dem Liebenden
gewogen ist. Dies bestdtigen unmissverstandlich die Verse der VII. Strophe. Sie
nutzen als Verdeutlichung des Anliegens des Liebenden, eine bestindige Partne-
rin zu gewonnen zu haben, das ,neue® Mittel der Farbensymbolik. Der Liebende
mochte einer Partnerin nahe kommen, die ,seine“ Farbe trdgt : Ich mdchte ihr vor
allen anderen treu dienen, / damit ich ihr nahe komme, / ihy, die in mir Freude erweckt,
/die in meiner Farbe (gekleidet) geht. Dass es sich um die blaue Farbe handelt, die
symbolisch fiir die Bestdndigkeit in Liebe steht, wird in der Strophe X prazisiert,
welche die Motive des Dienstes und des Preises miteinander verkntipft: Ich lernte
sie in blauer Farbe kennen, / gleich befahl ich mich in den Dienst, / dieser anmutigen,
schonen Frau, /und diene thr ohne Unterlass.

Vor dieser Strophe wurden noch die Strophen VIII und IX eingeschoben: Die
Strophe VIII stellt einen Dank des Liebenden an Gott dar, dessen Fligung es war,
dass der Mann seine Liebste kennen lernte (was ein traditionelles Motiv ist), die
Preisstrophe IX hebt verdeutlichend ihre vorbildlichen Eigenschaften und ihre
Minnewiirdigkeit hervor: Sie ist dessen wiirdig, dass er ihr bis ans Ende seinen
Lebens dient. Das Dienstmotiv wird in der Schlussstrophe XI auf traditionelle
Weise unter Benutzung ,alter* Wortformeln wieder aufgenommen und betont:
Der Liebende mochte seiner Liebsten sein ganzes Leben lang dienen. Erst in
seiner Todesstunde mochte er die Frau er um ,Erlaubnis“ bitten, aus dem Dienst
austreten zu kénnen.

243



Teil Il - Alttschechische Liebeslieddichtung

Fazit:

Im Lied vermischt sich die ,alte® Haltung des Mannes, die seines Preises der
Frau, seiner Hoffnung auf eine Geste ihrer Gnade (Strophen I, II, V, VI) und
seines Dienstes an der Frau (X, XI) mit neuen Ansichten auf Liebe und Part-
nerschaft, deren Ausdruck die Forderung der Gegenseitigkeit in Liebe und der
bestindigen Zuwendung der Partnerin sind (III, IV). Fiir diese Motive wird die
modische Form der Liebeslehre gewihlt. In einigen Strophen wird die Frau zu-
gleich als eine dargestellt, die dem Mann gegeniiber Gewogenheit dulerte, was
mit dem Darstellungsmittel , Farben“ symbolisch unterstrichen wird (VII, 3-4, X).

Die unstringente Gedankenfiihrung ist ein typisches Merkmal der Spitzeit. In
dem Lied, das insgesamt vor der Folie der Liebesklage gestaltet wird (so ist auch
die Schlussstrophe zu verstehen), durchdringen sich somit ,alte“ und ,neue“ Vor-
stellungen.

Der Text des Liedes und seine Prosaiibersetzung:

Fassung O

I  Poznalt jsem sli¢né stvorenie,
jemuz v svété rovné nenie,
podobnat jest ke viie ctnosti,
krasi i vSie Slechetnosti.

I Pravim to bez pochlebnosti,
7e dobrota pfi jeji ctnosti,
jestif andélské postavy,
kdyZt ji vidim, mniem, bych byl v rdji.

III  Mohut to 1éci cele,
7Ze jsta dvé srdci v jednom téle,
muoZzeta spolu prebyvati
a ve cti s¢ milovati.

IV Jestéf viece pravim k tomu:
Kterdz s véru préje komu,
jmaf jmieti mnohé myslenie
u vieré bez pochybenie.

V  Neb sé ta rec¢ ke mné mient,
ufdm, Zef mi toho nepromeéni.
Chcit bydliti k jeji moci,
zdalif mi raéf zpomoci?
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VI Mné smutnému tézké tihy:
Nejmdt vérnéjsieho sluhy
neZ mne podlé zasliZenie,
kteréjzt ja sluzim nad jiné.

VII  Chcit ji s vérd nad jiné sluziti,
bych sé¢ mohl k ni pfibliziti,
k té, jenZ mi veselé plodi,
kterdZ v méj barvé chodi.

VII  Zajisté to réci mohu:
Z toho dékuji milému Bohu,
zef mi s¢ dal s ni poznati,
kterdzt ja chci milovati

IX  nade v§échny panny i panie,
bydlitit s ni do skoncenie,
nebot jest duostojna toho,
cti, krdsy md pfieli§ mnoho.

XV modréjt jsem ji barvé poznal,
hned jsem sé ji v sluzbu prikdzal,
té milé, krdsné panie,
jat ji slazim bez préstdnie.

XI  KdyZt ja budu jmieti umfieti,
teprv chci odpusténie vzieti
od té milé, slicné panie,
jenz ji slizim z ddavné chvile.

Fassung O

I Ich lernte ein anmutiges Wesen kennen,
in der ganzen Welt gibt es nicht seinesgleichen,
sie besitzt alle Tugenden,
Schénheit und allen Edelmut.

I Ich sage es ohne Heuchelei,
zu ihren Tugenden gehort auch die Giite,
sie ist von engelhafter Gestalt,
wenn ich sie erblicke, meine ich, im Paradies zu sein.
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Il Ich kann es offen sagen:
Wenn zwei Herzen in einem Leib wohnen,
so konnen sie einander verbunden sein
und sich in Ehren lieben.

IV Ich sage dazu noch mehr:
Wenn eine (Frau) einem (Mann) in Treue zugetan ist,
soll sie in treulichen Gedanken
und ohne jeden Zweifel ausharren.

V  Da ssich diese Rede auf mich bezieht,
hoffe ich, dass sie mir ohne jeden Wandel verbunden bleibt.
Ich mochte fiir sie leben
- ob sie mir dabei hilft?
VI Ich Trauriger leide an schwerer Sehnsucht:
Sie hat keinen Diener, der sich mehr Verdienste
um sie erworben hat, als mich,
- sie, der ich vor allen anderen diene.

VII  Ich mochte ihr vor allen anderen treu dienen,
damit ich ihr nahe komme,
ihr, die in mir Freude erweckt,
die in meiner Farbe (gekleidet) geht.

VIII  Ich kann es wahrhaftig sagen:
Ich danke dem lieben Gott dafiir,
dass er mich sie kennen lernen lief3,
sie, die ich lieben mochte

IX  vor allen Jungfrauen und Frauen,
mit ihr bis ans Ende zusammenwohnen,
weil sie dessen wiirdig ist,
sie besitzt Ansehen und Schonheit im Uberfluss.

X Ich lernte sie in blauer Farbe kennen,
gleich befahl ich mich in den Dienst,
dieser anmutigen, schénen Frau,
und diene ihr ohne Unterlass.

XI  Erst wenn mein Sterbetag gekommen ist,
mochte ich um die Erlaubnis bitten, fortzugehen
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von der lieben, anmutigen Herrin,
der ich seit langer Zeit diene.

Der Zusammenhang mit dem deutschen Minnesang

Im alttschechischen Lied werden manche Grundtopoi des hohen Minneliedes
aufgegriffen. Es ertibrigt sich, diese im Einzelnen zu belegen. Das Bild der” zwei
Herzen in einem Leib“ nutzt, wie oben angegeben, z.B. Wolfram von Eschenbach
in seinem Tagelied I: ,Den morgenblic bi wahtaeres sange erkos® (MFMT 3,1,
Lied I). Die Worte zwei herze und ein lip han wir werden der Dame in den Mund
gelegt, die sie im letzten Moment des Zusammenseins mit ihrem Ritter, im Mo-
ment der Klage tber ihre sich rasch nahende Trennung ausspricht und so ihre
feste Bindung betont:

(...) diu vriundin den vriunt vast an sich dvanc.

ir ougen diu beguzzen

ir beider wangel. sus sprach zim ir munt:

»Zwei herze und ein lip hdn wir.

gar ungescheiden unser trivwe mit ein ander vert. (...)" (Strophe 2, 4-8).

Das alttschechische Lied im Lichte der jiingeren deutschen Liebeslieddichtung

Das deutsche Lied I / 94 Mich fréiet ynneclichen aus dem Liederbuch der Clara
Hatzlerin nutzt in dhnlicher Weise wie das alttschechische Lied die Elemente des
Frauenpreises und der Liebesklage. Es beinhaltet jedoch keine Liebeslehre.

Die I. Strophe beschreibt den Gemiitszustand eines Liebenden, den die Liebe
zu seiner Erwidhlten ,bis auf seinen Herzensgrund® erfreut. Zugleich wird er von
der Liebe ,verwundet®. Dieser Widerspruch zwischen Liebesfreude und -leid geht
auf die Vorstellung der klassischen Minneklage zuriick (I, 1-4). Es wird weiter mit
den Motiven einer Liebesklage gearbeitet: Der Liebende wiinscht sich, der Frau
seine Empfindungen mitteilen zu kénnen, ja noch mehr: Er sehnt sich danach,
dass die Frau diese wohlwollend entgegennimmt. Nur so wiirde er in seinem In-
nersten ,gesund” (I, 5-7).

Die II. Strophe setzt mit einem Frauenpreis ein, in welchem der Liebende so-
wohl die duBlere Vollkommenheit der Frau als auch ihre Tugenden preist. Sie sei
»die schonste, wohlgestaltet, sie besitzt alle Tugenden, vor allem die “milte” und
die Bestindigkeit®. (II, 1-4). Dies gibt dem Liebenden Anlass, die Frau um eine
Geste der Gewogenheit zu bitten, die sich wiederholen soll. Die hier verwendeten
Sprachformeln besitzen eine Schematik, die fiir die Lieder der Spitzeit charak-
teristisch ist: Vff erd waisz ich kain schoner pild, / Das bas geschaffen sey, / Mit aller
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tugent ist sy milt / Vnd alles wandels frey. / Gen ir vmb hilff ich schrey, / Ob mich ir
gnad erhivet / Vb mer dann ainerlay (I11. Strophe). Der Liebesdiskurs wird auf die
Klage- Preis- und Lohnforderungsformeln eingeengt, der Liebende ist nicht der
verdngstigte Hoffende, innerlich Kimpfende und im Ungewissen schwebende Rit-
ter des hohen Minnneliedes. Dem ,alten Minnelied“ steht hier das alttschechische
Lied néher, dessen Liebender konsequent das Motiv des Dienstes an der Frau in
den Strophen VI und XI entfaltet.

Als seine Leistung, die mit Belohnung zu wiirdigen ist, betont der Liebende in
der III. Strophe des deutschen Liedes seine Bestandigkeit: On alles arges dencken
/ Hab ich sy in dem won / Von ir will ich nit wencken (...) (III, 1-3). Es ist die Schén-
heit der Frau, die seine Bestindigkeit begriindet: Wann sy ist wolgetan (111, 4).
Die Akzentuierung der kérperlichen Schénheit der Liebsten ist ein Merkmal der
Spatzeit. Die Strophe schlieft in demselben Geiste: Der Liebende mochte seiner
Erwéhlten nur Gutes génnen. Sie beherrscht vollig seine Gedanken. Ein ,Schema-
tismus“ der Sprachformeln macht sich hier bemerkbar, der deutlich stiarker als im
alttschechischen Lied hervortritt: Der ich vil gutes gan / Sy ist mir eingefallen / Vnd
mag nicht abgelan (III, 5-7). Demgegeniiber stehen die ,klassiche“ alttschechische
Formulierung der Strophe IX, 1-3: Mit ihr bis ans Ende zusammenwohnen, / weil sie
dessen wiirdig ist, / sie besitzt Ansehen und Schinheit im Uberfluss oder die im klassischen
Geiste formulierten Dienstbekundungen des Mannes in den Strophen VI und XI.

In der IV.Strophe des deutschen Liedes wechselt die Perspektive: Die Frau wird
hier vom Liebenden als eine dargestellt, die sein Liebesgestiandnis mit Wohlwol-
len entgegennimmt: dafiir bedankt er sich hochst erfreut: Wie mac ich des volldan-
cken / So sy mich griissen tuot / Des frdt sich in hertzen begir / Mein hartt versenter muot
(IV, 1-4). Dies entfachte die Liebe des Mannes noch stiarker. Die Preisformeln,
die hierzu verwendet sind, sind dem Motivkatalog des Minnesangs entnommen,
wéhrend die Schilderung des Liebesbrandes spitzeitliche Ziige verrdt: Die rain
vnd auch die guot / Sy hat mein hertz enziindet / in haisser mynne gluot (IV, 5-7).

V.Strophe: Der Mann sehnt sich nun nach der Liebeserfiillung. Gerade bei
dieser Frau entflammte er in Liebe am stirksten in seinem bisherigen Leben. Es
werden wiederum preisende Motive genutzt, die im Einklang mit der Lyrik der
Spatzeit stark die korperliche Anmut der Frau akzentuieren: Das mich hart zwingt
der gelange, / Das schaft ir stoltzer leib / Vnd mich nye liebers bezwunge / Denn das selb
raine weib / Meins hertzen laid vetreib (V, 1-5). Das ist ein Unterschied zu dem altt-
schechischen Lied, wo eher von den ,klassichen“ Vorstellungen des Frauenpreises
ausgegangen wird, um zu dem Preis der Schénheit im neueren Geiste tiber zu
gehen: sie besitzt alle Tugenden, / Schonheit und allen Edelmut (1, 2-4). Ich sage es ohne
Heuchelei, / zu ihren Tugenden gehiort auch die Giite, / sie ist von engelhafter Gestalt, /
wenn ich sie erblicke, meine ich, im Paradies zu sein (II).

Zum Schluss des deutschen Liedes nutzt der Autor das etymologisierende Spiel
und die Personifikation, um zu verdeutlichen, wie sehr sich der Liebende einen
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Erfolg in der Liebe wiinscht: Der Mann spricht das personifizierte Liebesgliick
(»aller gluck geliicke®) an und fordert es auf, endlich zu kommen und sich ,zu
vollziehen*:

Chomm, aller gliick geliicke,
Vnd mir geliick zu scheib! (V.6-7).

Fazit:

Das Lied thematisiert das Liebesentflammen des Mannes zu einer Frau, die
sowohl als eine gepriesen wird, die zum Gnadeerweis bewogen werden soll (Stro-
phen I-II), als auch als eine, die dem Mann bereits entgegenkam. In dieser Hin-
sicht besteht eine Ahnlichkeit mit dem vorausgehenden alttschechischen Lied:
Die Beziehung scheint angekniipft zu sein (IV, 1-4). Es wird ihre korperliche
Schonheit hervorgehoben: Dies ist ein typisches Merkmal der Spétzeit. Die Liebe
ist aber noch nicht erfillt: Es wird von einem ,alten® Liedmodell ausgegangen;
es wird aber zugleich mehr als dort das Verlangen des Mannes nach Erfiillung
betont (Schlussstrophe V). Das Lied behilt das alte Szenario bis zum Ende, bringt
dartiber hinaus typische Akzente und Sprachformeln der Spitzeit.

Das alttschechische Lied, das auch als Liebesklage ,alter® Art konzipiert wird,
enthdlt neben den dhnlichen Motiven, die jedoch meistens in ,alter” Begrifflich-
keit prasent sind (Tugenden der Frau, Dienst des Mannes), Neues, (eine Liebes-
lehre, die auf das Ich bezogen wird, die Frau wird zur Bestidndigkeit in Liebe
aufgefordert, was mit Hilfe der Farbensymbolik betont wird). Die Gestaltung
beider Lieder ist deshalb bei aller Ahnlichkeit unterschiedlich: Altes und Neues
unaufldsbar verwoben auf der Ebene der Motive im tschechischen Lied; jedoch:
Alte Haltung des Mannes bis zum Liedende, die motivisch Neues zu bieten hat
im deutschen Lied.

Ein motivisch verwandtes Preislied, mit Bitte um Erhoérung verbunden, stellt
das Lied I / 61 des Liederbuchs der Clara Hitzlerin dar.

Das Lied 161 des Konigsteiner Liederbuchs O liebliches lieb, wie hat din lip ist ein
Preislied, das dem alttschechischen Lied viel ndher steht. Vor der Folie der klas-
sischen Liebesklage gestaltet, entfaltet es folgende Motive: Liebesverstrickung des
Mannes (I Strophe), die im Detail aufgezeigt wird: Die Liebe bemichtigte sich des
Innersten, der Gedanken sowie auch des Gemiits des Mannes (II. Strophe), deshalb
mochte er seiner Erwdhlten immer verbunden sein (I1,4) und wegen ihrer Anmut
und ihrer Schonheit ihr immer dienen - mit einer Steigerung: Sie moge alles von
ihm verlangen (III, 3-4 und IV.Strophe). Im Einklang mit dem alttschechischen
Lied wird hier aus dem Mund des Liebenden das Motiv der Forderung der Treue
der Partnerin verwendet, das mit dem Frauenpreis in Uberbietendem Ausdruck
verbunden wird: Die Frau sei die ,, hochste Kaiserin des Herzens des Liebenden*
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(V. Strophe). Die erneute Dienstbekundung, die vorbehaltlos ist, beschlieft das
Lied. (VI. Strophe). Mit dem alttschechischen Lied verbinden dieses Lied vor allem
»alte® Motive des Preises und des Dienstes und das neuere Motiv der Forderung der
Treue der Partnerin.

Der Text des Liedes:

I

O liebliches lieb, wie hat din lip
zwar aller wernt ich mich verwegk
vor aller wernt uff erden hie,
wann liebers lieb gewann ich nie.

II

Hertz, sinn und mut gar unverdrassen
gewaldiglichen zu dir verschloissen,
lieb du, schones lieb, dem herzen min;
darumb ich pin gantz eigen din.

111

Min liebstes ein, das alles betracht:
din lib und schon es an mir machi,
ja dir zu dienen vor aller welt

mil allem dem, das dir gefelll.

v

Inn lieb min hertz besessen jar;
allein din lib liebt mir vorwar;

wil ich dir dienen, die wil ich leb.
din schon liebt mir an underschon +

\Y%

Halt mich in stettiger lieb und truw
vorwar an alle affterruw

ja stetticklich in dinem sinn,

mines hertzen hochste kaiserinn!

VI

Wie sich min hertz dir hat verpflecht,
das ich gentzlich binn gerech,

mit gantzer lieb und stedikeit

bin ich dir, lieb, zu dienen bereit.
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Lyebes lieb hab dir das mocht ich
mene so dede ich baf (Zusatz)

Liedtypgruppe 1V: Preislied
Beispiel II - Das alttschechische Lied ,,Srdce, netuz, nelzet zbyti“ (Slévce M) /
»Herz, klage nicht“ (Der Buchstabe M)
a) Uberlieferung: Praha, Ndrodn{ knihovna Ceské republiky, Ms. XX B 9, fol. 156
(15. Jahrhundert).

b)zur Form: Die Strophe: 8a/4b/8a/4b //[Refrain]: 8c/8c/ 4d/8e/8e/4d. Der
spatzeitliche, lange Refrain ist hier auch inhaltlich als ein Mittel der Steigerung
der Emphase anzusehen.

c) Analyse des Inhalts:

In der I. Strophe spricht ein Liebender sein Innerstes an: Es solle nicht mehr
trauern, weil eine ,Freude® wortlich ,nicht mehr zu verheimlichen ist“. Es steht
ihm also Freude bevor. Dass diese Freude als ein bevorstehender Trost von Seiten
der Liebsten zu deuten ist, wird im Refrain betont: Die Stichworte hier sind ein
JIrost“, der dem Liebenden ,,am liebsten® ist, der von dem ,liebsten M*“ kommt,
das ,sein Herz beherrscht“. Zur Verdeutlichung und gleichzeitig zur Verheimli-
chung wird hier entweder auf die Liebste hingewiesen (mit dem Anfangsbuch-
staben ihres Namens M) oder es wird hier auf das alttschechische Wort ,milost*
(Minne) angespielt. Beide Moglichkeiten lassen sich hier erwigen. Das Spiel mit
den Namensinitialen der Liebsten ist ein modisches Element der Spitzeit. Dies
wirde auch im anderen Fall gelten, in dem dasselbe Prinzip angewendet wiirde:
.M stinde fir ,, milost“, d.h. ,Minne*.

Die II. Strophe ist eine Preisstrophe. Um dem Preis Ausdruck zu geben, bedient
sich der Autor einer rhetorischen Raffinesse: Er stellt den Liebenden als einen
dar, der daruber verwundert ist, wieso seine Liebste, der er das hohe Attribut der
Rose verleiht (Mariensymbolik) ein irdisches Wesen sein kann: Sie ist, obwohl sie
unterhalb des Himmels lebt, /- ich kann es kaum fassen — / V.sie ist eine Rose, keine an-
dere Blume, / das sage ich mit Recht (11, 1-4) (Vgl. die vorangehenden Erlauterungen
zu diesem Motiv bei der Analyse des Liedes ,Jiz tak vymysleny kvét“ / ,,Schon
erbliiht die wundersame Bliite®). Im Refrain, der sich wortlich wiederholt, klingt
die Freude tiber den bevorstehenden Trost abermals an.

Das Motiv des Trostes, der im Entgegenkommen der Frau besteht, dominiert
in der III. Strophe. Es werden hier mit Hilfe der lautmalerischen und etymologi-
sierenden Worter die ,Minne“ und der Minnedienst zelebriert. Man dient ,aus
Liebe und in lieber Art“. An dieser Stelle fithre ich auch den alttschechischen
Text an: V. Jestit' ji milo shiZiti, / ac z milosti, / V. anat’ dd dobrym poZiti / vidy v radosti.
(V.Es ist ein lieber Gedanke, / ihr nur aus reiner Liebe zu dienen / V.ihy, auf deren Lohn
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ich hoffen kann / in steter Freude) (111, 1-4). Wie der Refrain unterstreicht, nichts
anderes als ein Buchstabe M, das im Herzen des Liebenden herrscht, kann dem
Liebenden Trost gewdhren.

In der IV.Strophe erklingt das Motiv der Erwédhlung der Liebsten: Nur sie kann
den Liebenden trosten. Dieses Liebesbekenntnis, das sehr ernst zu nehmen ist,
soll die Partnerin gut in ihrem Innersten behalten (III, 1-4). Die Erwartung des
Trostes wird durch den Refrain betont.

In der V.Strophe erklingt, als Steigerung der Leistung des Liebenden, das Motiv
des bestindigen Dienstes: V.Ich sage es offen: /Ich stehe in deinem Dienst! / V. Bis zu
meinem Lebensende lasse ich mich nicht / von meinem lieben M abbringen (V, 1-4). Das
Lied wird abermals vom demselben Refrain beschlossen, in dem der Liebende
seiner Freude tiber die bervorstehende Trostung Ausdruck gibt.

Fazit:

Das Lied nimmt im Korpus der alttschechischen Lieder eine Sonderstellung ein.
Es bahnt sich den Weg zum ,neuen® Liedmodell: ein Liebender ist zuversichtlich,
fiir seinen Dienst belohnt zu werden. Dies ist Grund fiir seine innige Freude. Das
ganze Lied ist von einer freudigen Atmosphire durchdrungen. Das Lied ist auch das
einzige, das einen Refrain enthilt, was auf seine spitere Entstehungszeit hinweist.
Obwohl die Liebeserfiillung noch nicht erreicht ist (es wird noch von der ,alten“
Haltung des Liebenden ausgegangen), zeugt die freudige Atmosphire von der
Gegenseitigkeit der Liebe: Dies ist bereits eine neue Sichtweise, die der Liebeslyrik
der Spitzeit eigen ist. Das etymologisierende Spiel, das hier in der Haufung der
Woérter mit dem Anfangsbuchstaben ,M* Ausdruck findet: (milejsie nenie, milé slovce
M, milo, z milosti) ist ein Darstellungsmittel, das den Verfasser des Liedes als einen
auszeichnet, der einen Sinn fiir ,sinnliche® Gestaltung des Textes hatte.

Wie Prazdk feststellte, weisen die ungeraden Verse jeder der ersten Strophen-
hiften das Akrostichon S (M ? )ARGARETA auf!”

Der Text des Liedes und seine Prosaiibersetzung:

IV. Srdce, netuz, nelzet zbyti,

pravimf cele,
V. anif se jest 1ze ukryti
jiz veselé.

5  Ro. Tot pravim: Za utéSenie
mnét v svété milejsie nenie,
a za tof mdm,
Ro. nezZ to mé milé slovce M,

177 Prazdk (1982), S. 222 - 297,
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jenz panuje v srdécku mém,
a v tomt se znam.

V. A pod nebem jest stvorenie,
nerozomiem,

V. r6z¢, jiny kvét nic nenie,
tot sméle diem.

Ro. Tot pravim: Za utéSenie
mnét v svété milejsie nenie,
a za tof mdm,

Ro. nez to mé milé slovce M,
jenz panuje v srdécku mém,
a v tomf se zndm.

V. Jestit ji milo slaziti,

ac z milosti,

anat da dobrym poziti

vzdy v radosti.

Ro. Tot pravim: Za utéSenie
mnét v svété milejSie nenie,
a za tof mam,

Ro. nez to mé milé slévce M,
jenz panuje v srdécku mém,
a v tomf se zndm.

V. Rac to v svém srdci zavréti,
nez bez smiechu,

V. ez mné jiné nelze mieti

za utéchu.

Ro. Tot pravim: Za utéSenie
mnét v svété milejsie nenie,

a za tof mam,

Ro. nez to mé milé slovce M,
jenz panuje v srdécku mém,

a v tomf( se znam.

V. Tedyt poviem oteviené:

V tvét sluzbé sem!

V. Anit zménim do skoncenie
mé milé M.

Ro. Tof pravim: Za uté$enie
mnét v svété milejSie nenie,
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10

Iv.

10

I

10

III

10

v

a za tof mdm,

Ro. nez to mé milé slévce M,
jenz panuje v srdécku mém,
a v tomf se znam.

Herz, klage nicht, man muss weder von der Freude
das sage ich in Wahrheit, [ablassen,

V. noch lisst sich nun die Freude

verbergen.

Ro. Ich sage: Kein Trost

ist mir in aller Welt lieber,

- und darauf bestehe ich -

Ro. als mein lieber Buchstabe M,

der in meinem Herzen herrscht,

das bekenne ich.

V. Sie ist, obwohl sie unterhalb des Himmels lebt,
- ich kann es kaum fassen -

V. sie ist eine Rose, keine andere Blume,

das sage ich mit Recht.

Ro. Ich sage: Kein Trost

ist mir in aller Welt lieber,

- und darauf bestehe ich -

Ro. als mein lieber Buchstabe M,

der in meinem Herzen herrscht,

das bekenne ich.

V. Es ist ein lieber Gedanke, ihr

nur aus reiner Liebe zu dienen,

V. ihr, auf deren Lohn ich hoffen kann
in steter Freude.

Ro. Ich sage: Kein Trost

ist mir in aller Welt lieber,

- und darauf bestehe ich -

Ro. als mein lieber Buchstabe M,

der in meinem Herzen herrscht,

das bekenne ich.

V. Moge dies in deinem Herzen eingeschlossen sein,
ohne jeden Scherz,
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V. dass ich bei keiner anderen
Trost finden kann.
5  Ro. Ich sage: Kein Trost

ist mir in aller Welt lieber,
- und darauf bestehe ich -
Ro. als mein lieber Buchstabe M,
der in meinem Herzen herrscht,

10  das bekenne ich.

V V. Ich sage es offen:
Ich stehe in deinem Dienst!
V. Bis zu meinem Lebensende lasse ich mich nicht
von meinem lieben M abbringen.
5  Ro. Ich sage: Kein Trost
ist mir in aller Welt lieber,
- und darauf bestehe ich -
Ro. als mein lieber Buchstabe M,
der in meinem Herzen herrscht,

10 das bekenne ich.

Zur Forschungsgeschichte:

Auf einen ,hohen Grad der theoretischen Ausarbeitung héfischer Vorstellun-
gen® und ,raffinierte Stilistik* des Liedes weist Cerny hin.'” Fiir eine Auslegung
als ein weltliches Lied tritt Vilikovsky ein (unter Vorbehalt), der auch deutsche Lie-
der mit dhnlichen Motiven anfiihrt." Auf die Verwendung desselben stilistischen
Mittels (der Andeutung des Namens der Geliebten durch den ersten Buchstaben),
wie es in der spdteren deutschen Liebeslyrik hiufig der Fall ist, weisen Havrdnek
/ Hrabdk hin.™ Fir eine doppelte Auslegungsmoglichkeit (M konnte auch fiir die
»Sancta Margareta stehen“) pladieren Prazak und Lehar.”™ Die ,mystische Erotik*
des Liedes hebt Ticha hervor, seine weltliche oder geistliche Dimension sei dabei
auBerst schwer zu bestimmen.'s?

Der Zusammenhang mit dem Minnesang
Die Zusammenhidnge mit dem Minnesang sind hier trotz ,Neuigkeiten“ untiber-
sehbar. Es ldsst sich hier in erster Linie auf das Schonheitsmotiv der Rose, die

178 Cerny (1948), S.78f.

179 Vilikovsky (1940), S.183.

180 Havrdnek / Hrabdk (1957), S.393.
181 Lehdr (1990), S.336.

182 Tichd (1984)S.92.
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fiir die Partnerin symbolisch steht (II. Strophe), das Motiv der Erwédhlung der
Liebsten (vom Preislied tibernommen, IV.Strophe) und den Begriff des Dienstes
(V.Strophe) hinweisen.

Das altschechische Lied im Lichte der jiingeren deutschen Liebeslieddichtung

In der Bauart (Refrain) sowie in der Verwendung von Buchstaben, die einen
Namen der Geliebten symbolisieren kénnten, ist mit dem alttschechischen Lied
ist das Lied W 33 des Ménchs von Salzburg (Edition Marz 1999, S. 285) Wol mich
wart; ain hiibsches frewelein czart verwandt.

Die Situation des Liedes ist jedoch aus der Perspektive des ,neuartigen® Liedes
dargestellt. Eine hiibsche junge Frau gewihrte dem Liebenden die Liebeserfiil-
lung, woriiber er sich freut. (I,1-3). Im Refrain duBert er ihr dafiir seinen Dank.
(I. Strophe)

Es wird die Umarmung der beiden spielerisch beschrieben: Ein E mich vieng,
ein V mich wart / fverspat hat sich meiner fiiesse pfad. 1 / ir enphahen geit mir hohen
muet. (II, 1-3) Wie Kornrumpf meint, kann es sich eher als um eine Namen-
sumschreibung der Liebsten mit Hilfe von den Buchstaben E und V (was ein
spaterer Brauch ist, der erst am Ende des 14. Jahrhunderts aufkommt)*® um die
Andeutung des ,Umfangens® des Liebenden durch die Hinde und Fiie der Frau
handeln (,E: fangende Arme der Frau, V: die Bein-Umklammerung, die wie ein
FuBeisen am Weglaufen hindert®). ' Mirz erwigt in diesem Falle die Moglichkeit
eines ,mantischen“ Sinnes, der hier den Buchstaben beigelegt werden konnte
- ,analog der Rolle der Bedeutung der Farben“ (Lehre von der Bedeutung der
Buchstaben).®> Eine Ahnlichkeit mit dem alttschechischen Lied bestiinde nur im
Falle, dass sich die Buchstaben auf den Namen der Liebsten beziehen wiirden.

Im Refrain wird der Liebsten abermals fiir ihr Entgegenkommen gedankt.
(II. Strophe)

So ist der Liebende von seiner Liebsten ,gefangen® und tberwaltigt (,ge-
punden hart“) (II1,1). Er bittet seine Liebste, ihn immer im Sinn zu behalten.
Dies wird im Refrain bestdtigt: Sie wird dies tun und ldsst von dem Lieben-
den niemals ab. Die Bestindigkeit ihrer Zuwendung wird dadurch wirkungs-
voll betont (III, 4-5).

Der Text des Liedes:

1
Wol mich wart; ain hiibsches frewelein czart
hat mir gedient auf einer stat.

183 so Mirz (1999), S. 455.
184 Beide Moglichkeiten sind bei Mirz (1999), im Kommentar zum Lied, S.454f.
185 Ebenda

256



Alttschechische Liebeslieddichtung - Versuch einer Charakteristik

das kam mir czu allem guet.
Ref.:Ich dangk dir sicher, ob ich mag.
ich dangk dir sicher, ob ich kan.
II
Ein E mich vieng, ein V mir wart;
fuerspat hat sich meiner fiiesse pfad.
ir emphahen geit mir hohen muet.
Ref.:Ich dank ir sicher, ob ich mag.
ich dank ir sicher, ob ich kan.
I
TGefangen und gepunden hart, 1
als ich die allerliebsten pat,
das sy mich hiet in irer huet.
Ref.: Sy tecz vnd wolcz durch nyemand lon,
sy tecz vnd wolcz durch nyemand lan.

Fazit:

Das alttschechische Lied formuliert gegenseitige Zuwendung der Partner im
Zeitpunkt vor der Erhoérung: Der Liebende freut sich auf die Liebeserfiillung.
Die Zuversicht, belohnt zu werden, wird ihm zum Ansporn fiir seinen Dienst. Es
vermischen sich hier die ,alte” und die ,neue® Haltung des Liebenden.

Das avancierte ,neue” Lied des Monchs beschreibt die Unio beider Part-
ner. Dabei werden dhnliche Elemente wie im alttschechischen Lied genutzt:
Spiel mit den Buchstaben (im mehrdeutigen Sinne in beiden Liedern: Min-
ne oder der Anfang des Namens der Liebsten im alttschechischen Lied,
Namensbuchstaben der Liebsten oder ihre Liebesumarmung im deutschen
Lied). Der Refrain ist in beiden Liedern inhaltsdienlich eingesetzt, indem er
wichtige Gedanken und Motive betont.

Dies belegt sehr anschaulich die Vielfalt der Moglichkeiten, ein und dassel-
be Thema ,Freude iiber das Entgegenkommen der Frau® darzustellen.

Verwandte Lieder aus der spdteren deutschen Liebeslieddichtung:

Auch das Lied Nr. 11 aus dem II. Teil des Liederbuchs der Clara Hitzlerin Von
dem ersten puochstaben seins Buolen spielt rhetorisch mit dem Anfangsbuchstaben
im Namen der geliebten Frau (S. 147):

I, V.1-10:

Ee ist ain anfang meiner friden,
Ee, ich muosz dir geiiden!

Was der himel hatt beschlossen,
Was wunn von himel ist geflossen,
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Was edler frucht uff erden lebt,
Was in hochen liiften schwebt,
Was in wasser hat sein wesen,
Was sprechen, schreiben kan vnd lesen;
Das griisz das zart E von mir
Mt stétter triv vnd lieber gir.

Zwei Lieder des Lochamer-Liederbuchs verwenden in dhnlicher Weise ein Akros-
tichon.

Im Lied Nr. 15 (S.46f.) ergeben die Stropheninitialen den Namen MARTA
(1), im Lied Nr. 23 (S.70f.) setzt sich aus den Anfangsbuchstaben der Verse 1-
9 das Akrostichon MARGARITA (!) zusammen. Dies weist auf die Beliebtheit
des Akrostichons im spatmittelalterlichen Lied hin.

Das Lied Nr. 23 setzt mit einem Frauenpreis aus dem Munde des Lieben-
den ein. Betont wird die kérperliche Schénheit der Frau, die im Detail aufge-
zeigt wird: Der Glanz ihrer Augen wird dem Glanz des Rubins gleichgestellt
(I, 3), ihr Mund der roten Farbe des blithenden Feldes (II, 1), ihre Augen
glanzen, ihre Gestalt ist anmutig (II, 2- 3). Dies ist der Grund fir sein Liebe-
sentflammen und seinen Dienst (II, 4 und III). Die Sprachformeln sind die
,verkiinstelten® der Spitzeit.

Der Text des Liedes Nr. 23, I ,V.1-10 (Edition Salmen /Petzsch, S. 70f.):

Min(n)igleich, zartleich geziret,
adelleich, herzleich gefloriret,
rubeinschein ist ir anplickg(e)leich,
gemosirt, polirt gar wunnigleich.

II.

All stund ist ir mund floscampi rot,
rain, schin geschick(e)t frue und spat,
ir ewgel klar, gar lieplich gestalt,

tut prinnen ir minne gar man(n )igfalt!

111

All mein(e) sinne, mut und auch herz
schenck in(n)iglich ich ir on scherz.
in irem dienst frew ich mich ze sein,
on ste ist mir alle frewd ein pein!

nihil est (Zusatz)
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Fazit: Das alttschechische Lied und das Lied aus dem Lochamer-Liederbuch wei-
sen verwandte motivische Elemente (Frauenpreis, Dienstbeteuerung) auf, die vom
klassischen Minnesang in die jingere Liebeslieddichtung tibergegangen sind. Bei-
de Lieder bedienen sich des ,neuen“ Elements des Akrostichons. Die formalisti-
sche Verspieltheit ist fiir beide Lieder charakteristich. Das tschechische Lied ist
inhaltlich wie auch aus formaler Sicht (Refrain) starker durchkomponiert.

Der Liedtyp V: Preislied an den Geliebten
Das alttschechische Lied ,,Otep myrry mét mdj mily“ / ,,Ein Strauf3 von Myrrhe ist
mir mein Geliebter*

a) Uberlieferung: Vy$si Brod (Hohenfurt), Knihovna cistercidckého opatstvi -
Bibliothek der Zisterziensterabtei (Stiftsbibliothek), Ms. 42, (mit Melodie),
1410, Schreiber Piibik.!8¢
Die Notation des Liedes bei Nejedly; hier auch die Belege fiir den Zusammen-

hang der musikalischen Gestaltung dieses Liedes mit den musikalischen Motiven

gleich mehrerer Leichs Frauenlobs, nicht jedoch im Sinne bloBer Abhdngigkeit;
seine musikalische Gestaltung geht letztlich eigene Wege.187 Mirz bestreitet ent-
schieden jedwelche musikalische Abhédngigkeit des tschechischen Liedes von den

Liedern Frauenlobs.

b) Zur Form:

Die fiinfversigen Strophen mit Paar- und Dreierreim folgen dem Schema: 8a /
8a / 4b/ 4b/ 8b.

Metrische Lizenzen zeigen II,1 (Neunsilbler) und III,2(Zehnsilbler) Eine Asso-
nanz findet sich in II,5(znimd zu z diva in 11,3 und Ziva in 11,4).

Die Bezlge auf das Hohelied sind im Liedtext mit Ziffern markiert.

¢) Zum Inhalt:

Das Lied, das die Gattung des Frauenliedes vertritt, geht auf mehrere konstituti-
ve Motive aus dem Hohenlied zuriick. Es besteht inhaltlich aus drei Teilen: einem
Preis des Geliebten, einer Suche nach ihm und einer Begegnung mit ihm. Ich
verzichte vorerst absichtlich auf eine Interpretation des Liedes auf allegorischer
Ebene, auf der das Ich des Liedes im Einklang mit der giangigen Auslegung des
Hohenliedes mit der Christus suchenden Seele gleichgesetzt wird, und versuche,
seinen weltlichen Sinn zu erfassen.

186 Der Text des Liedes liegt in der Edition von H. Rothe (1984) mit der Ubersetzung ins Deutsche
(S. 46f.) und dem Faksimile-Abdruck (S.395f.) vor.

187 Nejedly (1954), S.197ff.
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Strophe I:

Sie fangt mit einem preisenden Hohenlied-Motiv an: Der Geliebte wird von sei-
ner Freundin metaphorisch ,ein Straul von Myrrhe“ genannt. Sie lieben einander
tiber alle MaBlen, seinetwegen vergisst die Frau alles andere.

Strophe II:

Der Preis wird fortgesetzt, es kommen mehrere weitere Hohenlied-Motive vor:
Der Liebste ist weiff und rot, schon, wie ein Sommertag leuchtend (11, 1-2). Die Lie-
bende, vor Liebe fast ohnmichtig, duBert ihre Verwunderung dariiber, noch am
Leben zu sein. Ihr Innerstes ist von tiefster Liebe erfiillt.

Strophe III:
Sie wird ebenso mit einem Hohenlied-Motiv eingeleitet: Die Liebende bricht
zur Suche nach ihrem Geliebten auf. Die Szene wird mit einer Apostrophe belebt:

sie redet den Liebsten sowohl mit einem intimen Kosenamen (liebster Liebling)
(III, 4) als auch mit einem hofischen Attribut (lieber Falke) (111, 5) an.

Strophe IV:

Die Suche wird intensiv fortgesetzt. Die Liebende fragt in ihrer Umgebung
nach ihrem Geliebten. Sie ist ihm in flammender Liebe und Sehnsucht verbun-
den. Beide Motive entstammen ebenfalls dem Hohenlied.

Strophe V:

Die Liebende findet zwar den, den sie sucht; die Umstinde, unter welchen dies
geschieht, stimmen jedoch mit dem Hohenlied-Vorbild nicht mehr iiberein. Man
gelangt zu der ritselhaftesten Szene des Liedes, die den Motivkreis des Hohen-
liedes verldsst. Die Frau begegnet um Mitternacht einem Mann (letzter Bezug auf
das Hohenlied), den sie vorerst fiir einen Diener aus dem Gefolge ihres Liebsten
hilt. Er sieht sie ,seltsamen Blicks® an und duBlert einen geheimnisvollen Wunsch:
Sie soll ihn in ihrem ,,Schiff* an das andere Ufer uiibersetzen. Dieser Sachverhalt,
auBerst verschlisselt, tiberrascht einerseits durch seine Erotik (als eine Umschrei-
bung der Sehnsucht des Mannes nach Umarmung und Liebesvereinigung), er
konnte andererseits auch der religiosen Sphire entspringen: Der Fremde mdochte
im Korper der Frau getragen werden, wie einst Christus in Maria, (um Mensch zu
werden?) Die Aussage wirkt hochst mehrdeutig.

Strophe VI:

Ihre Anfangsverse scheinen der neutestamentlichen Erkennungsszene nachge-
bildet zu sein: So wie Maria Magdalena den auferstandenen Christus erst auf den
zweiten Blick erkennt, deutet auch die Liebende den geheimnisvollen Fremdling
erst nach einigen Augenblicken als ihren Liebsten (VI, 1-2). Sie begreift jedoch
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nicht voll seinen Wunsch und fragt: Wen soll ich wohin bringen? (VI, 3) Erst mit sei-
ner Antwort identifiziert sich der Gefragte eindeutig als ihr Geliebter: Den, den du
so sehr suchst (VI, 3-5). Wie sind diese Worte zu verstehen? Trachtet er nach einer
Unio mit ihr? Dieser Wortwechsel hat in dem Hohenlied keine Stiitze mehr. Sein
weltlicher Sinn erweist sich hier als sehr wahrscheinlich.

Das Lied ist h6chst ausdrucksstark und rhetorisch artifiziell gestaltet (dazu tragt
vor allem der Gleichklang der Dreierreime in den Versen 3-5 jeder Strophe bei).
Eine deutsche Parallele ist mir nicht bekannt.

Fazit:

Die Suche der Frau nach dem Geliebten vor der Folie des Hohenliedes kann im
allegorischen Sinne gedeutet werden. Die ritselhafte Schlussstrophe des Liedes,
die mit der Sinngebung des Hohenliedes nicht mehr parallel geht, erméglicht
jedoch breitere, in erster Linie weltliche Deutungsmoglichkeiten.

Der Zusammenhang mit dem deutschen Minnesang:

Das Lied orientiert sich in erster Linie unmittelbar an dem Hohenlied.

Andere Schliisselbegriffe aus der geistlichen Dichtung sind allerdings pragend
in den Minnesang iibergegangen.

In der deutschen geistlichen Dichtung wird z. B. Maria metaphorisch als ,Mor-
genstern® bezeichnet, als diejenige, die der Menschheit einen neuen Tag (Chris-
tus) bringt. Auf diese Tradition kniipft z. B. Heinrich von Morungen an, der fiir
seine Dame das Bild des Morgensterns verwendet: Wa ist nu hin min liehter morgen-
sterne? (MFMT 134,36). Das Bild des Sterns wird in der geistlichen Dichtung aber
auch mit der Vorstellung eines Seemanns verbunden, der mit seinem Schiff auf
dem wogenden Meer (der unruhigen Welt) nach einer Leitung sucht. In diesem
Zusammenhang, wird Maria als ,Meeresstern“ (Polarstern) gepriesen, die als ein-
zige Orientierungsstiitze auf dem Meer, bzw. in der Welt dient. (z. B. Melker Mari-
enlied). Das abstrakte Bild eines ,Seemanns®, der in seinem unruhigen Leben von
seiner Dame in eine richtige Lebensbahn gefiihrt wird, bietet bereits in der Phase
der frithen ritterlichen Liebeslieddichtung Dietmar von Aist in seinem Lied mit
Refrain Nu ist ez an ein ende komen (MFMT 38,32).1%8 (zur Interpretation s. Teil I):

Strophe I:

N ist ez an ein ende komen, dar nach ie min herze ranc,
daz mich ein edeliu vrowe hdt genomen in ir getwanc.
der bin ich worden undertin

als daz schif dem stiuvrman,

188 Edition Schweikle (1993), S. 152.
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swenne der wdc sin tinde also gar geldzen hat.
50 ho owi! si benement mir mange wilde tdt.

Ein Bezug auf das Bild der Schlussstrophe des alttschechischen Liedes, welches

die ,Schiffahrt des Mannes® oder sein ,Ubersetzen im Schiff ans andere Ufer®

thematisert, wiare wohl in diesem Begriffsumfeld zu suchen.

Das alttschechische Lied im Lichte der jiingeren deutschen Liebeslieddichtung
Ein ndherer Zusammenhang mit der jiingeren deutschen Liebeslieddichtung ist

mir nicht bekannt.

Zu der Forschungsgeschichte:

Die Forschungsansichten der tschechischen Medidvisten fasst Lehar'™® zusam-
men. Wiahrend der erste Editor des Liedes Truhlar (1882) das Lied fur weltlich
hielt, setzte sich Konrdd (1893) fiir seine allegorische Auslegung ein. Nejedly
(1904,/1954) fasste das Lied vor allem seinem Ausgang halber als ein weltliches Lie-
beslied auf. Als ein primér geistliches Lied, allerdings von manchen Motiven der
weltlichen Erotik durchdrungen, bezeichnen den Text Havranek - Hrabdk (1957).

Vilikovsky (1940) wies zwar auf die weltliche Auslegungsmaéglichkeit als ein Lie-
beslied im Geist des Hohenliedes Salomos hin, stiitzte sich jedoch darauf, dass
das Lied in der Hohenfurter Handschrift unter die geistlichen Lieder eingetragen
wurde, was flir seinen primir allegorischen Charakter spreche. Dieser Auffassung
schlossen sich auch éern)? (1948) und Tschizewskij (1972) an.

Ich habe versucht, eine durchgehende weltliche Interpretation des Liedes vorzu-
legen.

Mit der obigen weltlichen Interpretation soll dem Lied seine allegorische, geist-
liche Dimension keineswegs abgesprochen werden. Fiir die geistliche Deutung
spricht vor allem der Bezug auf das Hohelied, fiir eine weltliche Deutung am
meisten der Schluss des Liedes, das Schiffsbild, der die Parallele zum Hohenlied

deutlich verlisst.'??

189 Lehar (1994), S.13

190 Ebenda, vor allem S. 13 - 19. Auf die Metapher des Schiffsbildes weist Lehdr hin: Im Alten und
Neuen Testament wird es zum Symbol der Hoffnung der Welt, der Rettung und des Neubeginns der
Menschheit. In der Predigtliteratur wird es nach dem Evangelium des Markus als eine Allegorie der
Kirche auf dem wogenden Meer der Welt ausgelegt. Die allegorische Reichweite des Begriffs ,Schiff*
war, so Lehar, im Mittelalter weitaus bekannt. Lehdr plidiert fiir den dualistischen Charakter des Lie-
des; lasst jedoch die Frage offen, ob es bereits als dualistisch entworfen wurde, weil er fiir die weltliche
Bedeutung des Begriffs ,Schiff* keine Tradition nachweisen kann.
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Der Text des Liedes und seine deutsche Ubersetzung:
Otep myrry
Canticum Boemicale
I  Otep myrry mnét moj mily,
milujet mé z své vsie sily,
a ja jeho,
zmilelého;
5  pronZt netbdm nic na jiného.
II'  Mo6j mily mné biel, ¢erven, krdsen,
jako letecni den jasen.
To div z diva,
7el sem 7Ziva,
5  pronzt s¢ mé srdécko znima.

III Vstanuc i péjdu toho dle,
poptam sobé¢, pronzt mé srdécko mdlé,
rkuc: ,Baticku,
zmilelicku,

5 zev mi svu tvar, sokolicku.
IV Jehozf md dusé miluje,
vidéli ste, zda kde tu je?
Milost silna,
zadost pilna,
5  k némuzf ma mysl nemylna.*
V  Kdyz diech pravé o puolnodi,
sti‘ét mé jeden z jeho moci;
tak nezndmé
vzezi'ev na meé,
5  vecet: ,Pfenes mé v svém prameé!”

VI Tehdy jd nan vzezi‘éch z nice,

domnéch sé svého panice.
Réch: , Kam koho?*
A on: ,Toho,
5  jehoz ty hledds pfremnoho.*

Ein Straufl von Myrrhe
[Ziffern im Text bezeichnen die Beziige auf das Hohelied)]
Bohmisches Lied

I Ein Straufl von Myrrhe ist mir mein Geliebter, (1,13; 5,5)
er liebt mich mit aller Macht,
und ich ihn, (6,3)
den Liebsten;
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5  seinetwegen beachte ich keinen anderen.

I Mein Geliebter kommt mir weil3, rot, anmutig vor, (5,10)
leuchtend wie ein Sommertag. (2,11ff.)
Es ist ein tibergroBes Wunder,
dass ich noch am Leben bin,

5  weil mein Herz seinetwegen so heftig hiipft. (2,5; 5,8)

III  Ich stehe auf und mache mich daher auf die Suche, (3,1 f.; 5,6)
frage nach dem, (3,3) dessentwegen mein Herz ohnmichtig
und sage: ,Mein Freund, [wird,
liebster Liebling,

5 enthiille mir dein Antlitz, (5,6) lieber Falke.
IV~ Sahet ihr den, den meine Seele liebt, (3,3)
weilt er etwa nicht hier?
Eine starke Liebe, (8,6f.)
dauernde Sehnsucht (empfinde ich fiir den),
5  zu dem sich mein Sinn unbeirrbar den Weg bahnt.” (3,4)
V  Als ich gerade um Mitternacht (3,1f.) unterwegs war,
begegnete mir einer, der unter seiner Macht stand;
er schaute mich an
so seltsamen Blicks und sprach:
5 Setze mich in deinem Nachen an das andere Ufer uber!“

VI  Da blickte ich zu ihm mit Demut auf
und erkannte (in ihm) meinen Liebsten.

Ich sagte: ,Wen soll ich wohin bringen?*
Und er: ,,Den,
5  den du so sehr suchst.”

Der Liedtyp VI: Tagelied
Zum alttschechischen Tagelied ,,Mily jasny dni“ /,,Lieber heller Tag*

a) Uberlieferung

1. Staatliches Bezirksarchiv Tiebori, Ms. A 7 (Schreiber Oldfich KiiZ von Tel¢),
zwischen 1457-1463, fol. 155" — 156"

2. Landesarchiv Opava, Arbeitsstelle Olomouc, Ms. O.C. 300 (1451). fol. 283:.1%!
Ich halte mich in der Interpretation an die Fassung von Tteborn.

191 Der Text der Fassung O (Olomouc) beinhaltet einige Veranderungen gegeniiber der Trebonér
Aufzeichnung:

- in der Strophe 1,2 die Formulierung ,meinen lieben Verriter (wohl Textverderbnis)

- einen beachtenswerten Zusatz bildet die Textstelle der Strophe 1V, 6, wo die Dame den Mann zum
erneuten Liebesspiel auch angesichts der Gefahr des Morgens auffordert. Dieses Motiv, so wohlbe-

264



Alttschechische Liebeslieddichtung - Versuch einer Charakteristik

b) Zum Inhalt

Es handelt sich um ein spitzeitliches Tagelied, worauf in erster Linie die detailrei-
che Deskriptio des Morgenanbruchs und das breit ausgefiihrte Motiv der Gefahr
von Seiten des , Klaffers“ hindeuten.

Strophe I: (Erzdhler-Stimme? Die Stimme des Liebenden?) Das Lied fiangt mit
dem folgenden Szenario an: Der Tag ist bereits herbeigekommen. Der listige Auf-
passer wacht auf. Das Liebespaar ist noch immer zusammen. Gott wird angeru-
fen, um bei ihm fiir die Liebenden Schutz zu erbitten.

Strophe II: (Erzihler- Stimme? Die Stimme des Liebenden?) Viele Details, die
typisch fiir die Spitzeit sind und die das Schwinden der Nacht farbig beschrei-
ben: Uber die Berge weht ein leichter Ostwind. Die nichtlichen Klinge im Wald
verstummen, die Tiere ziehen sich in den Wald zuriick, es rufen die ersten Vogel
— ein Zeichen der schwindenden Dunkelheit.

Strophe III: (Die Stimme des Liebenden.) Der Tagesanbruch wird noch eingehen-
der beschrieben: Im Detail des hellen Morgensterns, der, kaum aufgegangen, sich
in den fernen Bergen verloren hat, so rasch bricht der Tag an. Alle Geschépfe
wollen aufstehen — auch der Mann muss sich nach eigenen Worten in dieser Zeit
von seiner Liebsten trennen. Der Mann spricht hier die erwachende Frau an, was
ein Verfahren ist, das von den Autoren der Spitzeit oft genutzt wird (z.B. Oswald
von Wolkenstein, Ménch von Salzburg).

Strophe IV: Monolog der Dame. Sie siecht das Morgengrauen, weswegen sie trau-
ert. Beide Partner schliefen allzu lang. Es ist Zeit, schnellstens aufzustehen, um
sich vor der Gefahr (des Verratenwerdens) zu bewahren.

Strophe V: Fortsetzung des Monologs der Dame: Sie beschreibt die Helle des Ta-
ges, mit blauem Himmel und ersten Sonnenstrahlen (abermals eine detailreiche
Descriptio des Morgens). Das ,klassische Szenario“ - das Leid der Trennung des
Paares - wird hier um das Motiv der Angst um den Mann erweitert: Deshalb fleht
die Frau Gott um Schutz fiir beide an.

Strophe VI: Fortsetzung des Monologs der Dame. Das Motiv des Klaffers wird aus-
gefiihrt: Man muss aufpassen, damit sich die Freude des Paares wegen des Klaffers
nicht in Leid verwandelt. Da dieser tiberaus listig ist, muss man umsichtig sein.

kannt aus den deutschen Texten, ist ein klares Indiz dafiir, dass der anonyme alttschechische Autor
der Fassung O iiber gute Kenntnisse des Tageliedschemas verfiigte.
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Strophe VII: Offene Klafferschelte (wohl aus dem Munde des Erzihlers). Die List des
Klaffers offenbart sich nicht im du3eren Handeln und im Gesprach mit der betroffe-
nen Person, bei der er sich als Freund einschmeichelt, sondern sie verbirgt sich tief in
seinem Herzen. Alle Welt, Jungfrauen und Frauen, solle ihm feindlich gesinnt sein.
Jeder, der im Herzen einen Streit mit ihm hitte, wére ein Verbtindeter des Sprechers.

Strophe VIII: Sie stellt eine bildliche Variation derselben Aussage dar. — Es sei
sehr schwierig, dem Klaffer zu entkommen, der ,in die Augen Schones spricht,
dabei aber wie eine Schlange von hinten beiB3t.“ Er spreche honigsiif}, im Herzen
trage er jedoch stérkstes Gift. Es spricht die Erzdhler-Stimme.

Strophe IX: Auch sie richtet sich gegen die Klaffer, die das Paar storen. Es wird
hier nicht - wie in ,klassichem“ Tagelied - die Trennungszene des Paares be-
schrieben. Die Pointe ist eine andere: Es wird die innige Liebe des Paares akzen-
tuiert, die sich in ihrem Zusammensein in den letzten Augenblicken vor Trennung
manifestiert. Ihr Zusammensein sei ein Schlag gegen den Aufpasser! Das Motiv
der Hilfe Gottes wird erneut verwendet: Dazu soll dem Paar der allmdchtige Gott
helfen und es beschiitzen. Dies spricht die Erzdhler-Stimme.

Fazit:

Es ist nicht klar, wer im alttschechischen Lied die einzelnen mannlichen Monolo-
ge spricht. Es ist hier an die Figur eines Erzédhlers zu denken, die Monologe kon-
nen aber auch einzig dem Liebenden in den Mund gelegt worden sein. Dies deu-
tet auf einen bereits ,freieren“ Umgang mit dem ,alten“ Tageliedschema hin. Das
Lied ist aber dennoch trotz motivischer Neuerungen (breite Schilderung des Mor-
genanbrechens und die Klafferschelte) — zu einem guten Teil in der motivischen
Struktur des traditionellen Tageliedes verankert, wie sich diese in der Reihenfolge
der Motive: Der Tagesschimmer (Strophen I-III), der Monolog der Dame (Stro-
phen IV-VI), das Motiv der Gefahr, die dem Mann droht (IV,5-6, VI, 4) im Lied
feststellen ldsst. Statt des traditionellen Motivs der Trennung des Paares und ihres
Abschiedsdialogs (so im Minnesang) setzt ab der VII. Strophe die Klafferschelte
als ein breit ausgefiihrtes neues Motiv ein. Das Moment der Trennung des Paares
ist reizvoll hinausgeschoben und mit der Schilderung ihres Zusammenseins (un-
mittelbar vor der Trennung) ersetzt: Auf diese Weise ist ihre Liebe betont. Dieses
ist ein Ausdruck des Experimentierens mit dem ,alten“ Schema des Tageliedes.

Der Text des Liedes und seine deutsche Prosaiibersetzung:
Fassung T2(Trebori, Ms. A7).

I Mily jasny dni, kteraks mi ukvapil,
Zet’ tak faleSného klevetnika zbudil?
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Den drzi ustavenie své

tu, kdez bydli spolu milych dvé.
5  VSemohuci Pane Boze,

raciz jich byti obu strdZe!

I Od vychodu slunce vétrik povéjuje,
pres hory dma horami sé chvéje.
Lesni jek, zvuk, lom se tisf,
zvél ustipd, ptactvo kiidi,

5  znamenajic, ukazujic,
zet noc odstupuje pryc.

III V. Vysoko jest zesla dennice jasna,
dalekot jest v plano odesla,
kvapic, pospichajic od hor.
Vse stvoreni i lidsky zbor
5  nespi a chtie vzhuoru vstdti.
,,C}as nama, mild, rozzehnati!“

IV Smuiti se srdce té méj miléj panie,
kdyz vstavsi, uziela svitanie.
wAch,“ vece, ,radosti ma,
kterak sva tak dlaho spala?

5  Pospés vstdti, radosti m4d,
at naji hanba nepotka!

V  Najmilejsi brachku, prijmi nauc¢enie mé:
Kdyz si s mila svi, doufaj mysli své.
At se nezméni tva i ma radost
pro zlého klevetnika zlost.
5 Zédn}?t’ nevie, coz{ on mieni.
Slusit ndma byti v ostithani.

VI V. Hyn svétly den, tof ja cele znaji!
Nebesaf se z jasna modraji,
zaré slunecna vychodi.
Za tét se srdécko mé boji.

5  VSemohuci Pane Boze,

<raciz byti obu najf strdze!“>

VII V. Klevetnik s kazdym pékné v uoci jest,
a v srdci vSecka zIl3, falesna rec.
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VIII

IX

I

III

Chtél bych, by panny a panie
klevetnika v mrzkost mély.

A tot by byl tovaris moj,

ktoZ by mél s takovym v srdci nepokoj.

V. Nebft nenie v svété zadnéj tézsi véci
nez klevetnika se vystrici.

Neb jest pckné s tebu sprédu,

a jako had Stipe <z> zadu,

jenz md rec¢ sladku jako med,

a v srdci jako lity jed.

V. Mily BoZe, nedaj jim prospéchu,
ktoz tak milym rusi utéchul

At tiem srdce jeho vadne,

kdez téch dvé milych spolu bydlIé.
Vsemohuci Pane Boze, Pane Boze,
raciz jich byti obu straze!

Fassung T2 (Tvebor, Ms. A7).

Lieber heller Tag, wie schnell bist du herbei geeilt,
und hast den listigen Verriter geweckt!

Der Lauf des Tages ist unverdanderbar,

dort, wo zwei Liebenden beieinander weilen.
Allméchtiger Herr Gott,

du mogest ihr Beschiitzer sein!

Von dort her, wo die Sonne aufgeht, weht ein leichter Wind,
weht tiber die Berge und rauscht in den Wéldern.

Das Rauschen und Klingen des Waldes, der Larm legt sich,
die Tiere ziehen sich zuriick, die Voégel rufen,

sie merken und deuten an,

dass die Nacht fortzieht.

V. Hoch ist der helle Morgenstern aufgegangen,
er hat sich in der leeren Ferne verloren

in seiner hastigen Flucht von den Bergen.

Alle Schopfung samt den Menschen

schlift nicht langer und will sich erheben.

,Es ist Zeit, Liebste, dass wir Abschied nehmen!*
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Das Herz der lieben Herrin wurde traurig,

als sie aufstand und die Morgenddmmerung erblickte
»Ach, “ sprach sie, ,meine Freude,

wie kommt es, dass wir so lange schliefen?

Beeile dich aufzustehen, meine Freude,

damit uns keine Schande widerfihrt!

Liebster Geselle, hore meine Lehre:

Wenn du bei deiner Liebsten weilst, so hoffe,

dass deine und meine Freude sich nicht verwandeln
wegen der Bosheit des tiblen Verriters.

Niemand weil3, was der denkt.

Wir miissen uns in Acht nehmen.

V.. Vor mir scheint der helle Tag, das erkenne ich wohl!
Der Himmel leuchtet in blauer Farbe,

der Sonnenglanz steigt auf.

Um dich dngstigt sich mein Herz.

Allmichtiger Herr Gott,

<du moégest unser Beschiitzer sein!“>

V. Der Verriter spricht jedem schon in die Augen,

im Herzen verbirgt er aber allerlei bése und listige Reden.
Ich wollte, die Jungfrauen und Frauen wiirden

den Verriter verabscheuen.

Der wére mein Freund,

der ihm in seinem Herzen schlecht gesinnt wire.

V. Es gibt in der Welt keine schwierigere Aufgabe,
als dem Verriter zu entkommen.

Von vorne ist er gut zu dir,

wie eine Schlange aber beifit er <von> hinten.

Er spricht honigsiie Reden,

sein Herz aber ist voll des starksten Gifts.

V. Lieber Gott, lass die nicht gedeihen,
die den Liebenden ihre Freude zerstéren!
Tief soll es sein Herz treffen,

wenn jene zwei Liebenden beieinander sind.
Allméchtiger Herr Gott, Herr Gott,

mogest du den beiden ein Beschiitzer sein!
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Der Zusammenhang mit dem deutschen Minnesang

Die Beispiele fiir die klassischen deutschen Tagelieder interpretierte ich im Teil
I. dieser Arbeit. Aus diesem Grunde beschrdnke ich mich an dieser Stelle auf die
verwandten Motive aus dem deutschen Tagelied um 1200, die ich dem alttsche-
chischen Lied gegeniiberstelle:

»Der Tagesanbruch*

Wolfram von Eschenbach: Sine kldwen

Die suggestivste Schilderung des Morgenanbrechens findet sich in Wolframs Lied
II (MFMT 4,8). Sie ist in den Mund des Wachters gelegt, der die Morgenddmme-
rung beobachtet und beschreibt. Es wird die enorme Leuchtkraft des Tages be-
tont, mit der sich dieser, einem Tier dhnlich, auf dem Horizont ,,erhebt” und alles
durchstrahlt. Er beraubt den edlen Ritter der Moglichkeit, mit seiner Liebsten
langer zusammen zu bleiben. Der Wichter, der die Sicherheit des Ritters als seine
Aufgabe betrachtet, méchte ihn nun beschiitzend fortbringen:

I. Strophe:
Sine kldwen
durch die wolken sint geslagen,
er stiget Uf mit grofer kraft;
ich sich in grawen,
tegelich, als er wil tagen:
den tac, der im geselleschaft
Erwenden wil, dem werden man,
den ich mit sorgen in verliez.
ich bringe in hinnen, ob ich kan.
sin vil manigiu tugent mich daz leisten hiez.

Wolfram setzt gleich in der Einleitungsstrophe meisterhaft die wichtigsten Ak-
zente: Die Gewaltigkeit der Morgendimmerung, die helfende Rolle des Wichters
angesichts der bevorstehenden Trennung des Liebespaares, dem grofe Gefahr
des Verratenseins droht.

Das altschechische Lied verdeutlicht vor allem die Erscheinungen des Morgenanbruchs
und das Zusammensein des Paares im Moment der Gefahrdung von Seiten des , Klaf-
fers“. Dabei werden eine detailreiche Descriptio sowie eine Klafferschelte genutzt.

Das alttschechische Tagelied im Lichte der jiingeren deutschen Liebeslieddichtung
Oswald von Wolkenstein, Monch von Salzburg

Die Lieder aus dem OEuvre Oswalds von Wolkenstein entsprechen in ihrer Sinn-
gebung der Handlung des alttschechischen Liedes, das deutlich traditioneller auf-
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gebaut ist, nicht. Oswald arbeitet mit einer Beschreibung der Frau, die nicht mehr
dem Motivkatalog des ,alten“ Tageliedes entnommen ist. Die reizende Schénheit
der Frau ist in seinen Liedern sehr sinnlich beschrieben. Es ist der Liebende,
der die Frau aus dem Schlaf weckt. Dieses Szenario ist auch bei dem Moénch von
Salzburg (Das Taghorn, W 2 in der Edition von Mirz,) zu finden. Diese Lieder
gehoren zu den avanciertesten Texten der Spitzeit.

Aus diesem Grunde beschrinke ich mich lediglich auf die Motive in drei Tagelie-
dern Oswalds von Wolkenstein, die dem alttschechischen Lied nahe stehen.

»Der Osten, die Farben des Tages*
Oswald von Wolkenstein: Wach auff, mein hort! (Edition Wachinger, S. 12f.)

Strophe I:
Wach auff, mein hort! es leucht dort her
von orient der liechte tag.
blick durch die praw, vernim den glanz,
wie gar vein plaw des himels kranz
sich mengt durch graw von rechler schanz.
ich fiircht ain kurzlich tagen.

(Ubersetzung nach Backes)!?: \Wach auf, mein Schatz! Dort von Osten her leuch-
tet schon der helle Tag hertiber. Blinzle durch die Wimpern, sich den Glanz, wie
das helle Blau des Himmels unauthaltsam das Grau durchdringt. Ich fiirchte, der
Tag bricht gleich an.”

»Der Ostwind*
Oswald von Wolkenstein: Los, frau, und hor des hornes schal (Edition Wachinger,
S.14f.)

Strophe I, 5-8:

Mich riiert ain wind von orient,

der entrent ouch plent das firmament,

und der uns die freud hie went
(ﬁbersetzung nach Backes)]93 : ,Von Osten her spiire ich einen Wind wehen, der
den dunklen Himmel aufbricht und fahl macht und unserem Gliick nun ein Ende
bereitet.“

192 Backes (1999), S. 189.
193 Ebenda, S. 190.
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»Der Ostwind, die aufwachenden Vogel“
Oswald von Wolkenstein: Ich spiir ain lufft (Edition Backes, S. 190f.)

Strophe I, 1-9:
Ich spiir ain lufft aus kiilem tufft,
das mich wol dunckt in meiner vernunft
wie er genennel, kennet sei nordoste.
Ich wachter sag: mich priifft, der tag
uns kiinftig sei aus vinsterm hag;
ich sich, vergich die morgenrot her glosten.
Die voglin klingen viberal,
galander, lerchen, zeisel, droschel, nachtigal,
auf perg, in tal hat sich ir gesangk erschellet.

(["Jbersetzung nach Backes)lM: »Ich spiire einen Wind aus kithlem Morgennebel,
der, wie ich aus Erfahrung wei}, der Nordostwind genannt wird und als solcher
bekannt ist. Als Wichter sage ich: Glaubt mir, der Tag bricht fiir uns aus dem
dunklen Wald an. Ich sehe und kiindige euch an, dal das Morgenrot hertiber-
leuchtet. Die kleinen Végel singen tiberall, Galander, Lerchen, Zeisige, Drosseln,
Nachtigallen. Ihr Gesang erklingt auf den Bergen und in den Télern.*

Fazit:

Im Unterschied zum alttschechischen Lied tritt hier die Figur des Wachters auf.
Die enumerative Reihe der Vogelarten stellt hier ein beliebtes Mittel der jiingeren
Liebeslieddichtung dar. Sie fehlt im alttschechischen Lied, in dem — in Bezug auf
die dltere Tradition — die Rede von den schreienden Vogeln ist, die den Morgen
anktndigen.

Das Motiv des Windes als eines Merkmals des Morgens ist in beiden Liedern
prasent. Es handelt sich um ein jlingeres Element.

Jiingere deutsche Liebeslieddichtung - anonyme Uberleiferung

Das Lied 118 des Konigsteiner Liederbuchs, das ich im Zusammenhang mit dem
alttschechischen Lied interpretiere, stellt eine weitere Moglichkeit unter der Viel-
falt der Varianten der Gattung Tagelied dar.

Ein Liebender spricht in der I. Strophe zu seiner schlafenden Liebsten: Er mochte
sie mit seinem Gesang wecken. Er nimmt zugleich auch den warnenden Sang des
Wichters wahr, der den Tag verkiindet (I, 4). Es folgt eine Beschreibung des sich

194 Ebenda, S. 190f.
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nahenden Tages, wohl aus dem Munde des Wichters, die im Detail der schwin-
denden Sterne und der ,Elemente® des Tages, die erwachen, festgehalten wird.

Eines dieser ,Elemente“ wird in der II. Strophe im Detail beschrieben und
wirkungsvoll auf die Gnade, die die Dame dem Liebsten gewihrte, bezogen: Es
leuchtet der Stern ,Antarticus” (polus antarcticus, der Siidpolstern)195
Nacht leuchtend, beleuchtete er die Hingabe der Dame, die dem Mann Liebes-
erfiillung schenkte. Dadurch ist der Mann héchst erfreut und hochgestimmt. (II,
1-4).

Das ,alte” Schema des Tageliedes wird auch in diesem Lied nicht genau einge-
halten. Man experimentiert mit Motiven (Sterne) und den Monologen der Prota-
gonisten (sowohl der Mann wie auch der Wéchter wecken die Frau mit Gesang).

In der III. Strophe bedankt sich die Partnerin bei dem Mann fiir seinen Sang;
dies wird von einer Erzihlerstimme berichtet. Wie sie freudig zugibt, langweilte
sie sich in der Nacht nicht. Jetzt ist sie aus Freuden gerissen. Sie bittet ihren
Liebsten, noch bei ihr zu verweilen und begriindet ihre Bitte mit dem alten Tage-
liedmotiv: Die Nacht sei noch nicht zu Ende. Dies wird abersmals mit einem ,jin-
geren® Detail belegt: Es leuchte noch der Stern ,Polarticus® (der Polarstern).]96

Erst die IV.Strophe entfaltet das ,klassische® Motiv der Klage der Frau tiber das
Fortreiten ihres Partners. Ihr Innestes sei nun ,leer®.

Die V.Strophe stellt einen Dialog des Paares im Moment der Trennung dar:

. In der

Beide beteuern einander ihre Liebe: Geselle zart, von hoher art, / min hertz hait sich
zu dir virspart / mit zenther qwal, mit bitterlichen schmertzen. (so die Rede der Frau
V.1-3). ,min uperwelth, ich scheide von dir, / du hast all min begirlich begir. / ich scheid
von dir; du blibest mir in dem hertzen. (so die Rede des Mannes, V, 4-6). Die Rede
des Partners setzt noch fort, indem sein Leid wirkungsvoll mit einem Darstel-
lungsmittel aus der Gattung ,hofischer Roman® verdeutlicht wird: sein Leid wird
dem Leid Parzifals gleichgestellt, dem Leid, das dieser fiihlte, als er das erste Mal
aus der Gralsgemeinschaft ohne Erfolg schied. Dieses Detail aus der Handlung
des Romans ist wichtig; es belegt die gute Kenntnis des Parzifal-Stoffes, den der
Verfasser des Liedes inhaltsdienlich genutzt hat (VI, 1-3).

Das Lied endet mit der letzten Umarmung des Paares, die hier mit dem Kissen
des Paares angedeutet wird: ,,ach werdes wip, gedenck an minen noidt, / und reich mir
her das miindelin roit!” / die lieb die boith ir angesicht und ir wangen (VI, 4-6).

195 Sappler (1970), S.363 bietet fiir den Sternnamen folgende Erlauterung: Da der Begriff des ,,Stid-
polsterns“ bei Herrmann von Sachsenheim (wie auch die spétere Anspielung des Liedes auf Parzival)
vorkommt, vermutet man in ihm den Autor des Tageliedes. Die Namen des Sterns kommen als ,ant-
articus“ und ,artanticus“ auch bei Wolfram von Eschenbach in Willehalm 216,6 und Parzival 715, 16
vor.

196 Ebenda, S. 363: Analog dazu wird hier der Polarstern als der einzige unbewegliche Stern ge-
meint, der im Lied als ein noch leuchtender dargestellt wird: Dies soll signalisieren, dass die Nacht
noch nicht zu Ende geht.
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Fazit:

Das deutsche Lied des Konigsteiner Liederbuches verfiigt tiber Verfahrensme-
thoden, die das Schema des Tageliedes inhaltsbezogen erweitern: mit Hilfe der
Details (die Sterne Antarkticus und Polarcticus) verdeutlichet der Autor jeweils
ein wichtiges Tagelied-Motiv: Das der Hingabe der Frau im ersten Falle, das Bild
der Nacht, die noch nicht endet, im zweiten Falle. Im alttschechischen Lied arbei-
tet der Verfasser mit der Zunahme an Details, die den Wandel der Nacht in den
Tag beschreibt. Die Inhaltsbezogenheit der Details (Sterne) ist im deutschen Lied
hoher als im alttschechischen, das wiederum mehr Wert auf die kiinstlerische
Beschreibung des Tagesanbruchs legt. Beides sind Merkmale der Spitzeit. Man
sieht hier — dhnlich wie im alttschechischen Lied - einen Experimentierwillen:
Die einzelnen ,Reden“ des Mannes und der Frau hingen nicht mehr vom ,fes-
ten“ Schema des ,klasssichen“ Tageliedes ab. Sie sind umfangreicher und freier
gestaltet. In beiden Liedern spricht der Mann als erster, was ein Unterschied zum
»klassischen Tagelied ist, in dem die Frau den Mann weckt.

Ab der IV.Strophe wird die Handlung des deutschen Liedes in den ,klassischen
Rahmen® des Tageliedes gefasst: Es setzt die Klage der Frau ein, die in den Ab-
schiedsdialog des Paares und ihre letzte Umarmung miindet. Der alttschechische
Autor verfihrt anders: Er beschlieft das Lied noch im Moment des Zusammen-
seins der Liebenden. Anstelle der Klafferschelte, die im alttschechischen Lied ein
neues Motiv darstellt, wird im deutschen Lied die Anspielung auf die Parzifal-
Figur gezielt genutzt. Auch diese Motive zeigen anschaulich, wie unterschiedlich
ein und dasselbe Schema erweitert werden kann.

Der Text des deutschen Liedes:
Koénigsteiner Liederbuch, Nr. 118 (Edition Sappler, S.170f.)
I
L Wiplich figuer, in dinem beschuer
wach off und huer uf siifer luer,
wantt ich dich grép mit mines gesanges thone.
der weichler singt. der tag offdringt,
die sternen von dem himmel schwingt.
wie her sich bergt in siner elementen schone!

I

Antarcticus, ein sterne fin,

der beliichtet so manichen zartten <schin>.

die gnade din, die thut mich freiden beglesten.
von dir so trag ich freuden und mul,

recht so der man sich Wichten duth.

ein etzlich gut prov ich dir wol zu den besten.

<

274



Alttschechische Liebeslieddichtung - Versuch einer Charakteristik

I

Das freulin sangk: ,gesell, nuw hab danck!

die nacht die enist mir nit zu langk.

din vil siifer don wil mich von freuden wecken.
Oliff still ein wil, nicht von mir il!

ich mircken noch ver den lag ein mil;
polarticus seh ich allererste blicken.

v

Ach, liechter tag, das ich nicht inmagk

verbergen mich, das ist min klag.

din vil liechter schin wil mich von freuden erdringen.
er verth daher, o wie der mer!

min hertz ist all der freuden ler.

he verth daher ober berg und ober klingen.

V.

Geselle zart, von hoher art,

min hertz hait sich zu dir virspart

mit zenther qual, mit bitterlichem schmertzen.
min uperwelth, ich scheiden von dir.

du hast all min begirlich begir.

ich scheid von dir; du blibest mir in dem hertzen.

VI

Min freud die ist mir worden schmal.

mar ist recht so wie Pertzeval,

da er schied auf dem grall mit zenden und mit verlangen.
ach werdes wip, gedenck an minen noidt

und reich mir her das miindelin roit!*

die lieb die boith ir angesicht und ir wangen.

Zwei weitere alttschechische Tagelieder (summarische Kennzeichnung):
Im Lied ,,Precekajé vsie zlé straze” / ,,Nach langem Warten, bis alle bésen Auf-

passer fort sind“ lassen sich ebenfalls motivische Experimente finden. Das Lied
fangt als eine Serena an: Ein Liebender macht sich spit nachts auf den Weg zu
seiner Liebsten (I. Strophe). Ihre Unio ist nicht thematisiert: Der Autor verdeutlicht
dafiir das Morgensanbrechen im reizvollen Detail einer erwachenden, singenden

und fortfliegenden Vogelschar, die den Liebenden an die bevorstehende Trennung
denken lisst (II. Strophe) und von der die Dame geweckt wird (III. Strophe). Von
dieser Stelle an nimmt die Handlung den traditionellen Lauf. Die Dame warnt von
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den Gefahren, die die erwachenden Klaffer fiir das Paar bedeuten (IV.Strophe).
Das Lied endet mit der gegenseitigen Treuebekundung des Paares (V.Strophe).

Das ,alte Modell* wurde hier um neue Motive erweitert, ohne aufgehoben zu
werden. Dazu gehort der abenteuerliche Ausritt des Liebenden zu seiner Liebs-
ten. Der Verfasser des Liedes bezieht weiterhin in der Morgenszene eine Descrip-
tio (die Beschreibung der erwachenden und der fortfliegenden Vogelschar) auf
die bevorstehende Vereinsamung des Liebenden. Beide Motive dienen der Inten-
sivierung und Verdeutlichung des gewohnlichen Tagelied-Szenarios.

Der Text des Liedes und seine Prosatibersetzung:
I Precekaje v§¢ zI¢é strdze

puojdut k milé, hrdlo vize.

Svuoj kuon pustim po dubravé,

sam s ni sedu rozmlivaje.

II (IV)  Jiz ptackové zhuoru vstali,
vzhuoru vstavie zazpivali,
zazpievavse pry¢ letéli,
mné smutného zde nechali.

III (I) ~ Tiem zpievanim, tiem volanim
ubudichu krdsnu pani.
Kdyz se j” ze snu probudila,
ke mné mile promluvila

IV (III)  a rkdc: ,Brachku, cas jest vstati,
sktrot bude jiz svitati!
Den se blizi, ten jd znaji,
vie zI¢ straZe vzhuoru vstavaji.“

V  Rozlicenie mezi ndma -
klevetnickém radost dana!
Protoz, mild, budvaz vérna,
Zadny zly sok mezi ndmal

I Nach langem Warten, bis alle bésen Aufpasser fort sind,

gehe ich unter Lebensgefahr zu meiner Liebsten.
Mein Ross lasse ich im Eichenwald frei,
und setze mich mit ihr allein zum Gesprich.

II (IV)  Schon erwachten die Végelein,
nachdem sie erwacht waren, erklang ihr Gesang,
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nachdem ihr Gesang erklungen war, flogen sie fort,
mich Traurigen (aber) lieBen sie hier (zuriick).

III (II)  Mit (ihrem) Gesang, mit (ihrem) Rufen
weckten sie die schone Herrin.
Als sie vom Traum erwachte,
sprach sie liebevoll zu mir:

IV (IIT) ,Lieber Geselle, es ist an der Zeit aufzustehen,
bald bricht der Tag an!
Der Tag ndhert sich, ich weil} es,
und alle bésen Aufpasser stehen auf.“

V' Unser Scheiden -
das bringt den Verritern Freude!
Deshalb, Liebste, bleiben wir in Treue verbunden,
kein boser Feind (sei) zwischen uns!

Das letzte alttschechische Tagelied ,,Sla dva tovaiisé“ / ,,Es gingen zwei Lieben-
de“ stellt ein Ritsel fiir die Interpretation dar.

Die Liebenden begeben sich in aller Heimlichkeit ,an einen Ort“ (Strophe I),
der im Laufe des weiteren Geschehens als ein ,Ort, wo griines Gras wachst®
spezifiziert wird (Strophe VI, 2). Dass es sich jedoch kaum um eine klassische
Pastourelle handelt, deren Thema die Liebesvereinigung im Freien ist (so Kern in
der Edition Stanovskd/ Kern),'97 bezeugen die weiteren Angaben. Die Liebenden
werden an diesem geheimnisvollen Ort von Dritten ,liebevoll angenommen und
begriiB3t“. Sie bleiben ,bis zur dritten Stunde am Morgen“ zusammen (Strophen
[-II). Der Mann fordert seine Partnerin auch danach erneut zum Liebesspiel, was
sie unter Berufung auf den aufgehenden Morgenstern ablehnt: Der Tag bricht an
(ITI, 3-6). Der Mann duBert sein Leid tiber die bevorstehende Trennung (Strophe
IV). Es folgt ein Dialog der Liebenden: Segen der Frau an den Liebsten, den sie
~Liebster Herr* nennt. Sie sehnt sich nach weiterem Treffen (Strophe V), das ihr
vom Mann mit offensichtlicher Freude versprochen wird:

LIch komme wieder zu dir
auf das griine Gras

ich komme wieder zu dir
zu jeder Stunde. “

197 Kern (2010), S. 189f.
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(Strophe VI, 1-4: die verdoppelte Formulierung in den Versen 1 und 3 dient wohl
einer Intensivierung der Sehnsucht des Mannes).

Manche Formulierungen des Liedes konnen ihr Beispiel an der mittellateini-
schen Lyrik genommen haben. Der Verlauf der Handlung steht z.B. einigen Pas-
sagen des (viel lingeren) Liedes 76 der ,,Carmina Burana“ nahe, das einen Besuch
des Mannes im Freudenhaus schildert. In diesem Lied lesen wir eine dhnliche For-
mulierung: Der Mann geht dorthin, wo er, wie im alttschechischen Lied, ,freund-
lich begriiit wird“ (Strophen 14 und 15). Eine Néhe zur mittellateinischen Lyrik
verrit die offene Beschreibung des Liebesaktes: Im Lied 76 der Carmina Burana
»driickt der Mann seine Geliebte zehn Stunden auf das Lager® (Strophe 17),198
im alttschechischen Lied wurden die Liebenden von Dritten ,liebevoll gebettet®
(Strophe II). Thre ,Unio“ findet in der fiir das Mittelater ,korrekten® Stellung
statt: Der Mann umfingt mit seinen Hinden die Frau auf dem Lager.

Es durchdringen sich im Lied - fiir die spdtere Zeit charakteristisch — offen-
sichtlich die Gattugen ,Pastourelle und ,Tagelied®. Dies bezeugt die Hybriditét
des spdtmitelalterlichen Liedes, liber die im Falle der deutschsprachigen Liebes-
lieder Kern spricht: Mehrere Liedgattungen sind ineinander verwoben.'"? Das
Schema des Tageliedes ist fiir das alttschechische Lied jedoch dominant, vor allem
fiir die lyrische Schilderung des Abschiedsdialogs der Liebenden in den Strophen
V und VL

Der Text des alttschechischen Liedes und seine Prosaiibersetzung:

Alia cancio

I Sla dva tovafisé
v jedno miesto ti3é.
Mile jé privitali,
dobra slova dali.

II  Dobra slova davse
dobr¢ polozili,
jednoho na ruce,
druhého na lozi.

IIT  Tut sta spolu hrala
do tretie hodiny:

198 Carmina Burana, Texte und Ubersetzungen. Liebeslied Nr.76 (Edition Vollmann, 1987, S. 261-
263).

199 Frei im Sinne des Aufsatzes von Kern: Hybride Texte, wilde Theorie? (2005). Weiteres dazu s. in
der Einleitung zum Teil 1I dieser Arbeit.
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»Obritiz sé¢ ke mné
svym lickem c¢ervenym!“
, Tohot neucinim,

musi§ pry¢ ode mne.“

,.Jiz denicka zchodyi,
musim pry¢ od tebe.
Jiz¢ musim od tebe

s veliku zalosti.“

,Rac té Buoh Zehnati
muoj mily pane!
Skuoro-li s€ vratis
muoj mily pane?*

LJat sé k tobé vratim
na zelenu travu,

jat sé k tobé vratim
na kazdu hodinu.“

FEin anderes Lied

Es gingen zwei Liebende,
heimlich zu einem Ort.

Dort wurde ihnen ein lieber Empfang bereitet,

mit guten Worten.

Nachdem gute Worte gewechselt waren,
wurden sie gut gebettet,

eines (er) auf den Hinden,

eines (sie) auf dem Lager.

Dort spielten sie miteinander
bis zur dritten Stunde:
~Wende zu mir

deine roten Wangen!*

,Das tue ich nicht,

du musst fort von mir.“

,Der Morgenstern geht schon auf,
ich muss fort von dir.
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Schon muss ich von dir fort,
in groem Leid.“

\Y% ~Moge dich Gott segnen,
mein lieber Herr!
Kommst du bald wieder,
mein lieber Herr?“

VI ,Ich komme wieder zu dir
auf das grine Gras.
Ich komme wieder zu dir
zu jeder Stunde.®

Liedtyp VII: ,,Liebesleich®

Der alttschechische Leich , JiZf mne vsie radost ostdvd“ /,,Schon verldsst mich alle
meine Freude*
a) Uberlieferung:

1. Trebon, Statni oblastni archiv (Staatliches Bezirksarchiv), Ms. A4, Schreiber
Oldrich Kz von Tel¢, fol. 396™-397" (nach 1450).

2. Opava, Zemsky archiv, pobocka Olomouc (Landesarchiv Opava, Arbeitsstelle
Olomouc), Ms. O.C. 300, fol. 283%-284* (1451).

3. Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Ms. Clm.8348, fol. 132", (lediglich die
V.1-32), mit Notation (um 1400).

Der Liebesleich ist das einzige alttschechische Lied, das einem namentnlich
bekannten Autor, Zavi§, zuzuschreiben ist.?’°

b)Metrik: Der Leich setzt sich aus drei metrisch gleichen Perikopen zusammen,
die einen verschliiselten Bau aufweisen:
8a - 8b - 8(a) - 8b - 8¢ [5] - 8¢ - 8d - 8e - 8e - 8d - [10] 4f - 7(g) - 4g - 12h
- 4f[15] - 7d - 3d - 12h - 11i - 6i [20] - 7i - 14j - 11k - 6k - 7k [25] - 16j - 5] -
51 - 121 - 121 [30] - bm - bm - 11m - 10m - 8n [35].

,Das vorliegende Perikopen-Schema gilt fiir die Fassung T1 und ist nicht an Lehadrs
rekonstruierter Fassung orientiert, der die Lesarten aller drei Versionen des
Liedes zugrunde liegen. Die Zahl der gelegentlichen Abweichungen von Lehdrs

200 AuBer dem Namen weill man tiber den Verfasser des Leichs nichts Niheres. Alle Versuche von
Seiten der tschechischen Forscher, die Identitit des Verfassers aufzuhellen, sind bisher gescheitert.
Unter dem gleichen Namen Zavis werden aus derselben Zeit noch ein Inzipit eines weltlichen Liedes
»Krdtkd mi sé jest radost stala“ und zwei geistliche Lieder angefiihrt. Sie stammen hochstwahrschein-
lich von demselben Vefasser. (so Lehar, 1990, S.363).
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Perikopen-Schema ist jedoch gering. Den markantesten Unterschied bilden die
Verse 24 und 25, die wir (im Einklang mit Vilikovsky und Kopecky) in jedem die-
ser drei Abschnitte als ein Verspaar zu 6 bzw. 7 Silben lesen, Lehdr dagegen als
einen dreizehnsilbigen Vers mit (im dritten Abschnitt nicht realisiertem) Binnen-
reim. Somit ergibt sich eine unterschiedliche Verszahl: in unserer Transkription
besteht jede Perikope aus 35, in Lehdrs Edition aus 34 Versen.* 2%!

¢) Zum Inhalt:

Das Thema des Leichs ist dem ,alten“ Liedmodell verhaftet: Es ist die uner-
fullte Liebe des Mannes zu einer Dame. Das Leid, das sie ihm zufigt, tibersteigt
alle MaBen, so daf} hier der Topos ,Liebestod“ wirkungsvoll entfaltet wird. Auf
groBangelegtem Raum, den die Struktur des Leichs bietet, werden diese zwei
zentralen Motivkreise rhetorisch ausgefiihrt; der Verfasser nutzt hier Teilmotive
aus dem Minnesang, aus den Physiologi und der spétmittelalterlichen Naturbe-
schreibung.

Aus Grinden der Ubersichtlichkeit fithre ich — abweichend von der bisherigen
Verfahrensweise — den Text des Leichs im Hinblick auf seinen Umfang direkt
innerhalb der Interpretation in deutscher Prosatibersetzung an.

Perikope I:

Der Liebende sehnt sich nach seiner Erwahlten. Das Szenario ist das einer Lie-
besklage: Schon verldsst mich alle meine Freude, / all mein Trost wendet sich von mir ab.
/ Das Herz schwimmt in Sehnsucht, im Blut: / all das geschieht wegen meiner schonen
Geliebten (1-4).

Die Art, auf die sich die Minne seiner bemichtigte, wird mit Hilfe eines Motivs
des Minnesangs verdeutlicht: Der Blick ihrer Augen traf die Augen des Liebenden
und drang bis ins sein Innerstes durch: Mit thren Blicken dringt sie durch mein Auge
/ sticht mich stark in mein Herz, / ich lebe stets in brennender Sehnsucht (5-7). Seine
Liebe ist nicht erfiillt. Dies wird im Geiste der Liebesklage verdeutlicht, in der die
Stichworte ,Sehnsucht®, ,Blut®, und ,Bitte um Zuneigung“ dominieren:

Mein Leben ist von der Sehnsucht tiberwaltigt:
wegen ihrer teuren Schénheit
10 bin ich zu ihr heftig hingezogen.
Das Herz erlebt Pein,
es schwimmt so elend im Blut,
es begehrt,
Begehrenswerte, deine Zuneigung, wenn es geschehen darf. (10-14)

201 Zitiert nach der Edition von Stanovskda/Kern (2010), S.192.
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Ab dem V.15 bis zum Schluss der Perikope wird das Motiv ,Tod wegen unerhérter
Liebe® rhetorisch ausgefiihrt. Der Mann verzehrt sich in flammeder Liebe (20-21)
beklagt sein Schicksal mit Hilfe des weiteren, vor allem im spdteren Minnesang
verwendeten Teilmotivs ,ein junger Mann wird durch seine ungliickliche, weil
unerhorte Liebe zu Tode gebracht® (22). Der Liebende nennt die Liebe, die ihm
nicht die Zuwendung seiner Erwéhlten bringt, eine ,untereue Liebe® (25). Das
Motiv des Sterbens vor Liebe erklingt abermals, diesmal in Verbindung mit Bitte
an die Gesellschaft (Jungfrauen und Frauen), mit dem Liebenden mitzufiihlen
und ihn zu bemitleiden (26-30). Es erklingt auch ein Preis der Erwéhlten, der sich
an den Motiven des Minnesangs orientiert (die Dame ist die aufgehende Sonne
und ein Glanz, eine Herrscherin im Innersten des Mannes, /31-33/). Mit einer
Bitte um Erhorung schlieBt die Perikope (34-35):

15  Ich bleibe
nicht lange am Leben
in solcher Sehnsucht,
wenn sich die Liebste (meiner) nicht erbarmt.
Ich sehne mich nach ihr, wenn ich an sie denke,
20  es wundert mich, dass ich nicht verbrenne,
ohnmichtig vergehe ich vor Sehnsucht:
Mitten in meiner elenden Jugend sterbe ich fiir sie.
Es ist mein Unbheil, dass ich - einst in Freude lebend -
genug Leid erfahre,
25 das von einer untreuen Liebe kommt.
Ach, Qual! Ich gehe traurig und seufze wegen meiner
Schon wird mein Singen [Unschuld!
ausklingen,
fahlt Reue um mich, Jungfrauen, auch ihr edle Frauen,
30  dass ich vor Liebe sterben muss.
Die liebe Sonne geht auf,
der Schimmer steigt empor,
meine Liebste herrscht in meinem Herzen,
sie wird meinem Sinn einen grofen Schaden zufiigen,
35  wenn sie, die Begehrenswerte, sich (meiner) nicht erbarmt.

II. Perikope:

Sie beginnt mit einer erneuten indirekten Aufforderung des Mannes an die
Erwihlte, ihm gegeniiber Gewogenheit zu zeigen. Es erklingen alte Begriffe wie
»Sehnen® ,Trost* und ,Dienst“: Hdtte ich auf der ganzen Welt einen, / der mir in
Sehnsucht helfen wiirde, / erfiibre ich viel Trost, / michte ihm in Treue dienen (1-4). Um
die peinigende, lodernde Sehnsucht zu verdeutlichen, bedient sich der Verfasser
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eines neuen Darstellungsmittels: Mit Hilfe eines Vergleichs aus dem Physiologus,
des Phonix-Bildes, betont er die Macht der Dame uber den Liebenden. Sie sei der
Phonix, der ein Feuer (der Liebe) entfacht, (von dem der Phonix, hier also die
Dame, wieder unversehrt aufsteigt). Der Liebende verbrennt aber darin.

5  Wie der Phonix das Feuer entfacht,
dort, wo er sich verjiingen will,
verbrennt er in seiner starken Macht im Feuer:
So entziindet auch meine begehrenswerte Bliite
eine sehnsuchtsvolle, brennende Flamme
10 in meinem Herzen, Tag und Nacht. (5-10)

Der Verfasser bedient sich weiter des Verschwiegenheitstopos des Minnesangs
(mit motivgerechtem Verweis auf die Feinde der Beziehung), um zu betonen, dass
ihn die heimlich getragene Liebe Uber alle MaBlen zerfleischt: Bei: meiner Jugend,
/ deretwegen ich meinem Herzen seine Sehnsucht gonne, / darf ich sie (die Geliebte) /
niemandem offenbaren, weil ich die bosen Menschen fiirchte (11-14).

Die schwer zu tragende Liebe wird mit Hilfe des Topos des Liebestodes noch
verdeutlicht: Des Leides wegen, / das ich im Inneren trage, / falle ich in Ohn-
macht, / schénste Begehrenswerte, deinetwegen muss ich sterben (15-18).

Von dieser Stelle an wird - dhnlich wie in der I. Perikope - das Motiv ,uner-
horte Liebe, untrostlich-trostlose Liebe“ rhetorisch raffiniert ausgefithrt. Um zu
verdeutlichen, wie er leidet, vergleicht der Liebende seine traurige Lage mit der
der gliicklichen Liebenden, die ,die Liebe besitzen®, d. h. , die sich an der Lie-
be erfreuen“ (19-20). Seine Liebste gewdhrt dem Liebenden keinen Trost. Dies
ist sein Schicksal, dementgegen der Liebende in unverminderter Liebe an seine
Liebste denkt (23-28). Die Welt, hier rhetorisch durch die Elemente (Luft), Edel-
steine und Blumen Lilie und Rose (als bekannte ,Zeichen“ der Liebe geltend)
reprasentiert, soll ihn bemitleiden: Er, dem kein Trost zuteil wird, stirbt, wenn
sich seiner seine Liebste nicht erbarmt. Mit dieser indirekten ,Lohnforderung“
schlieft die Perikope.

Wer die Liebe besitzt, freut sich, ich aber vergehe in
20  alles das wegen meiner Begehrten; [Sehnsucht,
kann tiber mich nicht mehr walten,
ach, leider wird mir nie ein Trost gewihrt.
Das ist meine Not, ach grausames Schicksal,
wer dich nicht los wird,
25 gewinnt nur Trauer!
Im Herzen, Liebe, denke ich sehnsiichtig an dich.
Meine Sehnsucht
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30

35

wird nicht vermindert:

es reue dich um mich, Luft, es reue dich um mich, alle
Karfunkelstein, Saphir und alle Edelsteine, [Schopfung,
Dinge der Sonne,

und alles in der Welt,

es reue dich um mich, Lilie, es reue euch um mich, Rose und
meine Liebste will mir mein teures Leben nehmen, [Blumen,
wenn sie sich (meiner) nicht erbarmt. (19-35)

III. Perikope

Die ,alte“ Lage des Minnenden im Minnesang ist die Folie, vor der die Lage des
Liebenden ausgemalt wird. Er gibt sich der Macht der Dame schutzlos preis. Der
Verfasser bedient sich wiederum eines ,neuen“ Darstellungsmittels, eines Ver-
gleichs mit einem der Tierbilder des Physiologus. Die Angst des Liebenden vor
der michtigen Herrin verdeutlicht der Verfasser suggestiv mit dem Bild des Ad-
lers, mit dem er die Dame vergleicht. Sie sei der mdchtige Adler, der seine Jungen,
falls sie nicht direkt in die Sonne (d. h.: auf die Dame) zu blicken vermdgen, aus
dem Nest wirft. Der Liebende dngstigt sich vor dem ,Sturz“ wie das Adlerjunge:

111

10

15

Der Adler pflegt einen wundersamen Brauch:

er erwarmt seine Kinder in der Sonne,

halt sie in ihrer Glut,

und lisst sie ins Sonnenlicht sehen.

Welches (Junge) <nicht> direkt <hinauf> blicken kann

zur Sonne, dem hilft nichts,

er wirft es gleich aus dem Nest.

So einen Adler nenne ich sie,

fur die ich vor Sehnsucht weine,

in Angst, dass sie mir mein Leben nimmt.

Ach, mein liebes Auge,

mein Trost, meine Freude,

des hellen Glanzes wegen

<muss ich zu dir>, du <leuchtende> Begehrte, hinaufblicken!
Mein Herz

furchtet sich stets

vor einem Sturz,

dass es wie das Adlerjunge stiirzt, davor ist ihm bange. (1-18)

Nur ein Gesprich oder ein Wort der Dame kénnte den Liebenden vor dem Tod
retten. Er vergleicht sich in derselben Art wie vorher mit dem Léwenjungen (dem
Physiologus nach sind die Welpen des Lowen Totgeburten, denen erst durch das
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Briillen des Léwen Leben eingehaucht wird). Die Dame soll - wie ein Léwe - ihn
mit ihrer Stimme vor dem Tod retten (19-22).

Sonst stirbt der Liebende - in verdeutlichender Art vergleicht er sich zum drit-
ten Mal mit einem Tier des Physiologus, dem Schwan: Wie dieser erst in seiner
Todesstunde singt, so singt auch der Liebende (der sich einen Scholar nennt
und so seine Gelehrsamkeit zur Schau stellt) in seiner Sterbestunde. Dies sei die
Schuld seiner Liebsten, die ihn ,dem Sterben nahe brachte“ (23-28). Dies wird
noch einmal rhetorisch verdeutlicht: Noch ist es Zeit, ein einziges Wort wiirde von
dem Liebenden den Tod abwenden (29-30).

Wie der Lowe, indem er aufbrillt,

20  seine Kinder erlost,
sodass sich der Tod von ihnen gleich abwendet -
so furchte auch ich mich vor dem Tod, und mochte, dass sie
Der seltsame Vogel Schwan singt im Sterben: [mit mir redet.
auch ich, trauriger Scholar,

25 sterbe vor Sehnsucht singend
wegen meiner schonen Lieben, wenn sie mir kein Erbarmen
Ach, oh weh, meine Liebe, [gonnt.
schon hast du mich dem Sterben nahe gebracht!
Du wurdest mich noch vom Tod erlosen,

30  wenn du mit mir ein einziges Wort sprechen wiirdest. (19-30)

Noch einmal preist der Liebende seine Dame in der Art und mit der Begrifflich-
keit des Minnesangs (sie ist seine Sonne, seine Rose /31-32/). Das Szenario der
Liebesklage, in der das Motiv ,Liebestod” noch einmal, abschlieBend, durchge-
spielt wird, wird bis zum Ende des Leichs befolgt. Der Liebende befiehlt seinen
Koérper und insbesondere sein Innerstes der Dame, seine Seele Gott. Zum letzten
Mal ,kidmpft“ er um Lohn: Wenn die Dame ihn nicht am Leben erhilt, ist er ver-
loren (33-35).

Liebe glinzende Sonne,

hell schimmernde Rose,

Herz und Leib gebe ich in deine Hinde,

die Seele befehle ich dem lieben Gott,
35  wenn du mich nicht am Leben erhiltst.

Fazit:

Der Leich befolgt das klassische Modell der Liebesklage, in der insbesonde-
re das Motiv der unerwiderten Liebe, die bis zum Tod fiihrt, hervorgehoben
und rhetorisch ausgefiihrt wird. Es werden viele traditionelle Topoi des Minne-
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sangs rhetorisch hervorgehoben. In das ,alte“ Liedmodell werden weiter wichtige
yneue Darstellungsmittel (Tiervergleiche) integriert, mit Hilfe deren die traditi-
onelle Perspektive und die ,alte” Haltung des Liebenden in verdeutlichender Art
vor Augen treten.

Der Zusammenhang mit dem Minnesang

Die Motive und Topoi des Minnesangs sind in dem Leich in einem betrachtlichen
MabBe vertreten. Ich wies auf diese im Rahmen der Interpretation hin. Es eriibrigt
sich, diese im einzelnen aufzuzeigen.

Der alttschechische Leich im Licht der jiingeren deutschen Liebesliedichtung
Der alttschechische Leich steht in der Tradition der Liebesleiche der Spitzeit.
Eine direkte deutsche Parallele ist mir nicht bekannt.

Der alttschechische Leich zeigt allerdings eine besondere konzeptionelle und
motivische Ndhe zum Lied 4 Heinrichs von MeiBlen - Frauenlobs. Beide Tex-
te gehen vom selben ,alten“ Liedmodell der Liebesklage aus, verdeutlichen das
Hauptthema ,Liebestod“ mit Hilfe der zum gréften Teil identischen neuen Dar-
stellungsmitteln - der Tiervergleiche. Allein diese Entsprechungen sind bemer-
kenswert, noch schwerwiegender scheint mir dieselbe Darstellungsart: Die ,alte®
Haltung des Liebenden wird mit Hilfe der neuen, sehr dhnlichen Motive (Tier-
vergleiche) betont.

Auf das deutsche Lied 4 Heinrichs Frauenlobs als auf ein wahrscheinliches Vorbild
fiir den alttschechischen Leich wies als erster Leopold Zatocil (1955) hin. Pavel Trost
(1955) bezweifelte den direkten Zusammenhang zwischen beiden Liedern. Seine
Argumente griinden sich darauf, dass der alttschechische Verfasser die einzelnen
Motive und die Tiervergleiche der Tradition des Minnesangs und dem Physiologus
entnehmen konnte, ohne das Frauenlobsche Lied gekannt haben zu miissen.

Ich schlieBe mich in dieser Hinsicht der Hypothese Zatocils an; entscheidend ist
fiir mich vor allem das gleiche Darstellungsprinzip, dem beide Lieder folgen und
das ich auch fiir das Lied Frauenlobs kurz skizziere.

Heinrich von MeiBlen-Frauenlob - Lied 4 (Edition Stackmann / Bertau, S. 566f.).

Strophe A:

Die Liebste wird aus dem Munde des Liebenden metaphorisch als ein ,,blithen-
der Anger fiir seine Augen®, als ,Labung seiner Augen“ bezeichnet. Sie gleicht
dem Feuer, das sein Innerstes und seine Sinne in Liebe entziindet. (Das Feuer und
Liebesbrand-Motiv erscheint auch am Anfang der Perikope I des alttschechischen
Leichs). Es wird zu einem Frauenpreis iibergegangen: Die Wangen der Dame
glinzen in einem rosenroten und lilienweiBen Schimmer, der - dem bekannten
Minnesang-Motiv nach - durch die Augen des Liebenden bis zu seinem Herzen
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durchdringt, wohin er, personifiziert, ,um Einlass“ bittet. Auch das letzte Motiv
des Durchdringens des Bildes der Dame durch die Augen ins Innerste des Man-
nes (z. B. bei Morungen) ist in der Anfangsperikope des alttschechischen Leichs
in dhnlicher Ausformung zu finden: Mit thren Blicken dringt sie durch mein Auge /
sticht mich stark in mein Herz, / ich lebe stets in brennender Sehnsucht (5-7).

Hier der deutsche Text der Strophe A:
Ahi, wie bliit der anger miner ougen,
den ich fiir alle ougenweide han erkorn.

Ir fire ist geboten sunder lougen,
dem herzen und den sinnen min fiir allen zorn.

Ja muz ich sunder riuwe sin,

swenne ich an sihe die rosen und der liljen schin,
der ab ir liechten wangen durch die ougen min
gewaltiglichen brehet

unde drehet

zu dem herzen: ,la mich in!“

Strophe B:

Der Liebende richtet allen Sinn auf seine Erwiahlte. Er mochte fiir sie leben;
so dass es ihr ziemt: Sie hat fverwieret sich in minem mute, / ich mag nicht me, wan
als sie wil, so muz ich leben (1-2). Er begibt sich in ihre Macht: Sein Tod oder sein
weiteres Dasein liegen in ihren Handen: Min sterben, min genesen treit die gute, / so
kan sie beide liebe und leide mir ouch geben (3-4).

Die Strophe wird bis zu ihrem Ende als Frauenpreis gestaltet, die Bildlichkeit ist
die des spiten Minnesangs (5-8). Der Liebende bittet die Dame, ihre Giite auch
ihm gegeniiber zu zeigen (9-10):

So lieb in al der werlte ein wip

wart nie geborn und wird auch nimmer zarter lip.
min freude, min trost und miner sorgen leitvertrip,
min lust, min meien ouwe,

herzen frouwe,

durch din giite gut du blib. (5-10)

Strophe C:

Von dieser Strophe an verdeutlicht der Liebende seine Lage, dhnlich wie sein
alttschechisches Gegenstiick, mit Hilfe der Tiervergleiche. Diese ,neuen“ Dar-
stellungsmittel stehen inhaltsdienlich als Verdeutlichung der ,alten“ Haltung des
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Liebenden. Diese Darstellungsmethode kann der Verfasser des alttschechischen
Leichs Zavi§ von diesem Lied Frauenlobs tibernommen haben. Ich habe kein
Beispiel gefunden, in dem dasselbe Darstellungsprinzip in zwei Liedern auf eine
dermaBlen eng zusammenhingende Art befolgt wiirde.

Die Dame gleicht dem Panther, der die anderen Tiere mit seinem wohlschme-
ckenden Geruch dermaBen betort, dass sie ihm folgen, bis er sie verschlingt.
Dieser Vergleich fehlt im alttschechischen Leich.

Sie tut mir als daz pantel bi den tieren:
dem volgens durch siizen smac in bitterliche not. (1-2)

Die Freude der Liebe, die der Mann fiihlt, hat den Beigeschmack des Todes (An-
spielung auf die unerhoérte Liebe). Damit wird ein altes Motiv des Minnesangs
wiederaufgenommen:

Ir spilndez angesichte [] kan sie zieren,
der schone freuwe ich mich, die freude treit den tot. (3-4)

Es folgt der Vergleich mit dem Adler und dem Adlerjungen, der hier nur angeris-
sen, im alttschechischen Leich nach dem Physiologus im Detail erlautert wird. Im
deutschen Lied fiirchtet der Mann ebenfalls vor einem Sturz, er vergleicht sich
mit dem Adlerjungen, das nicht den Anblick der Sonne (d. h.: der Dame) ertragt.
Am Schluss der Strophe klingt das Motiv des Verderbens durch Minne an:

Ich mag nicht volliglichen gesehen

in so trost gebende schone, 1 ez enmiize geschehen [] 1
ein vallen, als des aren kint der sunnen brehen

durch weichen blic tut sterben.

solch verderben

git sie mir, des muz ich jehen. (5-10)

Strophe D:

Der Liebende vergleicht sich mit dem Schwan. Das Motiv des Schwanes, der
erst in seiner Todesstunde singt, findet sich im deutschen Minnnesang z. B. bei
Morungen: Ich tuon sam der swan, der singet, swenne er stirbet (MFMT 139,15). Das-
selbe Bild finden wir im alttschechischen Leich.

Ja singe ich als der swan, der [] gein dem ende,
so stizen sang gewinnet, ein swinendez fro. (1-2)
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Die Dame wird dem Phonix gleichgestellt: das Bild des Phonix aus dem Physio-
logus, der sich im Feuer verjlingt, wird auf sie iibertragen: Auch die Sinne des
Liebenden lodern in Liebe (wie im alttschechischen Leich):

Ste tut mir als dem venix, den sin brende,
in lust verbrennen, min gemiite lebet also. (3-4)

Der Frauenpreis verbindet sich hier untrennbar mit dem Motiv des T6tens durch
Minne, mit dem die Strophe schlief3t:

Swie we mir von ir <ie> geschach

und noch geschichl, doch ist sie miner freuden dach,
min balsemtror, min edeler stein fiir ungemach.
et, minnigliches titen,

mit den noten

[ ] sie min herze alrerst zerbrach. (5-10)

Das Motiv der Edelsteine ist in dem alttschechischen Leich ebenfalls rhetorisch
ausgefiihrt: ... es reue dich um mich, alle

Karfunkelstein, Saphir und alle Edelsteine,[Schipfung,

Dinge der Sonne,

und alles in der Well,

es reue dich um mich, Lilie, es reue euch wm mich, Rose und

meine Liebste will mir mein teures Leben nehmen, [Blumen,

wenn sie sich (meiner) nicht erbarmt. (29-35)

Strophe E:

Auch in dieser Strophe findet man motivische Entsprechungenzu dem alttsche-
chischen Leich, die diesem als Vorbild dienen konnten. Der Liebende fordert sei-
nen ,,Lohn“: ein Wort der Gunst von seiner Dame, die ihn ,von den Todesbanden
loslost.“ Dieselbe Forderung und Formulierung findet man ebenfalls im alttsche-
chischen Leich. Hierzu, als Verdeutlichung, nutzt Frauenlob den Vergleich mit
dem Lowen, der auch im alttschechischen Lied vorkommt:

Queme uz ir siizen munde ein wort geflozzen,
daz tete mich von den todes banden komen wider.

Recht als ein lewe, der in des todes slozzen
sin welf erschriet, daz sie lebendig werden sider,

So mag sie mich erquicken wol. (1-5)

289



Teil Il - Alttschechische Liebeslieddichtung

Das Lied schlieBt mit einer Klage, deren Anklinge wiederum im alttschechischen
Leich zu finden sind. Die Dame hat - trotz der vorbildlichen Haltung des Lieben-
den — nicht ein ,bestindiges Herz®, dies ist das Ungliick des Liebenden. Obwohl
er jung ist, ,erbt er die alte Angst® - die des Todes vor Nichterh6rung.

ei, selig wip, nu tun ich allez, daz ich sol:
mag nicht verfahen stetez herze trivwen vol,
wie sol ich danne gebaren?

Jung der jare

erbe ich alten angest zol. (6-10).

Fazit:

Ein Liebestod als Folge der Nichterhérung: Dieses Motiv ist beiden Texten,
dem Frauenlobschen und dem des Zavis, gemeinsam. Sie entfalten dieses Motiv
mit Hilfe der ,alten® Motive des Frauenpreises, wobei die gepriesene Frau dem
Liebenden mit ihrer Missgunst umso groBeren Schmerz bereitet. Die ,neuen®
Darstellungmittel (die Tiervergleiche) beschreiben in beiden Liedern auf dhnliche
Weise eindrucksvoll die Befindlichkeit des Liebenden: Sein langsames Hinsiechen
vor unerhorten Liebe.

Beide Lieder sind trotz unterschiedlicher formaler Gestaltung motivisch eng
verbunden.

Liedtyp VIII - Liebesbrief

Das Lied , Ldska s véri i se vsi ctnosti“ (,,Liebe in allen Ehren und in Treue®)

a) Uberlieferung: Tiebon, Stdtn{ oblastn{ archiv (Staatliches Bezirksarchiv) Ms. A
7, Schreiber Oldfich KiiZ von Tel¢, niedergeschreiben zwischen 1457 - 1463,
fol. 140Y - 141".

b)Zur Form:

Paargereimte Strophen aus vier Achtsilblern, also: 8a / 8a / 8b / 8b. Es zeigen
sich aber einige UnregelmiBigkeiten, die meisten Strophen weisen auch Verse mit
neun, zehn, mitunter auch elf Silben auf. Assonanzen finden sich in den Versen
IX,3-4 (milé - Istivé) und XVI,1-2 (mild - Ziva). Von den insgesamt 20 Strophen
sind die Strophe X (5 Verse) und die Strophe XI (6 Verse) iiberlang, was im mu-
sikalischen Vortrag keine Probleme bei Wiederholung von Melodieteilen bereitet
(bzw. des Verses b in Str. X) und vielleicht einer gesteigerten Emphase dienen soll.

¢) Zum Inhalt:

Wie Kern darlegt, folgt das Lied in seinem Aufbau der finfteiligen Grund-
struktur des Antik-mittelalterlichen Briefes: ,Am Beginn stehen salutatio (GruB-
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formel, Str. I) und captatio benevolentiae (Dienstbeteuerung, Str. II und III). Es folgt
der Hauptteil, die narratio, die sich in zwei Passagen gliedert: Eine erste, die die
wesentlichen Themen — Treuebekundung, Lob der Adressatin, Liebesleid wegen
Trennung, Segenswunsch — zum Ausdruck bringt, (Str. IV- Str. XI), und eine
zweite, die sie variierend und konkretisierend (v. a. Erinnerung an das gliickliche
Beisammensein) durchfiihrt (Str. XII- Str. XVII). Die petitio, die Bitte an Gott um
Segen und die Bitte an die Dame um Antwort (Str. XVII-Str.XIX) leitet zur conclu-
sio, zum Briefschluss mit Geleitstrophe (Str. XIX, XX), iber.“?%2

Vilikovsky sah im Lied ein Bindeglied zwischen der ,ars dictandi“ und der alt-
tschechischen Liebeslyrik, die aus der damaligen Rhetorik manche Anregungen
geschopft haben soll.?” Dies bezweifelt Lehdr, der seine Struktur als uneinheitlich
betrachtet: Einige Strophen seien entweder nachtrdglich hinzugefiigt oder einer
anderen Quelle entnommen worden. Er beruft sich dabei auch auf die unkonse-
quente Titulierung der Dame (generell als Dame oder ,Liebste®, in den Versen
87 und 48 jedoch als ,Jungfrau“ angeredet).?’* Mir scheint das Lied im Gegenteil
einheitlich in seiner poetischen Sendung; der Wechsel zwischen den Benennun-
gen Frau und Jungfrau weist umso deutlicher auf die spitere Entstehungszeit des
Liedes hin. Auch der wenig anspruchsvolle Stil des Liedes ist ein Merkmal, das
z. B. fiir die Mehrheit der deutschen Liederbuchlieder typisch ist, die, wie unten
veranschaulicht wird, die einzelnen Motive unseres Liedes in dhnlicher Ausfor-
mung aufgreifen.

Zu den Strophen im Einzelnen:

Salutatio:

Der Liebende griiBt die Adressatin des Briefes mit der Versicherung seiner
ehrenhaften Liebe und Treue. (Str. I)

Captatio benevolentiae:

Ihr Preis wird mit Dienstbeteuerung verbunden: sie ist die Schonste von allen
und die Liebste seines Herzens, bis zu seinem Lebensende mochte er ihr treuester
Diener sein. (Str. II)

Er offenbart ihr seine Gefiihle, seine Sympathie zu ihr sei unverginglich (die
Passage wird durch etymologisierendes Wortspiel ,piéjit”, ,prieti, ,pfi“ in den
V.III, 3 und 4 rhetorisch betont, Str. III).

Narratio:

Erster Teil:

Der hochste Wert, so der Liebende, sei die Treue, auch die Partnerin soll sich
ihm gegeniiber entsprechend verhalten (Str. IV).

202 Kern (2010), S. 200.
203 Vilikovsky (1932), S. 70-71.
204 Lehar (1990), S.355.
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Wire sie ihm nicht gewogen, wire er in seinem Innersten zutiefst verletzt. Er
hegt jedoch weiterhin Hoffnung auf ihre Gnade. Die Empfindungen seines In-
nersten werden eigenstiandig zum Ausdruck gebracht: ,Dir entgegen lacht mein
Herz“ (Str. V).

Die Strophe VI ist eine reine Preisstrophe, die sich mitunter schematisierender
Wendungen bedient: Die Dame sei der ,/Trost* des Liebenden, sie ist ,die Beste
unter Hundert Frauen®, ,iberaus begehrenswert®, sie sei ,die glinzende Rose
seines Herzens®.

Sein Innerstes zerfleischt die Trauer (Str. VII) wegen der Trennung von der
Liebsten, die iiber eine absolute Gewalt iiber sein Herz verfiigt. Sie soll seine
Bitten erhoren (Str. VIII).

Seine ndchste Bitte an sie, wiahrend ihrer Trennung nicht auf Verleumdungen
einzugehen (Str. IX), ist auch fiir viele spdte deutsche Liebeslieder charakteris-
tisch. Der Mann verkniipft seinen Segenswunsch erneut mit der Bitte an die Frau,
in rechter Liebe zu verweilen und seine Treue lohnend anzuerkennen (Str. X).
In der nichsten Strophe XI beschwort er unterstreichend seine Bestiandigkeit.
Dies wird noch detaillierter mittels bekannter Metapher umschrieben: am liebs-
ten mochte er sie stets in seinem Innersten eingeschlossen tragen. Als Ausdruck
seiner volligen Hingabe bietet er der Dame seine Seele an.

Zweiter Teil:

Die Strophe XII bringt in einer Retrospektive das rhetorische Lob der Stunde,
in der der Liebende seine Erwihlte kennen lernte und mit ihr sprach. Darauf
bezieht sich auch die nichste Strophe: Ihre Rede sei ,sein Herzenstrost®, in ihrer
Anwesenheit ,verlisst ihn alle Betriibnis® (XIII). Desto diistere, trostlose Stunden
erlebt er nach ihrer Trennung (Str. XIV). Seine Trauer vertieft sich noch, wie eine
ungewohnliche bildliche Darstellung seines Zustands zeigt: Vor Leid, Vereinsa-
mung und langem Warten ,wachsen ihm fast Hérner auf dem Kopf* (Str. XV).
Ein Segenswunsch (die Liebste soll lange Leben) verbindet sich mit der Bitte des
Liebenden, sie solle ihn, ihren Diener, lieblich ansprechen: Er selbst liefert ein
Vorbild dieser Rede: ,Liebster, klage nicht so viel!“(Str. XVI). Gott soll bewirken,
dass sich das Paar ,immer treu liebt* (Str. XVII) und auch nach dem Tode ,in
ewiger Freude verweilt®, jedes Leides enthoben (Str. XVIII).

Conclusio:

Die Dame wird in der vorletzten Strophe um eine giitige ,,Antwort® gebeten.
Eine erneute Dienstbeteuerung unterstreicht die Bitten des Mannes, erhort zu
werden (Str. XIX). Die Geleitstrophe stellt den Briefschluss dar: das Schreiben
soll nun ,,der Herrscherin tiber sein Herz“ zugestellt werden. Liest es eine andere,
geschieht dies ohne den Willen seines Verfassers (Str. XX).
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Fazit:

Das Lied befolgt in seinen wesentlichen Denkbewegungen das ,alte” Liedmo-
dell der Liebesklage. Erst in der Strophe XIX geht der Verfasser zu einer spdteren
Vorstellung tber die Liebesbeziehung tiber: Die Frau soll mit einer verbindlichen
~Antwort® dem Mann bestdtigen, dass sie sich ihn als einen Partner wiinscht.
Das Motiv der Antwort ist fiir viele Liederbuchlieder typisch. Bemerkenswert ist
jedoch, dass in dem alttschechischen Lied ein Stadium der Liebe dargestellt wird,
das ,alt” und ,klassisch ist: Der Mann bittet die Frau um Erhérung und wohlwol-
lende Aufnahme.

Das Lied ist, bis auf Ausnahmen (Str. III und V), literarisch weniger anspruchs-
voll. Viele seiner Wendungen verraten bereits Schematismus, so z. B.: Str. II,
V.3-4: Ich bin dein treuester Diener / solange ich eine Seele im Leib trage, Str. VI, V.3-4:
du bist eine tiberaus begehrenswerte Frau / meines Herzens gldnzende Rose oder Str. XII,
V.2-4: Es war eine gliickliche Stunde / in der ich dich kennen lernte / und mit dir oft Ge-
spréiche fiihrte! Sein durchkomponierter Aufbau deutet jedoch auf Vertrautheit des
Verfassers mit den Grundregeln der ,ars dictandi“ hin, auch wenn das rhetorische
Niveau dessen lateinischer Vorbilder deutlich héher angesetzt ist.

Der Zusammenhang mit dem Minnesang
Ein Zusammenhang scheint mir vor allem auf der Ebene des Liedmodells tiber-
zeugend zu sein. Wie bereits angegeben wurde, ist das Lied in seinen wesentli-
chen Vorstellungen nach der Folio der ,alten® Liebesklage gestaltet.

Im Lied vermischt sich ,Altes® mit neuer Auffassung der Partnerschaft: sie
kann als eine feste Beziehung bis in die Ehe miinden.

Der Zusammenhang mit der jiingeren deutschen Liebeslieddichtung
Korrespondierende Motive in der spiteren deutschen Liebeslieddichtung:

Fin direkt verwandtes deutsches Lied, als Liebesbrief verfasst, ist mir nicht be-
kannt. Erinnert sei jedoch an die zahlreichen deutschen Minnereden in Briefform
aus dem 14. und 15. Jahrhundert.?”> Die Motive der Liebesbeteuerung und des
Segenswunsches (hier Str. XVI, V.2) verbinden unser Lied mit den sog. ,Neu-
jahrsliedern®, die z. B. im Liederbuch der Clara Hitzlerin vertreten sind (im II.
Teil, Nr.34 - 41) und in denen der Verehrer seiner Erwihlten neben der Liebes-
beteuerung und Versicherung seines Dienstes Heil und langes Leben in neuem
Jahr wiinscht und um ihre Gewogenheit bittet.

Als ein motivisch verwandtes Beispiel (die einzelnen Motivkomplexe sind zur
rechten Textseite in Fettschrift graphisch markiert) fiithre ich aus dem Liederbuch
der Clara Hatzlerin folgende Textpassagen an:

205 Eine Aufstellung der Minnereden bei Brandis (1968), S. 62ff.
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Das Lied Nr. II / 40: Ain newes Jar ym sieben und viertzigisten,V.1-20 ( Edition
Haltaus, S. 200f.)

Verbindende Motive:

Meins hertzens Schlos, meiner friden schrein,

Ich main dich, lieplichs friwelein, (Liebesbeteuerung)

Mit triuen zwar on als geuar, (Bestindigkeitsbeteuerung)
Des wiinsch ich dir ain siligs Jar,

Zu disem New geltick vnd hail,

Auch alles guotz ain Michel tail.

Frad, lust vnd wunn in eren

Miisz dir der obrost meren, (Wunsch der Gnade Gottes
Der vns ietz Newgeporen ist, ~ zum neuen Jahr)

Meins hertzen du gewaltig bist (Hingabe)

Allain mit allem recht.

Ich bin deiner eren knecht (Dienstversicherung)

Mit willen lang beliben,

Lasz mich nur vnuertriben

In deinem dienst bestan.

Wes guoten ich dir gan,

Des ist chain end ze sagen,

Sich mert von tag ze tagen

Mein lieb vnd stitte triu (Liebes- und Treuebekundung)
Gen dir on affterrew...

Das Lied Nr. II / 41: Zum Newen Jar ym acht und viertzigisten, V.1-14 (5.201)
Mein frad, mein wunn, hochstes hail,

Meins hertzen fraw, nym mich ze tail (Wunsch nach Gewogenheit)
Zu disem sidligen Newen Jar.

So yedes des sein nymbt war,

So ruck mich usz der gemain,

Verschliusz mich in dein hertz allain,

Bedenck, wie ich mit gantzer triu (Treuebekundung)

Dir gedienet hab on rew. (Dienst)

Desz gleich ich auch verharren will (Bestandigkeit)

Der dein bis vif meins endes zil

On alles arg, des bis gewis.

Deiner lieb ich nit vergisz,

Wann edlern schatz ich nye gewan, (Uberbietungstopos)

Dann ain dein lieb, das wisz on won ...
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Das Lied Nr. 138 des Kénigsteiner Liederbuchs ,Bi} inn min end bleip mir in-
denck® (Edition Sappler, S. 190f.) ist gattungsmiBig ebenfalls kein Liebesbrief,
verfiigt jedoch tiber verwandte Motive: Des Preises sowie der Treuebekundung
und Liebesbeteuerung; wie in unserem Lied soll die Frau dem Liebenden eine
LS<Antwort“ auf seine Bitten erteilen.

Str. I:  Ahnliche Motive:

Bif} inn min end bleip mir indenck (Bestandigkeit)

das wecken diner siilen freud.

mit lieb ich leb durch liebe schrengk.

besinn, min liebeste augenweid,

das liebers mensch nie druck die erd.(Frauenpreis)

din gutt geberd

mir alles ungemiit vorwentt. (Erleichterung des Herzens)

Str. III:
Bi dir min freid, bi dir min lust, (Liebesbeteuerung)
bi dir ist aller lieber siegk.
bi dir wart mudes nie gebrust.
das alles brengen /ist/ und bliegk,
die ich siielichen von der spor.
ach glick, volfor! (Hoffnung auf Gliick)
der freuden stunt min hoffnung ist. (Hoffnung auf Freude, Gnade)

Str. IV:

Bis dir an wandel, den ich trag,

verkiind mir, was, in sneller ill! (Die Frau soll antworten)
din straff ich wol geliden magk.

und wer ich von dir dusent mil, (Bestidndigkeit)

mich freudet, das ich din plegen solt.

ich bin dir holt (Liebesbeteuerung)

vor allen wiben in hertze gruntt.

Fazit:
Ein Zusammenhang mit der Liederbuchlyrik ist auf der motivischen Ebene deut-
lich sichtbar.

Die Form des Briefes, in der das tschechische Lied verfasst ist, ist sein Charak-
teristikum, fiir welches ich in den mir zugdnglichen Textmaterialien kein Gegen-
uber von der deutschen Seite fand.
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Der Text des alttschechischen Liedes und seine deutsche Prosaiibersetzung:

Laska s véru i se vsi ctnosti

I  Laska s véru i se vsi ctnosti,
ze v§éch vybornd, tvé milosti
z mého srdce bud vzkazana
a tob¢ napiéd poslana.

II  Rac védét, v§éch najkrassi,
mého srdce najmilejsi:
Sem tvuoj vérny sluha cele,
dokudz jest dusé¢ v mém téle.

III  Prdjif s véru tobé jako sobé,
tot ja nynie pravim tobé,
a vidy( také prieti musi
a stu pIf umréti musi.

IV Protoz, mild, pomni na to,
zet jest drazsie viera nezli zlato!
Rac¢ mé s véru milovati
a nade mnu nezufati.

V  Pakli by toho neucinila,
velmi by mé srdce ranila.
Nebt jest v tobé md naddje,
po tobé s€¢ mé srdce sméje.

VI Ty si mé utéSenie,
tobét ve stu rovné nenie.
Ty si pani prezaduct,
mého srdce ruoze stkvuci.

VII  Po tobéf mé srdécko vzdychd
a v tesknosti usychd;
takét stoji v tvé milosti
a mat smutku prieli§ dosti

VIII  pro to smutné rozlicenie,
Ze s tebu byti Ize nenie.
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Tys také pan srdce mého,
uslys v prosbé slihu svého!

IX  Takéf mile prosim za to
nerac¢ dbdti pro nic na to!
Jesté prosim, srdce milé,
nerac dbdti na feci Istivé.

X O panno srdecnd,

bodaj byla dlihovécna!

Cos pocala, ra¢ konati

a rac v pravé ldsce prebyvati
5  amu vieru k sobé znamenati.

XI  Nebt ja mienim mieti k tobé
s vérnu véru jako k sobé,
a nic jinak, pani mila,
jako by mi vosobné v mém srdci byla.
5  Duset bych chtél udéliti,
bych to mohl udiniti.

XII  Ach, ma panno jedind,
§tastnat jest byla ta hodina,
kdyZ sem se s tebi ozndmil
a castokrat s tebu mluvil!

XII  Neb tvé promluvenie
jest mého srdce utéSenie.
Také kdyzZ sem s tebu sedél
tesknosti sem Zadné nem¢l.

XIV  Jiz pak po tom rozliceni
té hodinky $fastné nenie,
bych kdy mohl utéenie jmieti
a své srdce ukojiti.

XV  Ale dosti mam tesknosti,
mohli by na mné rozi zrosti,
zet mi s tebu nenie byti
a s tebu sé veseliti.
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XVI  ProtoZ nezufaj sobé, mila,
bodaj mi byla dliho Zival
I zpomen na vérného slihu svého
a rkuc: ,,Mily, nestyst sobé mnoho!*

XVII  Chcif na tom dosti mieti
a chcif s vérua prieti.
Dajz to, BoZe, vécny krali,
bychme sé€ vZdy milovali.

XVIII A po smrti ra¢ ndm dati,
bychom mohli s tebu prebyvati
u vécné radosti.
Uchovaj nds, BoZze, v§é Zalosti!

XIX  Daj odpovéd dobrotivé,
ucin se mnu milostivé!
Jd sluzebnik tvéj vérny,
tob¢ po vie casy poddany.

XX  Bud té tento list dan,
jenz jest mého srdce pdn.
Pakli s¢ které jiné dostane,
tot se bez mé vuole stane.

Finis epistole

Liebe in allen Ehren und in Treue
I  Liebe in allen Ehren und in Treue
sei deiner Gnade, Allerbeste,
von meinem Herzen tibersandt
und zu Anfang (meines Schreibens) vorausgeschickt.

II  Wisse, Allerschonste,
meinem Herzen Allerliebste:
ich bin dein treuester Diener,
solange ich eine Seele im Leib trage.

III  Ich bin dir in Treue wie mir selbst gewogen,

ich mochte dir immer gewogen sein,
diese Gewogenheit
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behalte ich bis zu meinem Sterbetag.

IV Deshalb, Liebe, sollst du beachten,
dass die Treue mehr wert als Gold ist!
Liebe mich in Treue,
zweifle an mir nicht.

V  Solltest du es nicht tun,
wirdest du mein Herz sehr verletzen;
weil meine ganze Hoffnung in dir liegt,
dir entgegen lacht mein Herz.

VI Du bist mein Trost,
unter hunderten (Frauen) gibt es keine deinesgleichen.
Du bist eine tiberaus begehrenswerte Irau,
meines Herzens glinzende Rose.

VII  Nach dir seufzt mein Herz,
das in Liebesqual vertrocknet;
es quillt iber vor Liebe zu dir
und erfiahrt dadurch ein schweres Leid

VIII  (unserer) leidvollen Trennung wegen,
dass es mir verwehrt wird, mit dir zu verweilen.
Du bist Herr iber mein Herz,
vernimm’ die Bitte deines Dieners!

IX Ich bitte dich auch in lieber Achtung,
lass dich nur durch nichts beirren!
Ich bitte dich nochmals, mein liebstes Herz,
gehe nicht auf Verleumdungen ein.

X Oh herzallerliebste Jungfrau,
mogest du lange leben!
Tue, was du angefangen hast,
allzeit wohne dir wahre Liebe inne,
5  beachte dabei auch meine Treue.

XI Denn ich mochte dir

treu sein wie mir selbst
und mich so verhalten, liebe Herrin,
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als gingest du bei lebendigem Leibe tief in mein Herz ein.
5  Ich wiirde dafiir meine Seele geben,
wenn ich es bewirken kénnte.

XII  Ach, meine einzige Jungfrau,
es war eine gliickliche Stunde,
in der ich dich kennen lernte
und mit dir oft Gespriche fiihrte!

XIII  Denn deine Rede
ist mein Herzenstrost.
Immer wenn ich bei dir saf3,
verflog alle meine Betriibnis.

XIV  Seit unserer Trennung
erlebe ich keine gliickliche Stunde,
die mich trosten
und mein Herz besdnftigen kénnte,

XV  im Gegenteil: ich erfahre stindig genug Leid,
von dem mir Horner wachsen konnten,
weil ich mit dir nicht sein
und in Freude verweilen kann.

XVI  Deshalb, Liebste, sei mir gegeniiber nicht misstrauisch!
Moge dir ein langes Leben verlichen sein!
Erinnere dich an deinen treuen Diener
und sprich: ,Liebster, klage nicht so viel!*

XVII  Damit will ich mich begniigen
und mochte dir in Treue zugetan sein.
Herr Gott, ewiger Konig, mach,
dass wir uns immer lieben.

XVIII  Goénne uns, dass wir auch nach unserem Tod
mit Dir verweilen kénnen
in ewiger Freude.
Gott, bewahre uns vor allem Leid!

XIX  Gib mir eine gute Antwort,
erweise mir deine Gnade!
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Ich bin dein getreuer Diener,
fiir alle Zeiten dir ergeben.

Sei dieses Schreiben derjenigen iibergegeben,
die Herr tiber mein Herz ist.
Gelangt es einer anderen in die Hdnde,

geschieht es ohne meinen Willen.

Ende des Briefes
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