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Ukoly Scénografického ustavu’

Katefina Lukacova

Uvod

Prispévek se zabyva Scénografickym tstavem (ptivodné laboratofi), instituct, kterd
méla v letech 1957-1972 za kol vytvédret teoretickou i technologickou zdkladnu pro
scénografickou divadelni praxi. Fungovani Scénografického ustavu (laboratofe) je tzce
spojeno s osobnosti Miroslava Koufila, ktery stdl v jeho cele po celou dobu existence
ustavu. Centrem mého zdjmu jsou pak konkrétni tkoly Scénografického tustavu, na
nichz se snazZim predstavit Koufilovy snahy o vytvoreni vlastniho divadelniho prostoru.
Vybrala jsem ty, které se tykaji Koufilovych pokust o zaloZeni vlastniho divadla jako
prostoru, kde by mohl uvddét vysledky vyzkumt Scénografické laboratoie (respektive
Scénografického ustavu). Jde predeviim o Luminiscenc¢ni divadlo (fungujici v ramci
Scénografické laborator'e mezi lety 1959-1962) a Experimentalni studio Scénografické
laboratofe (jez nikdy nebylo otevieno). Na zdkladé studia téchto projektit shleddvam
v Koutilové dile urcité stdle se opakujici znaky, jez vykazuji vSechny jim navrhované di-
vadelni prostory. Jedna se zejména o snahu docilit co moZna nejvétsi variability prosto-
ru, o moznost sledovat pribéh prace divadelnich umélcii a vyuZiti prostoru k riznym
(ne vyhradné) divadelnim dcelam.

Scénograficka laboratof

Miroslav Koufil (1911-1984) zalozil Scénografickou laboratof, pracovisté pro scénogra-
ficky vyvoj, v roce 1957.2 Diky této instituci mohl po vice nez dvaceti letech navdzat na
své predchozi snahy, realizované v ramci scénografického vyzkumného programu Stu-
dia D35. Hlavnim rozdilem mezi Studiem D35, jeZ vzniklo pii Burianové Divadle D34,
a Scénografickou laboratofi bylo, 7Ze se jeji ¢innost nepojila s inscenac¢ni praxi jednoho

1 Tato studie vychdzi z bakaldi'ské prace obhdjené na Katedre divadelnich studif v zar{ 2014.

2 Postupné v roce 1958 do ni zaclenil i Knihovnu divadelniho prostoru, v niz od roku 1944 vychdzely
doposud ojedinélé odborné publikace. V letech 1944-1946 bylo vyddno Sestndct pavodnich i prelozenych
svazkd, od roku 1958 vychdzi tato edice ve Scénografické laboratofi a Scénografickém ustavu.
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urcitého divadla, ale prispivala v celostatnim rdmci k rozvoji ¢eskoslovenského divadel-
nictvi obecné (viz KOLARIK 1967: 1-3). Scénografickd laboratot stihla jesté v pritbéhu
roku 1957 usporddat celostdtni technické konference a semindre zaméfené na rtzné
umeélecké a technické problémy.?

V dobé vzniku Scénografické laboratore se soudobé scénické vytvarnictvi snazilo vy-
manit z pfemiry popisnosti a pomalu dospivalo k tviréfmu navazani na nékdejsi odkaz
avantgardy a k opétovnému dosazeni mezinarodniho uzndni (KOLARIK 1967: 1-3).
K preruseni plynulého vyvoje doslo i v oblasti teorie scénografie, a tak se i potieba
dalsiho vyzkumného usili v této oblasti povaZovala za velmi aktudlni. Dal$im impulsem
ke vzniku instituce, ale také ¢initelem, urcujicim budouci ¢innost Scénografické labora-
tof'e, se stal tehdejsi stav ve sfére divadelni techniky. Mezi zdsadni tkoly tohoto praco-
visté patfilo zejména zlepseni dosavadni situace v oblasti techniky, kterd oproti svétové
urovni, dle konstatovani odbornik(, zaostdvala priblizné o ctyficet let (KOLARfK 1967:
1-3). Pro prvni rok své ¢innosti si Scénograficka laborator stanovila nésledujici ukoly:*

A - praktické

1) dokonceni navrhu na divadelni barevnou $kdlu pro umélecko-technickou praci
(Kour'il)

2) dokonceni vyvoje sviticich barev pro divadelni ucely (Koufil, Meluzin, ing. Kubecek
- host)

3) dokonceni projektu stavebnictvi dekorace typu SK (Meluzin, Kopeckd - externista)

4) dokonceni technologie malby diapozitivii (Meluzin, Svoboda - externista)

5) dokonceni vyvoje umélého zrcadla pro jevisté (Kouril, Peclar - externé)

B - teoretické

1) dokoncenti spoluprace laboratore na MSK a OSZUK pri zpracovani vyhldsky o sluz-
bach technickych vedoucich jevisté (Koufil, Meluzin)

2) 1II. Den nové techniky (divadeln{ vlasenkarstvi)

3) vydani 2. svazku sborniku ,Scénograficky obzor®

4) vydani 3. ¢isla Informacni zpravy

C - vzdélavani
$koleni scénografu prazskych soubort lidovych divadel pro méstsky dim osvéty®

Scénografickd laboratof zacinala se tfemi pracovniky; z toho plyne jasny divod, pro¢
musela zvaZovat své moznosti a posloupnosti tkold, kterym bylo nutné se vénovat.
Hlavni zdjem laboratote (pozdéji ustavu) spocival v oblasti péce o technicky rozvoj ces-
koslovenskych divadel a vyvoje scénografické techniky a technologie (chdpané v jejich
umélecko-technickych a védecko-technickych souvislostech).

3 Prvni byl napriklad vénovdn scénickému osvétlovani. Dalsi se pak zabyvaji praci rekvizitare, kaséra -
modelate, malitstvim dekoraci aj. (KOURIL 1964: 227).
4 Pro srovndni uvddim ukoly z roku 1961 v piiloze ¢. 2.

5 Ndrodni archiv Praha, fond Scénografického tstavu (Praha 1963-1974), karton ¢. 11, Ukoly na rok 1957.
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Scénograficky ustav

Ze ziizovaci listiny Scénografického dstavu vyplyvd, Ze ustav byl zfizen ministrem kultury

FrantiSkem Kahudou v roce 1963.° Rozvolnéni vazeb s Narodnim divadlem, pod néz Scé-

nograficka laborator' zpocdtku spadala, pak mélo probihat postupné v témze roce. K pro-

méné organizacni zakladny doslo v srpnu 1963, ze Scénografické laboratote se stal Scéno-

graficky ustav se sidlem v Praze, jehoZ provoz podléhal ministerstvu kolstvi a kultury.
Ndplni prace ustavu podle ztizovaci listiny bylo:

a) vyvoj technickych zafizeni, technologii a ekonomiky v oboru scénografie

b) zpracovani technologickych projekti divadelnich prostora v divadlech, kulturnich
domech a specidlnich zarizenich pro uméni a osvétu

¢) zpracovani projektt technickych zafizeni jevist a scénického osvétlent

d) vyvoj specidlnich technickych zafizeni pro oblast uméni a osvéty (knihovny, muzea
vystavnictvi aj.)

e) vyvoj dekoracnich technik a technologif pro televizni studia

f) zajistovani védecko-technickych a ekonomickych informaci a technickd normalizace
pro celou oblast uméni a osvéty’

Oficidlni vznik ustavu se datuje na 1. 10. 1963, v té dobé¢ se ustav radil do védeckovy-
zkumné a vyvojové zakladny CSSR a byl samostatnou rozpoctovou organizaci.

Ukoly Scénografické laboratofe/Scénografického tstavu

Ukoly Scénografického tstavu byly konkrétné rozpldnovany s perspektivou mnohaleté
aktivity. Zaméstnanci Scénografického tustavu pravidelné vypracovavali studie o vlast-
nim rozvoji, postupném rozsifovani odbord, o pldnech tkold. Neni proto snadné z do-
chovanych materiala vyc¢ist ani presnou strukturu Scénografického ustavu, nebot neni
zcela ziejmé, kdy se jednd o pliny zamérené na budouci projekty, a kdy jde o faktickou
skutecnost. Nazvy jednotlivych odbord se v materidlech ¢asto neshoduji. Na druhou
stranu ale existuji plany rozvoje vypracované velmi podrobné az do roku 1990. Jestlize
vezmeme v Uvahu, Ze Scénograficky udstav zanikl v roce 1974,® sahaly tyto navrhy do
vzddlené budoucnosti.

Charakter ukol zpracovavanych Scénografickym udstavem je velmi rdznorody a od-
viji se od odlisnosti obort. Jednotlivé odbory vidy pifedkladaly pliny svych tkold,

6 Ndrodni archiv Praha, fond Scénografického ustavu (Praha 1963-1974), karton ¢. 11, Ziizovaci listina
Scénografického ustavu.

7 Ndrodni archiv Praha, fond Scénografického ustavu (Praha 1963-1974), karton ¢. 11, Ziizovaci listina
Scénografického ustavu.
8  Ackoliv o jeho zruseni se uvazovalo uz i mnohem diive. Viz Narodni archiv Praha, fond Scénografického

dstavu (Praha 1963-1974), karton ¢. 75, 1972. Stanovisko k sou¢asnému stavu a perspektivé Scénografického
ustavu (1972).
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dokoncenych, nedokonéenych i novych, ty byly schvaloviany a postupné plnény. Z da-
vodu nedostatecného uspofadani archivniho materialu mnohdy neni snadné dohledat,
jestli byly projekty skute¢né splnény nebo vyuZity v praxi. Zdvérecnou zprdvu se mi po-
daftilo nalézt jen v nékolika piipadech.’ SpiSe lze narazit na plany a seznamy budoucich
ukolli. U jinych planovanych projektt chybi pisemnosti dokladajict, z jakého dtvodu se
vypracované plany a nakresy nepodarilo realizovat. Ze seznamu zdméra pro rok 1961'
vyplyva, Ze jednotlivé pozadavky ustavu zadavalo samo Ministerstvo $kolstvi, popiipadé
Narodni divadlo." Podobné seznamy s konkrétnim zadavatelem se mi ale nepodari-
lo nalézt k Zddnému dal$imu roku. Zde uvedené zdvéry tedy neni mozné zobectovat
i z toho diivodu, Ze nenf jasné, kdo zadaval dstavu projekty v ndsledujicich letech.

V zdznamech lze dohledat i konkrétni tkoly zadané jednotlivymi divadly. Scénogra-
ficky ustav napftiklad pro Burianovo Divadlo D navrhoval kfesla, jejich design i rozmis-
téni. Dochovalo se také mnoho Ziddosti o pouceni v oblasti osvétlovani, jeviStni techniky
i konkrétniho divadelniho provozu. Jde vSak pouze o jednotlivé dopisy konkrétnich
zadateld, jejichZ procentudlni pocet nelze presné vyjadrit.

Na zakladé seznamu dkold pro rok 1974 si lze utvorit pomérné dobrou predstavu
o tom, jaka byla struktura Scénografického ustavu v dobé jeho zdniku, a z prisluSnych
zadani je vyvoditelné, ¢im se jednotlivé odbory zabyvaly."?

Vzdélavani jako jeden z ukoli Scénografického ustavu

Kromé jiného se zdjem Scénografického ustavu soustiedil také na zdmér kvalifikovat
a vzdélavat technicky persondl pracujici na kreslenf a realizaci scénické vypravy. V roce
svého zaloZeni (1957) zahdjil dstav pordddni celostdtnich technickych konferenci a se-
minaid, vénovanych riznym umeéleckym a technickym problémim. Prvni byl véno-
van scénickému osvétleni, dalsi pak prdci rekvizitdfe, kaSéra - modeldre, novinkdm
o malovdni dekoraci, zavddéni plastickych hmot v dekora¢ni technice, ekonomickym
problémim technického divadelniho provozu, nové kostymni technologii, vyrobé vlase-
nek z nevlasovych materidl atd. Na téchto konferencich se schdzelo 200-300 delegath
z Sedesati opernich, baletnich, operetnich a ¢inohernich divadel a dvandcti profesiondl-
nich loutkovych scén. V roce 1964 usporddal Scénograficky ustav Den nové techniky
v Brné, zaméteny na stavbu nového divadla.”” Ucastnici se seznamili se sloZitou jevistn{
technologii a nékterymi problémy modernizace scény.

V letech 1959 a 1960 poradal Scénograficky dstav odborné kurzy pro divadelni
osvétlovace, jevistni techniky, scénické vytvarniky, kostyméry, maskéry, vldsenkdre,

9 Napiiklad zdvérecnad zprdva o fungovani Luminiscenc¢niho divadla.
10 Viz priloha 1.

11 Scénograficka laboratof v té dobé spadala pod Ndrodni divadlo; pravdépodobné z toho divodu, Ze
vétsinu ukold zadavala Scénografické laboratofi pravé tato instituce. TézZko rict, zda tento trend pokracoval
i po osamostatnéni Scénografické laboratore.

12 Podrobné viz priloha 2.

13 Tim je myslena budova dnesniho Jandckova divadla v Brné.
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kaSéry a modeldre. Toto usili nakonec preslo v zaloZeni Stdtni odborné umélec-
koprimyslové skoly pro oblast scénografie, kde bylo zfizeno pravidelné studium
hlavnich oboru divadelni techniky: jevistni technika, malit'stvi dekoraci, kasérstvi
a modelarstvi, divadelni osvétlovdni, divadelni kostymnictvi, divadelni vldsenkdrstvi
a maskérstvi. Prvni absolventi této §koly studium dokon¢ili v roce 1963. V roce 1962
byla scénografie akreditovdna jako obor na vysoké skole (Univerzita Karlova v Pra-
ze). V roce 1963 byly scénografické predndasky zavedeny téZ na Vysoké Skole muzic-
kych uméni v Bratislavé, kde obor scénografie vedl Ladislav Vychodil (1920-2005).
Na Akademii muzickych uméni v Praze vedl od roku 1946 aZ do své smrti katedru
pro scénické vytvarnictvi profesor Frantisek Troster (1904-1968) (KOURIL 1964:
225-228).

Divadelni prostory vytvorené v ramci Scénografického ustavu/
Scénografické laboratore

Koufilovy snahy o vlastni divadelni prostor

Ve vétsiné kol Scénografického ustavu, které se zabyvaji vyuZitim divadelniho pro-
storu, popfripadé vytvorenim nového divadelniho prostoru, Ize nalézt spolecné znaky,
charakteristické pro Koufilovy snahy o prevedeni vlastnich mySlenek do praxe. S témi-
to shodnymi vlastnostmi se setkdvame uz v projektu Divadla prdce. Proto je v tomto
oddile zarazena i kapitola tykajici se Burianova a Koufilova spole¢ného dila, ale také
kapitola o Kouftilové studii Divadelni prostor, kterd podle mého ndzoru shrnuje a synte-
tizuje Kouftilova vychodiska tykajici se vztahu divadla a prostoru.

Divadelni prostor'

Studie ,Divadelni prostor a vytvarnikova ucast v divadle obsahuje zdsadni vychodiska
Koufilova chdpdni divadelniho prostoru, kterd se pozdéji promitaji do tikold Scénogra-
fického ustavu. Koufil se zde zabyva ucasti vytvarnika na tvorbé divadelniho dila. Diva-
dlo chape jako strukturu, kterd syntézou slucuje riznd umeéni. K tém patif i vytvarné
uméni scénografické, které se vdze k prostoru. Zdroven i sam divadelni prostor je podle
Koufila tvoren syntézou prostoru jevist¢ a hledisté; kvalitativné je podiizen dramatic-
kému prostoru.” Pokud posuzujeme divadelni prostor, je nutné nahliZet na néj jako na
jednu soucdst bohaté struktury, kterou sice lze teoreticky pozorovat oddélené, nelze ji
vSak vyjmout bez poskozeni celku. Koufil analyzuje divadelni prostor dvéma zptisoby.
Jednak jako soucin pldorysu, vyskového clenéni, materidlu a svétla ve statické funk-
ci, jednak jako staticky dil dramatického prostoru (KOURIL 1945: 85). Zakladni znak

14 Pojedndni ,Divadelni prostor a vytvarnikova tcast v divadle“ bylo predneseno 29. listopadu 1943 ve
SdruZeni pro divadeln{ tvorbu pii Umélecké Besedé v Praze (KOURIL 1945).

15 Ten tvoif scéna, hledisté s divaky, akce dramatickych postav, svétlo a zvuk (KOURIL 1945: 35).
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prostoru je ddn pomérem jevisté a hledisté. Pomér divaka je pritom individudlni, nebot
kazdy divdk sedi na jiném misté. Vidi tak scénu z jiné perspektivy.

Scéna jako jedna ze sloZek dramatického dila musi vyhovovat funkci, kterd vychdzi
z koncepce dramatického dila, je podrizena jeho konecnému tucelu. To plati i pro tech-
nické pomucky, které by mély mit svou dramatickou funkci a tcel. Co sviij icel nemd, na
jevisté nepatii. '° Jednota stylu je pak prvni a nejdilezitéjsi jednotou dramatického dila.

Za tvirce iluze perspektivy povazuje Koufril svétlo, jehoz tikolem je nejen scénu osvét-
lovat, ale hlavné ji prostorové spoluvytvaret (KOURIL 1945: 43). Na zdkladé poméru
ilusivnosti perspektivy déli Koutil scénu na tii skupiny: scéna muaze byt bud obrazem,
reliéfem nebo konstrukei (KOURIL 1945: 44).

Kouril se domnival, Ze nastala doba pro reformu. ,Stary divadelni prostor
stacil technickym i vyrazovym poZadavkim tehdejich umélcti. Ten novy by se pak mél
vyznacovat predevsim variabilitou a schopnosti navdzat na predchozi vyvoj.

“17 uz ne-

Divadlo prace

Projekt Divadla prace pochdzi z roku 1938. Jedna se o spole¢né dilo Emila Frantiska
Buriana a Miroslava Koufrila, v némz formulovali spole¢na vychodiska procesu promé-
ny divadelniho prostoru k variabilni a technologicky dostacujici scéné. Tento projekt
vznikl sedm let pred publikovdnim studie Divadeln? prostor, a stal se tak ve své dobé
viziondiskym dilem, predznamendvajicim budouci smérovani uvah o divadelnim pro-
storu. Stdlé divadelni budovy jako Ndrodni divadlo nebo Divadlo na Vinohradech byly
v tomto dile oznaceny za pomniky, které slouzi pouze jako pripominka nebo priklad.
Pro tehdejsi vyjadreni tvir¢ich snah ale nedostacujici.’® Tento pokus o realizaci stavby
kulturniho centra se stal pouze praktickou odpovédi na otdzky tehdejsi generace. Bu-
rian s Koufilem se domnivali, Ze jejich TeSeni kulturniho domu piispéje k reorganizaci
prazského divadelniho Zivota. Jejich projekt mél byt schopen co nejrozmanitéjsiho pro-
vozu, aniz by doslo k vzdjemnému ruseni obsaZenych sloZek.

Autofi projektu si Divadlo prdce predstavovali jako budovu obsahujici ¢tyfi diva-
delni prostory. Divadlo prace, theatergraph, komorni divadlo a kinemu (KOURIL
a BURIAN 1938: 6). Divadlo prace mélo mit hranolovy prostor, hledisté ani jevisté
nemélo mit urcity charakter. Pidorysem to byl obdélnik, sedacky pro divdky mély
moznost otacet se kolem své vlastni osy, aby umoznovaly divdakovi absolutni rozhled.
Prostor mél dvé patra, pricemz ve druhém patie se pocitalo s technickym zazemim."

16 ,[...] to¢na nesmi byt na jevisti jen pro efekt otdcent, kdyz béhem dramatického déni nemd dramatickou
funkci, svfm pohybem jen vadi.“ (KOURIL 1945: 42)

17 Kukdtkovd forma, fixovand v 17. stoleti Furtenbachem, jejim typickym znakem je piedél mezi divikem
a hercem ve formé portélu, opony a predni rampy (KOURIL 1945: 43).

18 ,Jsme povinni postavit pomnik dvaceti letim vyvoje kultury nasi Zemé.“ (KOURIL a BURIAN 1938: 3)
19  ,Prostorové je pudorys protaZen pres dvé podlazi: v prvnim jsou filmové kabiny a dva podélné mustky, ve
druhém podlazi je prislusenstvi, technické zakulisi (orchestr, zvukova kulisa, inspicient hry, inspicient svétla).”
(KOURIL a BURIAN 1938: 6)
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V prostoru se pak nachazely jesté dva pricné otocné balkony, z nichz se v piipadé po-
tfeby vytvofil jejich spojenim podélny visuty balkon. Balkony v této koncepci slouzily
jako reflektorové rampy, piipadné jako mista vhodnd pro ndstupy herct. V projektu
se také pocitalo s moznosti vyuzit konstrukei stropu sdlu k zavéseni reflektort. Di-
vadelni prostor vsak byl vybaven pouze technicky. DtleZita pro zamér Divadla prdce
byla jeho naprostd prizpusobivost v pudorysu, ktera umoznovala veskeré varianty
usporadani.®

Druhy prostor, theatergraph, sestdval z hledisté s ptidorysem hruskovitého tvaru,
k némuz bylo ve sméru podélné osy piiclenéno skoro ¢tvercové jevisté (KOURIL a BU-
RIAN 1938: 12). Tento prostor byl rozdélen projekéni plochou, ktera ho mohla ¢astec-
né uzavirat. Vzadu proti hledisti se pak rovnéz nachdzela projekéni plocha. Podlaha
se sklddala ze dvou Sachovnicovité délenych dill, s moznosti mechanického zvySeni ¢i
snizeni. V poloviné hloubky se pak ¢lenila pri¢nym béZicim pdsem, ktery umoznoval
mechanicky nastup ze strany. Provazist¢ mélo mit mechanismus pro volné zavéseni do-
plitkd a rdm, ktery zastupoval funkci reflektorové rampy.

Treti prostor - tedy komorni divadlo, projektované jako kukdtkové jevisté s lichobéZni-
kovym hledistém a orchestrem - mél slouZit predevsim koncertiim, operam, komornim
basnickym predstavenim. Kinema?®' pak byla koncipovana jako biograf s nepfretrzZitym
programem, pro jehoz konstrukci se pocitalo s ptidorysem lichobézniku se sklonénou
podlahou, na uzsi zdkladné s projekéni plochou. Kromé téchto divadelnich prostort
se v budové mély nachdzet dalsi doplnkové prostory jako predndskovy sdl, vystavni sdl,
zasedac{ sin. Za staveniSté€ byla vybrdna plocha Slovanského ostrova, jehoZ zpristupnéni
mélo napomoci piemosténi ramene Vitavy (KOURIL a BURIAN 1938: 22).

Predstavy, jezZ nachdzime v projektu Divadla prdce, vyuzil Koutil i ve svych budoucich
projektech zabyvajicich se divadelnim prostorem. Stdle se v nich napriklad setkame
s opakovanim myslenek o variabilité¢ prostoru i o sdruzovani raznych kulturnich akef.
I naddle je z jeho strany pozadovdna ndleZitd technologickd vybavenost a flexibilita.

Luminiscenéni divadlo Scénografické laboratofe

Luminiscencni divadlo Scénografické laboratoie bylo provozovano spolecné s Mést-
skym domem osvéty v dobé od 29. 12. 1959 do 30. 1. 1962. Jak vyplyvd z koresponden-
ce Valtera Meluzina, byla ke dni 28. ¢ervna 1962 vedoucim Scénografické laboratoie
(Kourilem) provedena likvidace Luminiscen¢niho divadla. Veskeré zarizeni, predméty
a vzorky byly prevezeny do skladi Narodniho divadla na Flore (Praha 3).
Luminiscence se uz od dvacatych let minulého stoleti vyuZivalo jako prekvapivého
efektu, ovSem i v té dobé pouze ziidka, predev§im kvili nedostupnosti materidlu (ce-
nové i technické). Pfi pokusech s luminatory v rdmci Scénografické laboratore vznikl

20 1. Hraci plocha je umisténa na kratsi strané obdélnikového sdlu. 2. Hraci plochy jsou rozdéleny, jevisté
v tradi¢nim smyslu neexistuje, vznikd podélné nebo pricné studio. 3. Hraci plocha je uprostied divadelniho
prostoru. Vznikne forma cirku (arény) (KOURIL a BURIAN 1938: 8-10).

21  Méla se nachdzet v suterénu (KOURIL a BURIAN 1938: 14).
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na jafe roku 1959 ndpad vytvorit pomoci luminiscence specidlni divadelni zanr. Tento
zanr byl poprvé predveden na 5. Scénografické vystavé v paldci Dunaj v listopadu 1959.
Predstaveni zde uvedené bylo spiSe experimentem, poukazujicim na moznosti tohoto
zpusobu uméleckého vyjadieni. Recenze publikovand v Literdrnich novindch &. 47, 1959
(a citovand v zavérecné zprave) popisuje predstaveni jako riznobarevné zarici kiivky,
spiraly i masky, jeZ se pohybovaly v rytmu vifivé hudby na tmavém pozadi. Jednalo se
o zhruba ¢tvrthodinovy porad, ktery v prabéhu vystavy dosahl priblizné sta repriz. Na
zdkladé zna¢ného ohlasu, jehoz se znovu objevenému Zanru dostalo na Scénografické
vystavé, doSlo 1. ledna 1960 k uzavieni smlouvy mezi Scénografickou laboratoii a Mést-
skym domem osvéty, na jejimz zdkladé bylo zfizeno Luminiscencni divadlo Scénografic-
ké laboratore.?? Podle této smlouvy byl povéren vedenim ¢tyrélenného kolektivu archi-
tekt FrantiSek Tvrdek. Dals$imi ¢leny byli M. Tvrdkova (herecka), J. Jakubec (umélecky

v v

technik) a B. Hrn¢it (herec).

Luminiscen¢ni divadlo jako divadelni zanr

V rdamci provozovani Luminiscen¢niho divadla pod hlavickou Scénografické laboratore
povazovali jeho tviirci za hlavni zamér prezentovat luminiscen¢ni divadlo jako plnohod-
notny jevistni Zanr, kterému jeho technické podminky urcuji specifické zakonitosti pro
fungovdni. Luminiscen¢ni divadlo vyuZivalo podstaty fotoluminiscence, coZ znamena
rozzateni luminiscencnich ldtek pomoci ultrafialového svétla. V Luminiscen¢nim diva-
dle se uzivalo pohybu predméti pojednanych luminofory proti ¢ernému pozadi, které
pohlcovalo viditelné zdreni UV lampy. Hrajici pfedméty byly vedeny a pohybovdny her-
ci, ktef{ byli odéni v ¢erném - tim padem kryti - nebot splyvali s pozadim. K vyvoldn{
emoce u divdka bylo vyuzivano ¢tyt' elementl: barvy, tvaru, pohybu a zvuku. Hlavni
viak byla vizudlni strdanka.

V priubéhu fungovani Luminiscen¢niho divadla se odehralo nékolik jevistnich ovéro-
vacich zkouSek. Jako priklad mohu uvést hranou anekdotu Ryby, realizovanou pomoci
barevnych plos$nych loutek. V popredi byl kordlovy ttes a moiska trava. Ryby, on i ona,
se prohdnéji ve vodé v tempu hudby. Samicka vldkd partnera do zelenych siti vodnich
rostlin. Samecek odpluje. Z tkrytu vyplave postupné samicka a za ni rddka malych ry-
bicek, kombinovanych z typickych znakd obou partnert. Jinym projektem je Pavucina,
v niz Pavouk v rozlehlé pavuciné chytd mouchy. V ramci Luminiscen¢niho divadla se
odehradla i celovecerni hra Tristan a Isolda - na ndmét romdnu Josepha Bédiera vypra-
coval scéndf k tomuto predstaveni S. Jdnsky.

V roce 1960 nazkousel tvirci kolektiv 28 kratkych scének a k realizaci pak pripravil
osm novych scénard. Pro jevistni zkousky bylo vyrobeno 6 dekoraci, celkem bylo pro-
vedeno 9 predvadécek (predstaveni vidély i zahrani¢ni navstévy — napiiklad Larinov ze
SSSR a hosté z Vietnamu). Umélecké ovérovaci zkousky mély prozkoumat $iti tohoto
Zanru.

22 Viz Ndrodni archiv Praha, fond Scénografického tustavu (Praha 1963-1974), karton ¢&. 93, Zavérecnd
zprava o ¢innosti Luminiscencniho divadla (zpracovali M. Tvrdkovd, F. Tvrdek, B. Hrndir).
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Forma Luminiscen¢niho divadla je ve své podstaté iluzivni. Jeho charakter je spiSe
poeticky, lyricky kiehky - zdroven se ukazalo, Ze je tento Zanr velmi dobt'e schopen
vyvolavat emoce u divaka. V pribéhu experimentovani dospéli jeho tvirci k poznani,
ze pomoci luminiscenc¢niho divadla Ize velmi dobfe vyjddrit myslenku hudebniho dila,
ilustrovat bdsenn nebo vytvorit paralelu basné. Problematickymi se podle realizatort
projektu Luminiscen¢niho divadla postupem casu ukdzaly prili§ déjové hry s rozvlacny-
mi monology i dialogy, ve kterych vystupovaly Zivé bytosti nebo loutky. V ramci tohoto
typu divadla ptsobily zminéné prvky prili§ naturalisticky a nevérohodné.®

Za dobu dvouletého procesu jeviStnich zkouSek dospéli zaméstnanci Scénografického
ustavu k zdvéru, Ze luminiscencnich efekt neni mozné vyuzit pro vytvoreni zcela no-
vého divadelniho Zdnru, protoZe pies svou estetickou zajimavost neprindsi dostatec¢né
zazemi pro budovani pribéhu. Luminiscence se tedy vratila ke svému ptivodnimu tcelu
a byla nadale pouzivana jako efektni ozvldStnéni inscenaci.

Experimentalni studio a jeho ukoly

Dal$im pokusem o vytvoreni nové formy divadelniho prostoru bylo Experimentalni stu-
dio Scénografické laboratore, jeZ mélo nalézt své plisobisté v byvalé Michalské kapli na
Michalském ndamésti (Staré Mésto). Koufil Zadal ministra Kahudu, aby vénoval vytvore-
ni Experimentdlniho studia pozornost. Pfipominal mu vladni usneseni z roku 1961, dle
kterého se v oblasti scénické techniky uklada ,zajistit v rozsahlé mife uplatnéni novych
vysledki védy a techniky, zejména v oboru projekce, osvétlovani a elektroakustiky®.!
Koufil povazoval za zcela zdsadni ziidit studio, jehoz ikolem se stane provozovani nd-
zorné predvadéci siné pro jevistni, svételnou, zvukovou a obrazovou techniku a pro
zakladni scénograficky vyzkum novych vyrazovych prostiedka.

Pritom mél na mysli hledisté¢ s mensim poctem sedadel, av§ak s maximdlni moZznou
variabilitou, vybavené dokonalou technikou ceskoslovenské vyroby. K tomuto hlavni-
mu hledisti pak priléhaly priclenéné divadelni prostory zakulisi, jako napriklad kabina
osvétlovace, pracovna maskéra, kabina zvukové kulisy, luminiscen¢nf jevisté apod., pfi
nichZ méla byt rovnéz zf'izena mald hledisté, ze kterych by odbornici a zdjemci sledovali
vykon odborné prace primo béhem procesu predstaveni.

Za piedpokladu splnéni uvedenych podminek by pak Experimentdlni studio Scéno-
grafické laboratore pri Ndarodnim divadle mélo plnit ndsledujici tkoly:

1) slouzit ndazornému predvedeni divadelniho uméleckého a technického provozu
umoznénim ucasti odbornikid a zdjemct v hledisti

23 Narodni archiv Praha, fond Scénografického ustavu (Praha 1963-1974), karton ¢. 93, Zdvérecnd zpriva
o ¢innosti Luminiscen¢niho divadla.

24 Ndrodni archiv Praha, fond Scénografického dstavu (Praha 1963-1974), karton ¢. 193, z dopisu Miroslava
Kourila ministrovi Kahudovi 29. ¢ervna 1961.

25 Ndrodni archiv Praha, fond Scénografického tstavu (Praha 1963-1974), karton ¢. 193, Experimentalni
studio Scénografické laboratore - projekt, zpracoval Ing. arch. J. Kr¢.
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2) usnadnit pfimou uméleckou prdci nastupujici herecké generaci, pfi niZz se nauci
nové postupy a ovéri si prakticky bez dlouhého popisovani ucinnost a technologii
nové divadelni prdce a novych vyrazovych prostiedkd, a to i divakovi

3) umoznovat nazorny komplexni pohled na divadelni provoz pro odborniky a zajem-
ce, protoze bude mo7zno béhem predstaveni prechdzet, a tak pozorovat nejen ucinky
jako divdk, ale téz ,zezadu“ divadelni prdci jevisté

4) predstavovat ndazornou Skolu lidové tvorivosti, v niZ se bude predvadét dokonald
divadelni prdce a ucit jejim vyrazovym prostrfedkiim

5) uskutecniovat zde sepjeti skoly, vyvoje a divadelni praxe spolecnym usilim DAMU, Scé-
nografické laboratore a star§ich zkusenych umélci a nové divadelni generace, bude
cerpat zkusSenosti i znalost novych vyrazovych prostredki na ndzornych prikladech

6) umoziiovat i mezindarodni vyménu zkuSenosti, kdyz ve studiu budou piipad od pii-
padu hostovat cizi umélci zejména z lidovych demokracii a SSSR, ktefi stejné dli
v Praze za jinym poslanim a tak se dosdhne vyzkumu novych vyrazovych prostredkt
divadla za ucasti mnoha ndrodnich kultur a vytvoii se tradice nového druhu mezi-
narodni kulturni spoluprace.

Experimentdlni studio s nemalymi ambicemi chtélo prinést jako atraktivni divadelni
experimentdlni zi'izeni i piijem, a to zejména devisovy, protoZe pfi své kapacité predva-
déci siné mohlo slouzZit vecer cizinclim pobyvajicim v Praze k uspokojenti jejich zdjmu
o ceskoslovenskou kulturu. Tviirci projektu povazovali Experimentdlni studio Scénogra-
fické laboratore pii Ndrodnim divadle za jedinecnou instituci na svété, diky které by
CSSR ziskala prioritu ve vypsaném scénografickém vyzkumu a zaroven by Scénografic-
kd laboratof dosdhla vyt¢eného zdméru poukdzat ndzorné na to, jak se vysledky prendsi
do praxe.”’

Projekt Experimentalniho studia

Dle dochovaného projektu bylo experimentalni scény primo zapotiebi uz kvili ,socia-
listickému pokroku®. Tehdejsi doba vyvolavala potfebu postupovat stdle vpred. Aby se
pokroku docililo, nutné muselo dojit k experimentu, jenZ ovéril teze jejich aplikaci do
praxe. Experimentdlni scéna se zamérovala predev§im na moznosti zkouSeni divadelni-
ho prostoru, a tim pddem na zkoumadni vztahu divadla a divdka ve sdileném prostoru.
K dal$im oblastem zajmu pak patfil vztah herce a kostymu (popfipadé masky), nové
materidly a plastikové hmoty jako nové prostfedky uméleckotechnické prdce, scénickd
svétla - at uz jako materidl nebo dekorace nebo scénicky zvuk. Divackou zdkladnu takto
koncipované experimentalni scény netvofili nahodili zdjemci, ale divdci vybrani z rad
divadelnich odbornikd.

26 Ndrodni archiv Praha, fond Scénografického ustavu (Praha 1963-1974), karton ¢. 193, Experimentaln{
studio Scénografické laboratore - projekt, zpracoval Ing. arch. J. Kr¢.

27  Ndrodni archiv Praha, fond Scénografického tstavu (Praha 1963-1974), karton ¢. 193, z dopisu Miroslava
Koufila ministrovi Kahudovi 29. ¢ervna 1961.
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Hlavnim posldnim Experimentdlniho studia bylo posunout scénografii ddl, nikoli
vytvaret divacky zajimavé produkce. Centrem vyzkumu se staly pozadavky Zivé dokon-
covat vyvoj novych vyrazovych prostiedki, zvySovat uroven technologif, coZ zaroven
vedlo k nutnosti ristu drovné vzdélanosti techniki. K hlavnim zvld$tnostem Experi-
mentalniho studia patfila jeho prostorova dispozice, umoznujici divikim sledovat jak
divadelni dilo ,zepredu®, tak technologické a zdkulisni prace ,zezadu®. Pro vytvoreni
takto zvoleného programu byl vybran jeden neuzivany prazsky chramovy prostor. Idea
divadelniho prostoru cerpala inspiraci z projektu Divadla prace.?®

Prostor Experimentdlniho studia se vrstvil do ¢tyl' podlazi, coZ ¢dste¢né vychdzelo
z charakteru vybraného mista. V prizemi umistili autoli zdméru hlediSté studia se
sto dvaceti sedadly, jehoZ podlaha je ¢lenéna na ctvercové prepady o rozmérech 120
x 120 centimetrd. Ty umoziovaly jednak promény tvaru podlahy podle volného roz-
lozeni hracich ploch, stejné jako volné otdceni sedadel pfi inscena¢nim vyuziti celé-
ho prostoru. K hledisti priléhaly dva postranni jevistni prostory oddélené shrnovaci
sténou. Celo sdlu bylo rovnéz uzavieno shrnovaci sténou, za niz se nachdzelo jevisté
s pulkruhovym sddrovym horizontem. Hlavni jevisté mélo mit portdl, pifedscénu, opo-
nu a veskeré osvétlovaci zarizeni. Zbytek boc¢nich stén hledisté planovali tvirci upravit
jako ekran - tedy prostor k promitani. Nahore kolem dokola pak mély byt osvétlovaci
mistky. Prihledovad okna technického bloku zabudovand do prvniho patra zadni sté-
ny hledisté poskytovala prostor pro pozorovani price osvétlovace a elektroakustika
v prvni posluchdrné, zde se také dalo pomoci televizoru sledovat predstaveni ode-
hravajici se na jevisti. Ve druhém patte se pocitalo s umisténim Saten umélct, skladi
kostymt a rekvizit a s velkou pracovnou maskéra se sklenénou sténou, skrze niz bylo
mozné jeho prdci sledovat. K této sténé priléhala dal$i posluchdarna pro studium
pripravy a prabéhu liceni. I zde se pocitalo s umisténim televize ur¢ené ke sledovani
predstaveni. V poslednim patie se planovalo zfizeni vystavnich prostor a prednds-
kového sdlu. Jednomu veceru v takto usporddané budové by tak mohlo piihliZzet az
300 lidi. Experimentdlni studio vidélo svou cilovou skupinu piedev§im v divadelnich
odbornicich, ne v §iroké verejnosti.”

Experimentdlni studio Scénografické laboratore, na rozdil od jinych divadelnich
prostort navrhovanych samotnym Koufilem nebo jinymi pracovniky Scénografického
ustavu, obohacovalo aspekt pozorovani samotného procesu tvorby uméleckého dila.
Pohled do zdkulisi se zde umoznoval pouze vybranym divakim, ziejmé z toho diivodu,
aby byla zajiSténa jejich dostatec¢nd odbornost ¢i obezndmenost s problémem. Otdzkou
z0stavd, jestli by také divaci mohli po skonceni dila praci odbornikt kritizovat, a stavali
by se tak spolutvtrci nebo alespon radci. Uméni se tak jesté vice priblizilo diskuzi, pro-
toze diskutovany by mohly byt nejen jeho vysledky - hotova umélecka dila, ale i proces
jejich tvoieni.

28  Ndrodni archiv Praha, fond Scénografického ustavu (Praha 1963-1974), karton ¢. 193, Experimentaln{
studio Scénografické laboratore - projekt, zpracoval Ing. arch. J. Kr¢.

29 Ndrodni archiv Praha, fond Scénografického tstavu (Praha 1963-1974), karton ¢. 193, Experimentalni
studio Scénografické laboratore - projekt, zpracoval Ing. arch. J. Kr¢.
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Studie na vyuziti prazskych Emauz3*®

Nékolik let po pokusu o vytvoreni Experimentdlniho studia vznikla ,Studie na vyuziti
prazskych Emauz®, kterd dokazuje, Ze si Miroslav Koufil nenechaval ujit prilezitosti
k prosazeni vlastnich piedstav o fungovani divadelniho prostoru. Tato studie se zabyva-
la konkrétni dpravou budovy prazskych Emauz (tj. klastera Na Slovanech) pro divadlo,
koncertni siti a vystavni sdl. Tomuto tikolu bylo udéleno ¢&islo 70 - 66 a k jeho feSent
doslo v prosinci roku 1966. Odpovédnym pracovnikem byl sim Koufil.

Scénograficky ustav dostal za tkol zpracovat studii o kulturnim vyuziti prostoru hlav-
niho chrdmu prazskych Emauz, ktery se ndkladné rekonstruoval spolu s prilehlymi
prostorami kldstera, zejména kiizovou chodbou apod. Cdst piilehlé budovy na jihu
vyuzivala CSAV,*" odlehlejsi kiidlo slouzilo nemocni¢nim téelim. Bylo nemyslitelné,
Ze by prostory zlstaly v tehdejsim stavu. Scénograficky ustav sloucil ve své koncepci jiz
puvodni myslenky proménit prazské Emauzy na koncertnf sini ¢i vystavni sdl a zdroven
ji doplnil o divadelni provoz. Hledalo se takové reseni prestavby prostoru, jeZ respekto-
valo predevsim architekturu chramu a co nejméné ji ovliviiovalo.

Scénograficky ustav doSel z raznych divodud k zavéru, Ze v prostorach chrdmu lze
uskutec¢niovat tyto kulturni provozy:

1. varhanni koncerty a ¢as pro nacvicovani véetné poti'eb varhanniho oddéleni konzer-
vatofe (kapacita 632 posluchact)

2. vokdlni a instrumentdlni koncerty velkych téles (kapacita 632 posluchaci)

3. vokdlni a instrumentalni koncerty komornich téles nebo jednotlivych pévct (kapaci-
ta 560 posluchacii)

4. divadelni ptiedstaveni ¢inoherni, baletni nebo komornich oper experimentdlniho
charakteru na podiu (kapacita 560 divaki)

5. vystavy v chramovém prostoru na plose asi 580 metrt ¢tverecnich (v dobé vystav je pii-
rozené vyloucen koncertni a divadelni provoz, je-li celd plocha zastavéna exponaty)

6. prohlidkovy provoz pamitkovy ve veskerém volném c¢ase mimo provozy (bude moz-
ny i ve vecernich hodindach, s ohledem na osvétleni vSech prostori)

Scénograficky ustav konstatoval, Ze pii dobrém dramaturgickém vedeni, peclivé pro-
pagaci a péci o divdky by se tu dal predpoklddat celoro¢né zajimavy a pritazlivy pro-
voz pro obc¢any republiky i cizince. Musela byt vSak splnéna podminka repertoarového
divadla a pravidelnost provozu, i kdyZ to nutné neznamenalo zajiSténi kazdodenniho
programu. Scénograficky ustav pocital s konkrétnimi umeéleckymi soubory i umeélci.*
Celkové TeSeni nepocditalo s velkou piestavbou podzemi. Problém piedstavovalo pre-
devSim topeni a klimatizace, zejména v prostoru chramu. Pocitalo se se zdvojenym

30  Ndrodni archiv Praha, fond Scénografického ustavu (Praha 1963-1974), karton ¢. 109, Studie na vyuZiti
prazskych Emauz.

31  CSAV - Ceskoslovenskd akademie véd. Cast pracoviit této instituce, kterd se o rekonstrukei kldstera Na
Slovanech vyznamné zaslouzila, zde sidlila od roku 1960.

32 Napti. vokdlni soubory, balet Praha, tematické vystavy, Krejcovo divadlo Za branou.
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zasklenim oken a tésnym provedenim nouzovych vychodi. Kotelnu a strojovnu umistili
autori projektu pod stfedni lodi, pffpadné navrhovali vybudovat ji na severni strané
chrdmu, kde se pocitalo s nezbytnou urbanistickou upravou schodisté, terasy apod.,
v jejichZ zdech a obloZeni se vSe nutné pro vyhiev mistnosti dalo ukryt.

Prestavba a restaurace prazskych Emauz podle predbéZnych propoctit dosahovala
¢astky 29 000 Kés. Tvarci zdméru vSak konstatovali, Ze navrZzené fesent si pravdépodob-
né vyzada dalsi naklady, kvali kterym by se cena vySplhala na 6 260 000 K¢s.

K pfestavbé prazskych Emauz a k naslednému presidleni do téchto prostor se
také prostrednictvim dopisu Miroslavu Koufilovi vyjadiuje Otomar Krejca, s jehoz
souborem se pocitalo jako s jednim z moznych ansabli povérenych provozem v nové
pfebudovaném prostoru. Krej¢a hodnotil studii Scénografického udstavu k této pie-
stavbé i mozné vyuziti aredlu pro divadelni i jiné tcely. Reseni povazoval za dtimysl-
né, spliiovalo podle néj moznost viceucelového vyuziti pro kulturni uddlosti a citlivé
a ucelné se vyrovndvalo s naro¢nymi podminkami daného prostoru. Sdm mél vsak
problém se zvldStnosti gotického a cirkevniho charakteru architektury. Uzndval, 7e
nékdy by tato specificnost mohla byt vyuZita, jindy by ale stylovy i Zdnrovy rozsah
repertodru kontrastoval méné vyhodné nebo rusivé: ,Pripravuji prdvé inscenaci
Nestroye a nedovedu si ji dost dobfe predstavit v tomto prostoru. Naproti tomu
napf. nejslavnéjsi hru Shakespearovu, na kterou taky casem dojde, v ném vidim
velmi plasticky.“*

Krejca také zmiruje dalsi problémy, jakymi se stala moZnost zi'izeni vétsich odklado-
vych, manipula¢nich a nejnutnéjSich skladovacich prostor; omezené zdkulisi a prostor
pro administrativu divadla; a poznamendvd, Ze by se v tomto bod¢ stdle naraZelo na
nedotknutelnost stavebniho a pamdtkového rdazu.*

K realizaci zminéného projektu vsak nikdy nedoslo. Nepodarilo se ani dohledat, Ze
by se pozdéji v prostoru prazskych Emauz provozovala divadelniho predstaveni. Ze
studie vSak vyplyvd, Ze se Koufil snazil pro divadlo vyuZit jakékoli moZnosti. Ochotné
pristoupil na omezeni, kterd klaster skytal, ale zdroven chtél tato omezeni vyuZzit ve
prospéch kultury. Stejné jako v pripadé ostatnich jeho projektii, voimame i zde jasné
patrny apel na variabilnost prostoru stejné jako usili o naplnéni pozadavku ndvaznosti.
Kouril pocital i s varhannimi koncerty a uvazoval o kolejnicich, na néz by varhany po-
stavil, aby zachoval co mozna nejvétsi pocet uceld, k nimz by mohly byt prazské Emauzy
vyuZity. Stejné jako v predchozich zdmérech vytvoril nejen co moznd nejvariabilnéjsi
projekt (i kdyZ v rdamci omezeni danych specificnosti cirkevni budovy), ale také prostie-
di, jez by umoziovalo provozovat rizné druhy umeéni.

33 Dopis Otomara Krejc¢i adresovany Miroslavu Koufilovi.
34 Dopis byl odesldan 22. 2. 1967.
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Uvaha o zkvalitnéni sité divadelnich budov a divadelnich salG3*

Miroslav Koufil se nezabyval pouze vybudovanim jednoho variabilniho prostoru spl-
nujictho pozadavky technologické i estetické, uvaZoval také o vytvoreni koherentni sité
divadelnich budov v Praze.

Koufil k tomuto problému pristupoval dvéma moznymi zpusoby. Prvnim z nich bylo
hledisko umeélecko-provozni, které vyzdvihovalo rozloZeni divadelnich souboru charakte-
rizovanych podle zanrt a kulturné-spolecenského vyznamu. Druhé hledisko bylo provoz-
né-urbanistické, jez bralo na védomi hledisko kulturné-politické. To se zabyvalo divadel-
nimi budovami a saly na zdklad¢ vhodnosti jejich vyuziti a efektivnosti investice, véetné
efektivnosti téch provoznich duasledk, jeZ piindsi provadéni investice. V Koufilové tvaze
se nachdzi spiSe reSeni druhého problému, a to zejména spektra provozné-urbanistické-
ho. Prvni problém byl pro Koufila staticky a vyfeSeny. Koufril se zajimal o budovy a sdly,
které byly v Praze v provozu profesiondlnich soubori. Celkem $lo o 21 divadel a sald.

Prvnim jeho zdvérem bylo neroziifovat stav divadelnich budov a prostor v Praze
o dalsf saly. Naopak ty, které mély hrubé zdvady oproti CSN 73 5250, chtél zménit na
mista ob¢anského provozu (napf. sdl ve Smeckach ¢. 18 - Cinohern{ klub). Ostatni se
snazil provérit po strance efektivnosti investic, které byly nutné k jejich modernizaci.
Jestlize bylo financovani ndkladné a nejednalo se o historickou pamatku, zastdval ndzor
postavit rad¢ji novou budovu. Divadelni budovy a divadelni sdly v Praze nabizely denné
celkem 14 373 sedadel, to znamenalo, Ze se tu realizovala kulturné-divadelni nabidka
asi 14 sedadel na 1 000 obyvatel, coz Koufil povazoval pfi aktudlnim poctu sald za velmi
nizké ¢islo. Miroslav Kouftil délil divadelni budovy a saly do nékolika skupin:

A - pres 1200 sedadel: 2 budovy

B - od 801 do 1200 sedadel: 3 budovy a 1 sal
C - od 401 do 800 sedadel: 1 budova a 9 sali
D - od 250 do 400 sedadel: 1 budova a 2 sdly
E - od 101 do 250 sedadel: 1 budova a 1 sdl
Celkem se jednalo o 8 budov a 13 salu.

Podle Koufila bylo vhodné vyresit zejména navrhované doplnéni sité divadelnich budov
ve skupiné C (od 401 do 800 sedadel).

Ve svém druhém zavéru Koufril doporucoval preneseni divadel ¢. 6 (Realistické diva-
dlo Zderika Nejedlého) a 7 (Divadlo S. K. Neumanna) k severojizni komunikaci, tedy
pribliZit je k ose ,budouciho® metra, a doplnit tak vybaveni stiedu mésta i soustavu
divadel a zkvalitnit tento druh kulturniho prostiedi. Ostatni divadelni budovy a sdly
se mély postupné modernizovat provozné, stavebné a ve vyrazu prostfedi pro divdka,
umélce a techniky. Pfedevsim $lo o historické budovy ¢. 1 (Ndrodni divadlo) a ¢. 2 (Ty-
lovo divadlo); zdstavbou okoli se mélo zlepsit zaizemi. Rekonstrukce Zitkovy historické

35 Ndrodni archiv Praha, fond Scénografického ustavu (Praha 1963-1974), karton ¢. 113, Uvaha o zkvalitné-
ni sité divadelnich budov a divadelnich sala.
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budovy ND méla podtrhnout droven historického vyznamu budovy. Rekonstrukei Sme-
tanova divadla by ziskala Praha budovu repertoarové opery s velmi kvalitnim zdzemim
v jevistni ¢dsti. Témito dvéma zdsadnimi kroky by se dosdhlo velmi vyrazného zkvalitné-
ni sité divadelnich budov a Praha tak dle Koufila mohla ziskat v tomto sméru vybaveni
na svétové dirovni.

Scénograficky ustav vypracoval jiZz v roce 1963 podrobny program s vycislenim po-
tiebnych investic v celé CSSR. Tento program vsak narazil u konservativnich ¢initelii na
nepochopeni, hlavnim nedostatkem se pochopitelné staly vysoké ndklady.

Kouril tuto svou uvahu sepsal v roce 1968, v té dobé poukazoval na problém ve vyty-
ceni dlouhodobé cesty obnovy celé divadelni sité. V Praze odhadoval realizaci zaméru
na 21 let, coZ v praxi znamenalo zabezpecit a soustavné realizovat tento projekt az do
roku 1990.

Jeho navrh tedy sleduje tyto hlavni ziméry:

1. Zkvalitnit sit divadelnich budov v Praze.

2. Efektivné vyuZit investic, aby se zvétSovala nebo alesponi kvalitnéji nahrazovala vyba-
venost mésta profesiondlnimi divadly.

3. Na nejmensi miru zmensit vydaje, které by vznikly zaméstnavanim soubort v dobé
prestavby.

Jednim z dalsich krokt Kouftilova planu byla stavba budovy o dvou sdlech, Divadlo 1000.
Jeden sdl s 800 sedadly odpovidal typu modernizovaného kukatkového divadelniho pro-
storu a druhy o 200 sedadlech spliioval piedstavu typu halového divadelniho prosto-
ru s variabilitou, kterad je charakteristickd pro vSechny Koufilem navrhované divadelni
prostory. Prvni sdl mél slouZit soubortim jako prechodné ptisobisté pri rekonstrukcich
(proto modernizovany kukdtkovy divadelni prostor). Druhy sal by slouzil Cinohernimu
klubu, jehoZ provozovna ve Smeckdch neodpovidala normé o bezpecnosti provozu. Ddle
se nabizelo vyuzit stavby Kulturniho domu na Praze 4, kde by se docasné (asi od roku
1974 do 1990) usadila Laterna magika. Cilem uvedenych presunti zminénych divadel-
nich provozii se stalo zabydleni této oblasti divadly, pocitalo se zde s novou budovou
Realistického divadla, jez se sem mélo také prestéhovat. Do sdlu Laterny magiky na Né-
rodni ti'idé mélo presidlit Divadélko Rokoko, jeho ptivodni piisobisté mélo byt zruseno.
Pro Divadlo Komedie, ABC, Hudebni divadlo v Nuslich, Semafor a Divadlo Na zabradli
planoval Koufil v pribéhu doby jen ¢aste¢né rekonstrukce, v takové mite, ktera by ne-
presdhla dobu kratce presahujici divadelni prazdniny. Na pocdtku osmdesdtych let chtél
také ve Vorsilské ulici vybudovat Studio Ndarodniho divadla. Ddle mél v pldnu prenést
cely komplex DAMU do budovy klaStera KiiZovniki atd.

Podle téchto pland mély byt po roce 1990 kvalitné vybaveny pro hudebni divadlo
4 budovy, pro ¢inohru 7 budov a 9 sdld, pro svételné divadlo 1 budova a pro loutkové
divadlo 1 budova a 1 sdl. Miroslav Koufil ve své tivaze tvrdil, Ze tato cesta je redlnd a di-

vadelné technicky i stavebné a urbanisticky nutna.*

36  Ndrodni archiv Praha, fond Scénografického ustavu (Praha 1963—1974), karton ¢. 113, Uvaha o zkvalit-
néni sité divadelnich budov a divadelnich sala.
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Jak je patrné, Koufil nad divadelnictvim uvaZoval komlexné. Jeho cilem se stalo
vytvorit v Praze divadelni organismus, ktery by byl fungujici a zaroven velmi presné
napldnovany, at uz se poctu sedadel i rozmisténi jednotlivych divadel tykd. Jednalo
se o peclivé propracovanou uvahu, k niZ existovalo nékolik podrobnych plant stavu
a rozmisténi divadel, zachycujicich situaci z doby vzniku projektu a presahujicich az
do devadesatych let.

Zaveér

Snahy Miroslava Koufila o vytvoreni takového prostoru, ktery by spliioval v§echny pro-
vozni, technologické i umélecké potieby tehdejsiho uméni, zapocaly uz v obdobi jeho
spoluprdce s Emilem FrantiSkem Burianem v Divadle D. Myslenky, predstavené v jejich
studiich Divadlo prdce (1938), Dejte nam divadlo (1939) ¢i Divadelni prostor (1945), se obje-
vuji ve vSech Koufilovych pozdéjsich projektech. Zdroven dochdzi k jejich rozpracovdni.
Ostatné pro vSechna obdobi jeho prdce je charakteristickd také prisnad systemati¢nost
a promyslent detailti.

Napriklad v projektu Experimentdlniho studia Scénografické laboratofe, které nemé-
lo byt pouze divadlem uréenym pro bézné divdky, ale studiem, kde se budou tvorbou
divadelniho dila zabyvat odbornici simultinné s pribé¢hem divadelniho dila na hlav-
nim jevisti, méla byt sledovana c¢innost technického persondlu, kostymérti, maskérd,
inspicientd i samotnych hercti v zdkulisi. K aspektu nutné variability a multifunkénosti
prostoru se zde pridava pohled do zdkulisi, ur¢eny predevsim divadelnim odbornikim.
Zaroven chtél pro svd divadelni studia vyuZit i prostory neobvyklé, které svym charakte-
rem kladly odpor provozovani nékterych inscenaci. To se tykd upravy objektu prazskych
Emauz, kde se i v rdmci omezeni snazil naplnit své zdkladni teze tykajici se mozZnosti
obmény a prizpisobeni mista riznym ucelim.

Kouril se v§ak nezaméroval pouze na vytvoreni jediného multifunkéniho prostoru.
Z jeho uvah o divadeln{ siti v Praze vyplyvd, Ze pfemyslel o mésté a divadelni siti jako
o organismu, ktery by mél urcitym zptsobem kooperovat a tvorit vhodné kulturni za-
zemi pro vSechny kulturni konzumenty. Tato sit divadel by podle jeho tvah méla fun-
govat ve vzajemné kooperaci a nabizet jako koncepcni celek vS§echny moznosti vyuziti
pro umélce a zdroven dostatek mist a prostoru pro divdky. Velikd3ské a propracované
uvazovani o divadelni siti se v§ak u Koufila objevuje uz mnohem drive. Ve studii na-
zvané ,Navrh k prepracovdni ¢eskoslovenskych divadelnich poméra“,*” kterd vychdzi ze
spole¢nych diskuzi Miroslava Koufila a Emila FrantiSka Buriana v povdle¢nych letech,
se mizeme docist o propracované divadelni siti v ramci celého statu. Hovoii se v ni
mimo jiné o dramaturgické centrale, kterd by vytvarela tzv. celostatni dramaturgicky
pldn, ktery mél slouZit predevsim vlddnimu programu, nesmél v§ak predepisovat formu
uméleckého uskutecnéni. Tento dokument mimo jiné poZadoval sniZit pocet divadel
a odstranit rezimu neprdtelské umeélce. Mésta, kraje i zemé méla byt rozdélena na zi-

37  Uverejnéna v tvodu publikace (ROLLAND 1946).
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jmové sféry divackych skupin. Divacké skupiny pak byly rozdéleny na buriky, jimiz se
mély stdt jednotlivé podniky, tovdrny atp. Takto koncipovana divdckd organizace by se
stala hospoddisky sobéstacnou.

Ackoliv je tézké posoudit, které myslenky jsou Koufilovy a které Burianovy, je zi'ejmé,
ze jejich spoluprdce méla na Miroslava Koufila velky vliv, nebot koncepce formulované
v jejich ranych spolecnych dilech se objevuji ve vétsiné jeho pozdéjsich projekti.
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Summary

The Activities of the Czech Scenographic Institute

The present study, based on a bachelor thesis of the same title, presents a limited number of
outcomes from vast scale of activities the Czech Scenographic Institute carried out over some
fifteen years of its existence, especially those connected to the use of various types of spaces for
theatrical productions. Another point of reference is the personality of Miroslav Kouft'il, head of
the institute, whose theoretical works on theatrical space have been also analysed to reveal Kou-
1il’s opinions on its functions, characteristics, etc. The second part of the paper covers concrete
projects of the Institute, such as the Luminescent Theatre, Experimental Studio, and the Study
of Revitalization of the Emmaus Monastery in Prague. The study is appended by Koufil’s “Essay
on the improvement of theatre buildings and theatre halls”, that makes suggestions concerning

possible future localization and operation of theatres in Prague.
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Priloha 1

Ukoly Scénografické laboratoie na rok 1961:

1) Technologie osvétlovani I. - II. (objednalo ND, zpracovani exaktnich podkladt k sestaveni
odborné prirucky pro divadelni osvétlovace)

2) Automatizace scénického osvétleni (objednalo ND, ndklady 100 000, dosaZeni a predstizeni
udrovné USA a Anglie)

3) Regulace na zdkladé polovodicu I. ¢ast (objednalo ND)

4) Polarizované svétlo na scéné (ndklady 45 000, objednalo ND, pokus o vyuziti patentu ing.
Novaka a ing. Pechara na poli scénického osvétlent)

5) Automatické ovliddni diaprojektort (ndklady 36 000, objednalo MSK, vyvoj prototypu dia-
projektoru ovladaného na dalku)

6) Prototyp svitidla 1000W/24V (ndklady 21 000, objednalo MSK)

7) Malé nizkovoltové svitidlo (ndklady 3 000, objednalo Chemko Strdzské - specidlni svitidlo
pro loutkové scény)

8) Efektové pristroje pro scénu (ndklady 33 000, objednalo MSK)

9) Scénické lampy (ndklady 14 000, objednalo MSK)

10) Luminiscencni promitani (ndklady 2 500, objednalo MSK)

11) Luminiscencni divadlo Scénografické laboratore (naklady 4 500, objednalo MSK, vytvorit na
zakladé predchozich pokusti umélecky zanr nového scénického vyrazu)

12) Typizace portdli, provazist, to¢en (objednalo MSK)

13) Mechanické jevistni tahy (ndaklady 50 000, objednalo MSK)

14) Odstranéni prasnosti v divadle (ndklady 23 000, objednalo ND)

15) Baletni podlaha pro jevisté (ndklady 10 000, objednalo Statni divadlo Brno)

16) Typové divadelni ki'eslo (D - 34 a Smetanova sifl) - objednalo D - 34 - ki'esla do hledisté

17) Novy typ konstrukce dekorace (ndklady 15 000, objednalo Stitni divadlo v Brné)

18) Technologie vyroby scénického nabytku (objednalo MSK)

19) Scénicky textil potistény (ndklady 1 000, objednala Divadelni sluzba narodni podnik)

20) Scénicky textil barevny a malovany (objednalo MSK)

21) Vyroba kostymi lepenim (naklady 3 500, objednalo Statni divadlo Brno)

22) Horlavost a nehoflava impregnace scénického textilu (objednalo MSK)

23) Cisténi a prani kostymii z potisténého scénického textilu (objednalo MSK, tikolem bylo vy-
tvofit predpis)

24) Technicky vyvoj pro loutkarstvi (ndklady 24 000, objednalo Ustiedni loutkové divadlo)

25) Bezpecnost a hygiena price s chemikaliemi a umélymi hmotami v divadle (objednalo MSK,
reserse a opatieni platnych predpisi)

26) Technickd vypomoc vyrobé n. p. Divadelni sluzba (objednala divadelni sluzba, 400 hodin)

27) Kontrolni zkusebni sluzba pro Ateliér filmového tisku, n. p. Divadelni sluzba (objednala Di-
vadelni sluzba, cca 600 hodin)

28) Laboratorni vyroba barev (1 300 hodin, objednalo MSK)8

38  Ndrodni archiv Praha, fond Scénografického ustavu (Praha 1963-1974), karton ¢. 11, Pldny tkolu vyzku-
mu a vyvoje Ministerstva Skolstvi a kultury (1961).
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Priloha 2:

sekretariat
Udrzoval zahrani¢ni styky a zajistoval politické $koleni pracovnikt

odbor 1 - vyzkum koncepce a metodiky prace udstavu

Teoretické a koncepéni podklady pro rozvoj ScU a odbort fesené v roce 1974
Patentospravni agenda, zlepSovaci naméty a pramyslové vzory

Vyzkum technicko ekonomické ucinnosti technického rozvoje v kulture

odbor 2 - hospodarsko - spravni

Odbyt ¢asopist a knih

Vystavba prostort Scénografického ustavu
Jednani o zakazkdch

ReZie rozmnozovaci a adjustac¢ni dilny
Ndklady na dkoly r. 1973 previslé do roku 1974

odbor 3 - teorie

Vystava Scénografického ustavu o divadelni technologii - Chrudim
Metoda vychovy odbornych pracovnikt

Typy odévni médy riznych stolet

Studie historické a teoretické scénografie

THU vystavby kulturnich zarizeni

Vyzkum MTZ kultury

Systém vychovy odbornych pracovnikii pro scénografii a divadelni techniku
Teatrologické pojmoslovi

odbor 4 - technického vyzkumu

Zamétovani budov (Zadmek Velké Opatovice...)

Projekty zatizeni scénografického a scénického osvétleni (Divadlo F. X. Saldy Liberec, Kulturn{
dtm v Jamach...)

Unifikace vyroby zafizeni jevisté

Regulace na zdkladé polovodic¢t 1962-1973 - zdvére¢nd zpriva

Resortni posuzovani investic

Objekty LSU a kina Moskva Kadari - 1Z a architektonické studie prestavby

Kulturni spol. objekt Trencin - architektonickd studie s ndvrhem PU na rekonstrukci
Konzultace odboru 4

Vyzkum vyuziti pamdtek - osvécovani pamdtkovych a prirodnich objekti, studie vyuziti zamkd,
provoz osvétlovaci aparatury

Autorské dozory
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odbor 5 - technologického vyzkumu
Horlavost a nehorlavé upravy

Vyzkum scénické malby

Zavadéni VTP do divadelni vyroby a praxe
Laboratorni vyroba barev

Vyvojova kolekce 1974

odbor 6 - experimentalniho vyzkumu
Vyzkum metod ¢innosti ESA (projekt, historie experimentace v divadle)
Standardizace ve vystavnictvi (historie vystavnictvi, pozistalost Josefa Jificného)

odbor 7 - védeckych, technickych a ekonomickych informaci

Bezpecnostni, pozarni a zdravotni predpisy pro divadlo

Vychovnd péce o divadelni techniky a scénografy vyddvanim technologické literatury (edic¢ni
plan 1974) (Casopisy, knihy)

Normalizace - projedndvdni a vyhlaovani norem

Vyvoj metodiky katalogizace ScU (vyvoj metodiky, katalogizace anotace v ScU a realizace soubor-
ného katalogu

Teatralia v CSSR

Soupis pozistalosti Jana Porta

Soupis zvukovych zdznamt divadelni prace

Sprava knihovny

Sprava spisovny, archivu a depositara

odbor 8 - vyzkum audiovizualni techniky a tvorby

Prostiedky LTZ (integrace RVHP)

Jedndni o zakdzkdch odboru 8

Vyzkum metodiky, teorie, tvorby a techniky AV systému
Propagacni a informacni centrum APN v Praze

Dietrichsteinsky paldc Brno - AV sin

Motokov - universdlni AV scénicky systém s programovou ndplni
Méstské muzeum Maridnské Lazné - stald AV expozice

Reklama v kulturnich zat'izenich (integrace RVHP)*

39 Narodni archiv Praha, fond Scénografického tstavu (Praha 1963-1974), karton ¢. 72.

180

Theatralia [19/2016/1]



