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Zprava o PQ: Performance design criticism seminar

Amalie Bulandrova

PQ Performance design criticism seminar. 19.-23. cervna 2015, Praha. Seminaf vedli: Arnold Aron-

son a Diana Damian-Martin, asistenti: Barbora Diego Rivera Prithodovd, Martin Berndtek, Tomads

Kubart.

Jak digitdlni technologie méni vnimdni
jevistniho prostoru? Jaké jsou mozné zpu-
soby pojimani historické narace inscenaci
(a jejich scénografii) ¢i jak Ize kriticky tema-
tizovat scénografickd feSeni? Odpovéd na
tyto a mnohé dalsi otdzky nabidl pétidenni
semindr, jehoZ organizdtori vnimaji scéno-
grafii jako prostfedek, pomoci kterého lze
nahliZet a analyzovat divadelni déni.

V ramci 13. ro¢niku Prazského Quadri-
ennale scénografie a divadelniho prostoru
probéhl v ¢ervnu roku 2015 semindt The
Performance Design Criticism Seminar ve-
deny americkym teatrologem Arnoldem
Aronsonem. Mezindrodné uzndvany diva-
delni historik a teoretik, zabyvajici se ze-
jména scénografii, diskutoval s vybranymi
ucastniky z celého svéta o scénografii a jeji
kritické reflexi, koncepci Prazského Qua-
driennale, vztahu scénografie a divadla
a mnohych dalsich tématech. Spolu s Ar-
noldem Aronsonem vedla semindfl, jenz
byl organizovdn za pomoci Barbory Diego
Rivera Prihodové, Martina Bernatka a To-
masSe Kubarta, také britska teatrolozka
a kriticka Diana Damian-Martin. Uéastnici
seminare tak mohli vést odbornou debatu
o scénografii v nejsir$im mozném smyslu
s jejim prednim svétovym teoretikem a zd-
roven si vyzkouSet psani Kkritickych ana-
lyz scénografickych reSeni pod vedenim
predni britské kriticky. Diskuze se opiraly
o soudobé odborné texty, zhlédnuté expo-

zice Prazského Quadriennale i spole¢né
navstivené prazské divadelni inscenace,
z nichZ vychazely i né¢které pozdéjsi analy-
zy predstavené v rdmci semindie.

Zahdjeni setkdni se uskutecnilo 19. ¢ervna
v prostorach uceben Divadelni fakulty Aka-
demie muzickych uméni v Praze. Uvodu se
ujal Arnold Aronson, ktery po predstaveni
vSech seminaristli zapocal sviij vyklad vyme-
zenim slovni vazby ,lo see a theatre“. Tu lze
dle Aronsona vnimat jako mozZny ukazatel
dominantniho postaveni vizudlni slozky
inscenace, skrze kterou dochdzi k vnimani
divadelniho celku. Od této myslenky byl jen
krii¢ek k Jiffmu Veltruskému a jeho pojeti
znakovosti divadla a divadelni - potaZzmo
scénografické - kompetenci. Ndsledné za-
plnila velkou ¢dst teoretického uvodu prv-
niho dne problematika svételného designu
soucasnych divadelnich inscenaci, presnéji
problematika ne-psani o svétle.

Jak psat o osvétlovani - svétle na jevisti?
Jak vnimat svételny design? Jak pracovat
s formou svételného designu, ktery se stavd
dominantni slozkou inscenace a nenti jiZ jen
prirozenou soucdsti inscenacniho celku?

JelikozZ je svétlo schopno vytvéret prostor,
muiZe do jisté miry zastupovat i hmotu a da
se pak pojimat ijako soSny komponent?
A pokud je navic stejné jako scénografie
dilezitym vizualnim komponentem, kdo
je pak svételny designér? A kdo je vlastné
scénograf?
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Aronson diskuzi o uziti svétla na divadle
uzaviel shrnutim v tomto smyslu: jelikoZ
svétlo ve své zdkladni funkci rozd€luje na
viditelné a neviditelné, da se v jeho piipa-
dé - vjeho pouzZiti na divadelnim jevisti
- hovofit o neviditelné scénografii, pro
kterou by se vzhledem k jeji stale rostou-
ci dilezitosti v jeviStnim vytvarnictvi méla
vytvolit funkéni metodologie analyzovdni.
Odpoledni ¢dst semindi'e pak byla vénova-
na prohlidce vystavnich prostor a expozic
Prazského Quadriennale, od niZ se odvije-
ly postiehy, reflexe a debaty vSech nasledu-
jicich dnf semindre.

Druhy den uvedla Diana Damian-Martin,
pod jejimz odbornym dohledem probéh-
ly i prvni pokusy o kritické reflexe. Pred
nimi v§ak britska kriticka nejprve nastinila
problematiku tvorby text(i o divadle obec-
né, ajelikoz se v pripadé PQ jednd o po-
mezi mezi divadlem a vystavou, zahrnula
do svého vykladu Damian-Martin i meto-
dologii psani o vystavnich objektech. Lo-
gicky se zacalo od koncepce PQ), tedy od
snahy o vystaveni jakési sbirky toho nejlep-
S$itho, co se v celém svété vyskytlo na poli
scénografie za posledni ¢tyfi roky. Sdéleni
vystavnich expozic je velmi jasné a zdroven
zadné - ,ukaime to nejlepst. Zptisobu, jimiz
Ize toto zadani naplnit, je pritom nékolik -
fotografie, videa, kostymni ndvrhy, perfor-
mance a mnoho dalsich. Je pak v takovém
mnozZstvi expozic a mnozZstvi zptisobli vy-
staveni vibec redlné nahliZzet na soutéZni
dila kriticky? Na tuto otdzku odpovédéli
vSichni ti¢astnici semindre riznymi napady
a navrhy opirajicimi se o konkrétni vidéné
expozice. Nékteri povazovali za rozhodu-
jici faktor cas strdveny s danou expozici,
jako tomu bylo na piiklad u Kypru, jenz
predstavoval své scénograficko-divadelni
zastupce z vnéjsi i vnitini strany své insta-
lace. Nebo naopak kontext - politicka situ-

ace dané zemé, kterd na piikladu expozice
Venezuely naprosto ovlivnila vnimdni vy-
staveného objektu. Seminaristé se pod ve-
denim Damian-Martin usnesli predev§im
na tom, Ze u vech expozic zdstava vzdy
primdrni otdzkou to, co a kde je vystave-
no, a jak instalace funguje. V pripadé 13.
rocniku PQ je pak rozhodujicim faktorem
zejména uhel pohledu - forma, kterd vede
nas pohled. At jiz se jednd o detaily, jeZ
dovedou k celku, nebo o samotné vystav-
ni prostory (architektonicky vyznamné
budovy Colloredo-Mansfeldského a Clam-
Gallasova paldce). DulezZitou slozkou kazdé
analyzy vytvor'ené v semindii byla ta cdst,
jez vénovala pozornost prdvé tomu, co
zvolend expozice s témito prostory vlastné
déld - ignoruje je/snazi se je schovat/pra-
cuje s nimi?

Zasadni soucast nejen celého 13. ro¢niku
Prazského Quadriennale, ale i kritického
seminare predstavovaly nejriznéjsi pred-
nasky a prezentace sekce PQ Talks. V nich
vystoupilo mnoho inspirativnich mluvcich
- divadelnich teoretikii i praktiki. Jednim
z nich byl i Mike Pearson, jehoz predndska
a ndsledujici debata se staly odpolednim
programem druhého semindrniho dne.

V dalSich dnech jiZ vedli semindi Aron-
son a Damian-Martin spolec¢né, portiznu
i s pozvanymi hosty, jako napiiklad se Si-
monou Rybdkovou. Tato predni ceskd kos-
tymni ndvrhdika, mimo jiné autorka ceské
expozice na Prazském Quadriennale 1999,
kterd ziskala hlavni ocenéni Zlatou trigu,
pohovotila s tucastniky kurzu o vlastni
tvorbé¢ i jeji kritické reflexi. Jako kurdtorka
vystavy Extreme Costume béhem Prazského
Quadriennale 2011 predstavila Rybdkova
také koncepci této vystavy a zvolené meto-
dy vystaveni prostoru - kostymi v prosto-
ru. Odtud se debata dostala az k hranicim
mezi divadelnim kostymem a médou, kon-
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krétné zda k takovému vymezeni staci kos-
tym z performera zkratka sundat a vystavit
jej, na coZz se ndzory samozi‘ejmé lisily.

Program semindre ddle tvorilo mnoho
dalSich predndSek a diskuzi z jiZ zmirova-
ného cyklu PQ Talks, jako napiiklad pre-
zentace nového designového periodika
Chance Magazine, politicka debata mezi
Olivii Gagnon, Sophie Nield a Aby Cohen
atd. O jejich obsahu se vidy debatovalo
dal$i den v komornim prostredi kritické-
ho semindfe, ¢im7 vyvstdvaly na povrch
nejruznéjsi podnéty k diskuzi. Stejné pod-
nétnd se ukazala byt i spole¢na navstéva
prazskych divadelnich inscenaci, konkrét-
né: Dokonalé $tésti aneb 1789 v rezii Vladi-
mira Mordvka, RiSe zvifat Kamily Polivkové
a Mutus Libre seskupeni Handa Gote Re-
search & Development. Pfedevs§im posled-
ni ze jmenovanych vzbudila veliky zdjem
u zahrani¢nich ucastnikd kurzd a stala se
namétem rozsdhlé polemiky.

Rozvijeni diskuzi a iivah mezi cleny se-
mindre zptsobily zajisté i teoretické staté,
které tcastnici dostali za tikol béhem dnt
precist. V otdzkdch vizuality a vizualizace
jevisté to byla hlavné Maaike Bleeker, jejiz
texty se staly inspirativni ndplni nékolika
setkani. Na jejich pozadi se debata opét
stocila ke vnimdni exporzic. Zjednoduse-

nym shrnutim se stalo obecné ustanovent,
7e vnimdme-li scénografii tak, jak ndm ji
nabizi Prazské Quadriennale - tedy jako
instalaci - je dileZité zkoumat, jakym zpu-
sobem je divdkovi z-instalovdna: napriklad
bud tradi¢n€, nebo experimentdlné anebo
oboje zdroven. Prochdzené expozice je pak
mozné chdpat jako cestu prostorem a ca-
sem, jako dialog - konverzaci mezi prosto-
ry a projekci obrazi.

Kriticky semindt' The Performance Design
Criticism Seminar Arnolda Aronsona nabidl
skute¢né ojedinélou moznost konfrontovat
vlastni ndzory, postiehy, ndpady a myslen-
ky z oblasti divadelni scénografie s odbor-
niky daného oboru, oviem ve vyjimecné
pritelské atmosfére. Stejné¢ obohacujici,
jako lekce vedené Arnoldem Aronsonem
a Dianou Damian-Martin i jejich supervi-
ze béhem diskuzi a tvorby textt, bylo také
setkdni a uzkd kooperace s divadelnimi
praktiky a teoretiky z rtznych zemi, jez
se zdroven ucastnili semindfe. Staré znd-
mé porekadlo, Ze vic mezindrodnich oci vic
a jinak vidi, se ukdzalo navysost platnym.
A pravé pojem mezindrodni je pro Prazské
Quadriennale pojmem zdsadnim.
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