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ODRAZ DOBOVEJ MESTIANSKEJ MODY NA KOSICKYCH NALEZOCH
KACHLIC Z 15.-16. STOROCIA

LUCIA LUSTIKOVA — RASTISLAV RUSNAK

Abstrakt: Prispevok spracovava nevelky subor kachlic a foriem na kachlice z Kosic cez optiku dobovej
médy, ktord je na nich zobrazend. Zanrovej pestrosti motivov siiboru kachlovych vyrobkov je nadradeny
hlavny predmet zaujmu a tym su odevy zobrazenych postav. Na urcenie jednotlivych typov oblecenia a ich
chronologické zaradenie vzdy slizil iba primarny pramen, teda samotny ndlez. Dévodom je, samozrej-
me, aj to, ze iba minimum ndlezov ma identifikovanii ikonograficku predlohu. To ale nebranilo procesu
rozkryvania typologickej skaly odevov, ktoré nam umoznili preklenut c¢asovy ramec priblizne sto rokov,
od polovice 15. do polovice 16. storocia. Aj ked kachlice predstavujii skor okrajovy pramein poznania pre
skumanie dobovych foriem obliekania, dokdzali poskytnit pestry a autenticky doklad o neskorogotickej
a ranorenesancnej mode.

KPucové slova: Kosice — kachlice — méda — gotika — renesancia.

The Reflection of Period Fashion of the Burgher Classes in the Finds of Tiles from KoSice from the
15th—16th Centuries

Abstract: This article presents a small series of tiles and moulds from KoSice, from the perspective of
period fashion depicted on them. The main subject of interest, the clothing of the represented figures, is
supplemented with the genre variety of motifs on the tiles. In the past, only primary sources (finds) were
used for the determination of the individual types of clothing and their chronological classification. One of
the reasons is that only a small number of finds have iconographic models that can be identified. However,
this did not obstruct the process of the disclosing of the typological spectrum of garments that enabled the
Sfocus on the period of approximately a hundred years, from the mid-15th century until the mid-16th century.
Although tiles represent a marginal source of information for the study of the period forms of clothing, they
provide rich and authentic evidence of the late-Gothic and early-renaissance fashion.

Key words: Kosice — tiles — fashion — Gothic — renaissance.

Ak by sme mali zdokumentovat’ formy odievania v neskorom stredoveku a ranej rene-
sancii, tak okrem obmedzeného poctu dodnes zachovanych odevov pravdepodobne siahneme
po bohatom fonde réznych vyobrazeni, ktoré nam sprostredkuvaju najmi malované i plastické
sucasti gotickych oltarov, portrétne obrazy, nastenné mal'by a od rozsirenia knihtlace i pocetné
grafické listy. V porovnani s tym predstavuju artefakty dobovych kachlic s figurdlnymi motivmi
skor okrajovy pramen poznania. Dovodom st najmé hendikepy vyplyvajuce z technologickych
a farebnych obmedzeni, pre ktoré nebolo mozné dostatocne verne a do detailov vyobrazit' namet.
Napriek tomu nie je dovod pochybovat o tom, ze kachliarske remeslo, aj ked’ vedomé si spome-
nutych obmedzeni, nevzdavalo svoju snahu byt dostojnou sti€astou zivota vyssej society a na jej
meniace sa naroky a poziadavky reagovalo s rovnakym citom ako umelecké odvetvia.

Pokusime sa to dolozit’ na kolekcii kachlic a foriem na kachlice, pozostavajucej z celych
exemplarov i men§ich fragmentov. Ide o r6znorody stibor, ziskany z archeologickych vyskumov.!
Vicsia Cast’ nalezov uz bola v nejakej forme publikovana (Rusnak 2009; 2013; 2014), nikdy vsak
v tomto kontexte. To, ¢o nalezy sp4ja, je Ustredny figuralny namet, priCom motivy sa roznia od
nabozenskych cez zanrové az k portrétnym. Réznorodost’ motivov je druhorada, ked’ze zjedno-
cujucim ramcom a predmetom zaujmu su pre nas odevy zobrazenych postav. V§imat si ich cez
optiku dobovej mdédy znamena preklentit’ Casovy ramec priblizne sto rokov, od polovice 15. do
polovice 16. storo¢ia. Nemozno to nazvat metdodou, ked'ze ob¢asné prezivanie starSej ikono-
grafie 1 v dlhSie zmenenych podmienkach je na kachliciach dolozené viackrat (Loskotova—Me-
nouskova—Pavlik—Vitanovsky 2008, 157, 158).

1 Vsetky nalezy pochadzaj z archeologickych vyskumov v historickom jadre mesta realizovanych AU SAV — OVVS Kogice, najmi v poslednych
desiatich rokoch.
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Ked’ze vieme, ze ikonografia nametov je Castokrat prevzata z roznych dobovych grafickych
predloh, nie je mozné vyzdvihovat’ regionalnu ¢i socialnu vylu¢nost’ zobrazovanych odevov. Je
to skor doklad, Ze mestianstvo v naSom prostredi prijalo medzinarodnti dobovi modu za svoju,
a preto zobrazované vyjavy pre nas nestracaji na autentickosti. Na urcenie jednotlivych typov
oblecenia a ich chronologické zaradenie nam vzdy slizil iba primarny pramen, teda samotny
nalez. Nemozno skryvat, ze jednym z dévodov je i fakt, Ze vo veci identifikacie ikonografickych
predloh sme stale este o krok pozadu. V posudzovanom stibore nalezov su zatial’ iba tri fragmen-
ty foriem, ktorych grafické predlohy pozname. Dve z nich uz davnejsie identifikoval J. Chovanec
pri analyze nalezov kachlic z pece palatina Imricha Perényiho na hrade Pari¢ v Trebisove (2005;
2005a), jednu sa podarilo identifikovat’ pri spracovavani tohto prispevku. Z davnejsie znamych
ide o motiv korunovanej Madony s dietatom (obr. 3; kat. €. 2), ktorej vel'mi verné predlohy na-
chadzame v grafikach Majstra E. S. a Ishraela van Meckenema (Chovanec 2005, 28) a motiv sv.
Kristofa (kat. ¢. 4), ktorého relativne blizku analégiu mozno vidiet' v drobnej grafike Majstra
H. S. (Chovanec 2005, 31). Novoobjavenym je zanrovy motiv sveta prevrateného naruby, kde
si muz a zena vymenia ulohy (obr. 1; Geisberg 1909, T 67; obr. 2; kat. ¢. 1). Nalezy kosickych
foriem a trebiSovskych kachlic naznacuji moznu geneticktl spétost’ dielne a vyrobku. Takyto
predpoklad podporujt i d’alsie indicie. Z Kosic, z Misiarskej 57/A, pochadza kachlica s motivom
snubeneckého paru (kat. €. 5). S identickou kachlicou sa mozno stretnat’ i v subore z hradu Parié
(Chovanec 2005, 34, obr. 42), i z hradu Korolevo (UA), ktory bol tiez suc¢astou Perényovského
panstva (Prochnenko—Mojzes—Zilenko 2012, 236). Povod trebisovského suboru kachlic sa hla-
dal v Kosiciach aj v suvislosti s nalezom kachlice s anjelom drziacim §tit so $tylizovanym erbom
Kosic (Chovanec 2005, 38, 39). V prispevku sa preto k tejto kolekcii na viacerych miestach
obraciame, najmé ak nam celistvé exemplare kachlic z Parica pomahaji preklentit’ nedostatky
sposobené fragmentarnostou kosickych nalezov. Z Kosic evidujeme este jednu kachlicu so zna-
mou grafickou predlohou. Ide o trochu menej remeselne zvladnuté vyobrazenie Ferdinanda I.
Habsburského z Kovacskej 37, no napriek tomu mozno jeho predlohu bezpecne identifikovat
s portrétnou grafikou Erhardta Schona (Siméik 2013, 227; tab. 1.-9).

Katalég nalezov

Kat. ¢. 1 — Kosice, Dominikanske namestie 11, muz a zena, svetsky zanrovy motiv, svet
obrateny naruby (obr. 2). Fragment hlinenej formy, rezny, hnedoCervenej farby, reliéfna cast’
pokryta svetlou engdbou. Rozmery: 20 x ?(19) x 3,5 cm.? Lit.: Rusnéak 2013, 23.

Vyjav zobrazuje dvojicu, muza a Zenu, a patri do radu odlah¢enych, vtipnych vyobrazeni
ich vzajomného spolunazivania. MuZ vykonéva zensku pracu pod prisnym dohladom Zeny. Cast’
formy s hlavami postav sa nedochovala. Graficku predlohu vyjavu pozname, je teda mozné
k nemu pristupit’ ako k celku, aj ked’ v obleceni postav nachadzame niekol’ko rozdielov. Posta-
va zeny ma na sebe dlhé kosSelovité Saty vol'ného strihu, niekedy pomenované i ako sukna. Pri
krku st nariasené do ovalneho vystrihu s lemom. Saty siahaju po zem, pod prsiami st stiahnuté
opaskom. Rukévy st volné, dlhé. Zena si $aty pridrziava mierne vyhrnuté na kolenach tak,
aby odhal'ovali topanky. Tie st $picaté, siahajiice vyse ¢lenka, s uzavretou vnatornou stranou,
vonkaj§ia strana a horna &ast’ topanky st ¢lenené remienkami. Spica je uzavretd. MuZ ma na
sebe dlhé koselovité Saty volného strihu. Pri krku st jemne nariasené do vystrihu s lemom. Saty
siahaju po zem, v zahyboch volne splyvaju. Rukavy st volné, dlhé. Saty zahaluja nohy, tréia
len $pice uzavretych topanok. Muz sedi na stolicke, v jednej ruke drzi vreteno a v druhej ram na
priadzu. Zena sedi oproti v kresle a pohana muza k praci tym, Ze ho bije palicou s namotanym
kadelom priadze. To ale na nedochovanej ¢asti formy nie je vidiet, musime si pomdct’ grafickou
predlohou Majstra Olivovej hory (Meister des Olbergs; obr. 1; Geisberg 1909, T 67). Vidime na
nej i zenin dvojrohy Cepiec so zdvojom, muzovi vidiet’ na pleciach kapuctiu, pri krku mu vytica
spodny odev so stojac¢ikom. Rozdiely v obleéeni medzi grafickou predlohou a kachfovou formou

2 Udaje uvadzané v zétvorke predstavujii najvicsi zachovany rozmer.
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st sposobené najmé ich jednoduchs$im prevedenim na tkor niektorych detailov. Odevy volne
splyvajii, maju mensie ¢lenenie, muzovi chyba opasok, Zena ma sukfiu menej vyhrnutt, takze
jej nevidiet’ spodné pradlo.

Obr. 1. Majster Olivovej hory (Meister des Olbergs) — Svet obrateny naruby. PodPa Geisberg 1909, T 67.
Abb. 1. Meister des Olbergs — Verkehrte Welt. Nach Geisberg 1909, T 67.
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Kat. ¢. 2 — Kosice, Dominikanske na-
mestie 11, Madona s dietatom (obr. 3). Frag-
ment hlinenej formy, rezny, Cervenohnedej
farby, reliéfna Cast’ pokryta svetlou engdbou.
Rozmery: 2(20) x ?2(25) x 3,5 cm. Lit.: Rusnak
2013, 22.

Postava Madony ma volné Saty, naria-
sené do okruhleho vystrihu s lemom. Siahaju
az k zemi, pod prsiami su stiahnuté opaskom.
Na Satach ma plast. Ten je volny, nariaseny
a upevneny na ramenach dvojitou $nurou a pa-
rovymi sponami. Siaha po zem a je po celom
obvode lemovany. Lem mohol byt vytvoreny
stuhou s nasivanymi perlami, pripadne kozu-
$inou. Spod rucha tréi uzavreta $picata topan-
ka. Maria ma vol'ne rozpustené vlasy siahaju-
ce az po pas a na hlave korunu. V pravej ruke
drzi zezlo, v lavej nahého Jeziska.

Kat. ¢. 3 — Kosice, Dominikanske na-
mestie 11, forma na kachlice, sv. Peter (obr. 4).
Exemplar hlinenej formy, rezny, ¢ervenohne-
dej farby, reliéfna Cast’ pokryta svetlou engo-
bou. Rozmery: 23 x 36 x 6,5 cm. Lit.: Rusnak
2013, 21.

Odev svitca tvori koSelovita tunika
splyvajuca v zahyboch a siahajuca tesne nad
Clenky. V pase je stiahnuta opaskom vykla-
danym drahokamami. Rovnako vykladané st
aj manzety tuniky. Cez plecia ma prehodeny
plast’ siahajtci po ¢lenky a zopnuty pod bra-

Obr. 2. KoSice, Dominikdnske nam. 11. Odtlacok formy
s vyjavom sveta obrateného naruby podla grafickej pred-
lohy Majstra Olivovej hory (Meister des Olbergs). Kat. &. 1.
Abb. 2. KoSice, Dominikanerplatz. 11. Abdruck einer Kachel-
form mit Szene der Verkehrten Welt nach einer Grafikvorla-
ge des Meisters des Olbergs (Meister des Olbergs). Kat. Nr. 1.
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Obr. 3. Kosice, Dominikanske niam. 11. Odtlacok formy
s vyjavom Korunovanej madony s dietat’om. Kat. ¢. 2.
Abb. 3. KoSice, Dominikanerplatz. 11. Abdruck einer Ka-
chelform mit Szene der Gekronten Jungfrau Maria mit
Kind. Kat. Nr. 2.

Obr. 4. KoSice, Dominikdanske nam. 11. Odtla¢ok formy
s vyjavom sv. Petra. Kat. ¢&. 3.

Abb. 4. KoSice, Dominikanerplatz. 11. Abdruck einer Ka-
chelform mit Szene des HI. Petrus. Kat. Nr. 3.
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dou ozdobnou sponou. Svitec ma na hlave tiaru vykladant drahokamami, rovnakymi ako na
opasku a manzetach. Vlasy siahaji k uSiam, uces je upraveny, rovnako i brada. Nohy ma bosé.
Postava je umiestnena vo vyklenku, zobrazena s vel'kym kl'a¢om v jednej a knihou v druhej ruke.

Kat. ¢. 4 — Kosice, Dominikanske namestie 11, forma na kachlice, fragment, sv. Kristof
(tab. II:1). Fragment hlinenej formy, rezny, ¢ervenohnedej farby, reliéfna Cast’ pokryta svetlou
engobou. Rozmery: ?(8) x ?(17) x 3,5 cm. Lit.: Rusnak 2013, 23.

Fragment formy zachytava len priblizne §tvrtinu vyjavu, no jeho ikonografia je identicka
s dobre zachovanou kachlicou z hradu Pari¢ v TrebiSove (Chovanec 2005, 259, F13), ¢o nam
umoziuje zhodnotit” ju ako celok. Odev svitca pozostava z vol'nej koselovitej tuniky siahajucej
pod zadok, riasenej a stiahnutej v pase. Opasok nie je vidiet. Rukavy st dlhé, volné a rovné.
Plast’ je preveseny cez plecia, siaha po kolena a pod krkom je zopnuty ozdobnou sponou. Postava
ma priliehavé nohavice. Chodidla st viditené, no obuv nie je konkrétne vizualne zobrazena.
Svitec ma zvlnené vlasy siahajice po ramena, fuzy a bradu. Na pravom ramene nesie Jeziska,
v T'avej ruke dlhy konar, ako palicu na podoprenie. Odev Jeziska tvori vol'na koselovita tunika
siahajtica az k chodidlam s dlhym vol'nym rukavom. V pravom dolnom rohu kachlice je schema-
ticky vyobrazeny i pustovnik, svietiaci im na cestu.

Kat. ¢. 5 — Kosice, Mésiarska 57/A, kachlica, zanrovy motiv — snubenci (obr. 5). Takmer cely
exemplar kachlice, zelena glaztira. Rozmery: 23,5 x 24 x 11 cm. Lit.: Rusnak 2014, 348, tab. XIII-3.

Kachlica s dvojicou postav, muza a Zeny, a s motivom zasnub. Muz drzi v pravej ruke ven-
¢ek. Zena mé dvojdielne $aty z latky bez vzoru, zivotik s velkym , V¢ vystrihom lemovanym
kozusinou alebo stuhami. Vo vystrihu vidiet' ozdobnu néprsenku alebo prednicku z dekorativ-
nej latky s vel'kym vzorom, vertikalne delenti napoly, lemovant rovnako ako vystrih. Rukavy
su dlhé, priliehavé, siahajuce po zapistia. Sukia je riasena, doplnena opaskom. Kosela ma
hlboky rovny vystrih. Viditel'ny je z nej iba ozdobny lem tesne nad ukonéenim vystrihu Siat.
Postava ma volne rozpustené vlasy, jemne zvlnené, siahajice do polovice chrbta. Hlavu zdobi
Celenka s hviezdou.’ Postava muza ma na sebe prilichavy kabat z latky bez vzoru s velkym
LV vystrihom lemovanym kozusinou alebo
stuhami. Vo vystrihu je ozdobny naprsnik
z dekorativnej latky s vyraznym vzorom, od-
lisnym od vzoru na naprsniku zeny. Rukavy
su dlhé, priliehavé, siahajuce po zapistia. Ka-
bat je v pase stiahnuty opaskom a siaha prav-
depodobne pod zadok, pripadne ku kolenam,
ako volne riaseny. Z kosele je viditelny len
ozdobny lem tesne nad ukonéenim vystrihu
Siat. Muz nema pokryvku hlavy, vlasy su
mierne zvlnené a zastrihnuté tak, ze lemuja
tvar. Architektonické ramovanie vyjavu uz
ma tvar vel'mi Stylizovanej renesanénej niky,
no spodny okraj este tvori prelamované gotic-
ké zabradlie.

Kat. ¢. 6 — Kosice, Hlavna 16, fragment
kachlice, zanrovy motiv — snubenci (obr. 6).
Obr. 5. KoSice, Misiarska 57/A. Kachlica s motivom snibe- Fragment kachlice’ zelena glazﬁra. Rozmery:

neckého paru. Kat. ¢. 5. . .
9 X x 9 :
Abb. 5. KoSice, Fleischergasse 57/A. Kachel mit Brautpaar- : (25’5) 24’8 : (12’2) cm. Lit.: Rusnak 2009’
motiv. Kat. Nr. 5. 106, tab. 80.
3 Hlava Zeny sa na kachlici nezachovala, no pozname jej podobu z d’alSicho, mensieho fragmentu (Rusnak 2014, Tab. XIII-1) a rovnako i z iden-

tickej kachlice z Pari¢a (Chovanec 1990, 388, obr. 6-1).
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Kachlica s dvojicou postav, muza a Zeny.
Postava muza sa zachovala od hlavy po pas
a od kolien po chodidla, postava zeny od pasa
po chodidla a prava ruka. Vrchny odev zeny
tvoria Saty, ich ¢lenenie od pasa nahor sa neza-
chovalo. Rukavy su dlhé, vol'né, rozsirujtce sa
a ukoncené Sirokou manzetou. Sukna siaha az
po zem a spolu s vle¢kou je riasena do zahybov
a zahaluje topanky. Zena ma volne rozpuste-
né zvlnené vlasy, siahajuce na chrbat. Muzov
vrchny odev je vypasovany kabat s ,,V* vystri-
hom s ozdobnym $nurovanim. Kabat je v pase
pravdepodobne stiahnuty opaskom (prekryté
rukou), od pasa nadol je rozsireny a v zahyboch
siaha tesne pod zadok. Rukavy su dlhé, rovné.
V ¢asti od ramena po laket’ su zdobené dlhym
preStrih0m~ Ukoncené st manzetami, pOdOb- Obr. 6. Kosice, Hlavna 16. Kachlica s motivom zasnibenia.
ne ako Zenské Saty. Spodny odev tvori koSela  Kat.&6. )

S ovgilnym V}'/strihom siahajﬁca a% ku krku, &m ::I)sztKl\?sl?, HauptstraBie 16. Kachel mit Verlobungsmo-
vyplna .V vystrih. Muz ma priliehavé nohavi-

ce. Uzavreté topanky, siahajice nad ¢lenky, st ukonéené manzetou. Rozpustené mierne zvlnené
vlasy mu siahaji az po ramena. Muz pravdepodobne drzi v ruke pohar v geste, akoby ho podaval
zene, ¢im dokresl'uje dojem galantnej scény. Medzi oboma postavami vyrasta strom, ktory by
mohol byt symbolom vzrastu budtceho §tastia a naznacuje tak, ze ide o motiv zasnub (Loskoto-
va—Menouskova—Pavlik—Vitanovsky 2008, 58).

Kat. ¢. 7—Kosice, Dominikanske namestie 11, fragment formy, zanrovy motiv, hra¢ na lut-
nu, galantna scéna (?) (tab. II:2). Fragment hlinenej formy, rezny, ¢ervenohnedej farby, reliéfna
Cast’ pokryta svetlou engdbou. Rozmery: ?(8) x 2(19) x 7 cm. Lit.: Rusnak 2013, 25.

Na vyjave bol pravdepodobne pdvodne zobrazeny par. Zachovala sa ¢ast’ postavy muza,
rameno po laket, Cast’ trupu a Cast’ hlavy. Odev tvori tzky kabat s vel’kym ,,V* vystrihom, sia-
hajucim takmer az po pas, s ozdobnym $nurovanim. Vo vystrihu je kosel'a. Rukav je v ¢asti od
pleca po laket’ balonovy, vol'ny. Muz ma na hlave bud’ jednoducht ¢elenku a to, ¢o vidime na
vrchu hlavy, su naznacené vlasy, alebo je to nizky klobucik z dvoch druhov latky. Vlasy volne
splyvaji po plecia. Hra¢ na lutnu mohol sprevadzat’ postavu v tanci, hraca/ku na iny nastroj,
pripadne dvorit’ dame (obr. 7; Strauss 1981, 169).

Kat. ¢. 8 — Kosice, Dominikanske namestie 11, fragment kachlice, portrétny mo-
tiv s polpostavou neznameho muza (tab. I:4). Fragment kachlice, zelena glazura. Rozmery:
2(11,5) x 2(12,5) x 6,5 cm. Nepublikované.

Polpostava muza natocené¢ho dolava s dvoma rozpoznatelnymi druhmi odevu. Vrchny
odev je bohato nariaseny pri krku, bez vystrihu (pripadne sa nezachoval), bez zapinania. Rukav
je volny, dlhy, rovného strihu, je v§ak vyhrnuty, ¢o spdsobuje vol'né nariasenie v Casti od lakta
po zapistie. RieSenie v pase prekryva ruka (opasok alebo volne splyvajtce). Postava ma cez ple-
cia prehodeny plast, zopnuty pri krku. Zopnutie nie je zachované (spona/$nary/gombiky). Muz
ma pravu ruku prelozent cez spodny okraj renesanénej niky, ktora ramuje vyjav. Zachoval sa
z nej len jednoduchy plasticky sokel a ¢ast’ nezdobenej steny v perspektive.

Z blizkej lokality, z Dominikanskeho klastora, pochadza jeden maly fragment rovnakej
kachlice, no z inej matrice. Zachovala sa na iom iba ¢ast’ rukava a dlan (tab. I:2).

Kat. ¢. 9 — Kosice, Dominikanske namestie 11, fragment kachlice, portrétny (?) mo-
tiv s polpostavou (?) neznamej Zeny (tab. I:1). Fragment kachlice, zelend glaztra. Rozmery:
21 x 2(11,5) x ?(6) cm. Nepublikované.
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L 3
Obr. 7. Israhel van Meckenem — Hra¢ na lutnu a harfistka. Podla Strauss 1981, 169.
Abb. 7. Israhel van Meckenem — Lautenspieler und Harfenistin. Nach Strauss 1981, 169.
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Zena pootogena dolava, zachovana iba &ast’ hlavy a krku. Na hlave ma turbanovita po-
kryvku s prisnym zavinutim hlavy, ktoré prechadza aj pod bradou, ¢o vidime len v naznaku.
Pokryvka zvyc€ajne lemuje tvar a prebytok visi vol'ne na chrbte, ale mdéze byt upevneny aj okolo
alebo popod bradu. Vyjav zachytava aj Cast’ zvySeného goliera zivotika alebo kosele, opit’ vsak
len v naznaku. Postava je ramovana renesanénou nikou, prekrytou stla¢enym oblukom lunety,
zdobenou jednoduchym listovcovym ornamentom.

Kat. ¢. 10 — Dominikansky klastor, fragment kachlice, portrétny (?) motiv s polpo-
stavou (?) neznamej zeny, ¢i muza (tab. I:3). Fragment kachlice, zelena glaztira. Rozmery:
2(8,5) x 2(10) x 1 cm. Nepublikované.

Zachovany fragment znazoriiuje pravi ruku od lakta po rameno. Zobrazeny je prilichavy
rukav vrchného odevu, pripadne je to plast prehodeny cez plecia. Na lakti je vidite'né riasenie.
Za chrbtom je zobrazeny volne splyvajuci kus latky. Moze ist’ o plast alebo sucast’ zavinutia
hlavy Zeny. Postava je ramovana architektonickou renesanénou nikou. Zachovala sa z nej Cast’
spodného okraja a Cast’ steny s plastickou soklovou rimsou. Nika je zdobena vel'mi $tylizovanou
rozvilinou v podobe jednoduchych uponkov bez listov.

Kat. ¢. 11 — Kosice, Dominikansky klastor, fragment kachlice, Zanrovy motiv (tab. II:3).
Fragment kachlice, rezna. Rozmery: ?(12,7) x 2(9,3) x 2(1,2) cm. Lit.: Rusnak 2009, tab. 88-1.

Cast zenskej postavy, pooto&enej doprava. Zachovany dekolt, hlava a Favé rameno. Z vrch-
ného odevu je viditelna len Cast’ zivotika s hlbokym vystrihom. Vystrih je lemovany stuhou
alebo kozu$inou. Rukav je ¢leneny stuhami a v oblasti ramena je prestrihovany. Vo vystrihu
vrchného odevu je viditelna kosela, ktora je upnuta ku krku so stojac¢ikom. Hlavu pokryva
Cepiec, zakryvajuci vlasy aj usi. Zdobeny je sietkou, pripadne stuhami v pasoch s prisivanymi
perlami. Na hlave je upevneny ozdobnou stuhou.

Kat. ¢. 12 — Kosice, Dominikanske na-
mestie11,dvafragmentykachlic,zena(?),portrét-
ny (?) motiv (tab. I1:4). Fragmenty kachlic, zele-
na glazara. Rozmery: ?(4,9) x 2(7,7) x 2(0,6) cm
a 7(3,8) x 2(4,8) x 2(0,7) cm. Nepublikované.

Zachoval sa iba l'avy rukav od ramena po
laket’ a Cast’ Siat na pleci a drieku. Rukav dele-
ny stuhami na tri Casti. Jednotlivé Casti su ¢le-
nené prestrihmi, z ktorych dekorativne vystu-
puje kosela. Naznak vystrihu (pravdepodobne
vel'ky lemovany ,,V* vystrih), tesny zivotik.

Kat. ¢. 13 — Kosice, Dominikansky
klastor, kachlica, Lukrécia (?) (obr. 8). Frag-
ment kachlice, zelena glazara. Rozmery:
24,5 x 17,5 x 7 cm. Lit.: Rusnak 2009, s. 108,
tab. 87.

Postava z vyjavu evokuje na prvy pohlad
skor muza, viac tomu napoveda i odev, iko-
nografia s proti sebe obratenym mecom vsak
poukazuje na Lukréciu, pripadne na Dido,
Vergiliovu kralovni Kartaga, bertcu si Zi-
vot. Tvarova Cast’ na kachlici chyba. Postava
je mierne pootoéené, zobrazena pribliine od Obr. 8. Kosice, Dominikansky klastor. Kachlica s vyobra-

, . ; , ; , zenim Lukrécie. Kat. ¢. 13.
VySky kolien. Odev tvori hruby kabat’ zvany Abb. 8. Kosice, Dominikanerkloster. Kachel mit Darstel-
giornea, alebo Suba s velkym vyhnutym go-  Ilung der Lucretia. Kat. Nr. 13.
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lierom, niekedy podsitym kozusinou. Kabat je vol'ného zvonovitého strihu, riaseny a v zahyboch
volne splyvajuci az po kolena. Rukavy su ¢lenené a zdobené pravdepodobne prestrihmi v dvoch
urovniach. Mézu byt sucastou odevu, ktory ma postava obleceny pod Subou. Na krku ma, zda
sa, masivnu retaz. Pokryvku hlavy tvori baret, hlava sa v8ak nezachovala. Figuralny vyjav je
ramovany vel'mi Stylizovanou renesan¢nou nikou.

Kat. ¢. 14 — Kosice, Hlavna 110, fragment kachlice (?), zdnrovy motiv (?) (tab. I:6). Frag-
ment prelamovanej kachlice, zelena glaztra. Rozmery: ?(5) x 2(7) x ?(1,7) cm. Nepublikované.

Zena zobrazena zboku, z pravej strany. Zachovala sa hlava a pravé ruka od pleca po laket.
Z odevu je vidiet’ len rukav, ktory je v oblasti ramena naberany, dalej po laket zuZeny, rovny
a v lakti opat’ naberany. Pokryvku hlavy tvori pravdepodobne ¢epiec zdobeny perlami a stu-
hou, vol'ne visiacou na chrbat. Remeselné zhotovenie, pripadne i glazovana poleva, neumoziuje
lepsie rozpoznat’ detaily. Rovnako sa neda s istotou povedat, ze ide o fragment Celnej dosky
kachlice. Crep je pomerne tenky a neda sa vylagit, Ze je pozostatkom nalepu keramickej nadoby.

Kat. ¢. 15 — Kosice, Dominikanske namestie 11, fragment kachlice, zanrovy alebo myto-
logicky motiv (tab. I:7). Fragment kachlice, zelena glazura. Rozmery: ?(5) x 2(7,1) x 2(0,7) cm.
Nepublikované.

Maly fragment zachytava l'udska tvar z profilu s vyraznym golierom i pokryvkou hla-
vy. Zobrazenie je jednoduché a Stylizované, ¢o neumoznuje jednoznacni interpretaciu vyjavu.
Mohlo by ist’ o zanrovy motiv zachytavajici zenu s riasenym golierom kosele, tesne zapnutym
okolo krku a s pokryvkou hlavy, ktora tvori zdobeny cepiec. Moze vsak ist’ aj o spracovanie my-
tologického motivu s vyobrazenim antického bojovnika s prilbou na hlave. Takéto scény, aj pre
neznalost’ dobovych realii, priam nabadali k individualistickému a §tylizovanému vyobrazeniu.

Kat. ¢. 16 — Kosice, Dominikansky klastor, fragment kachlice, nabozensky alebo zanro-
vy motiv (tab. I:5). Fragment kachlice, zelena glazara. Rozmery: ?(7,2) x 2(8,5) x 2(0,8) cm.
Nepublikované.

Postava zobrazena zozadu, so zachovanou dolnou ¢astou tela a nohami. Dlhy volny odev
siaha az po chodidla. Ako obopina nohy, plasticky sa vydava. Na chrbte a pod zadkom je na-
riaseny, pripadne je prekryty este plastom. Naznacent obuv tvoria uzavreté topanky. Fragment
vyjavu dopliia vyse¢ kruhovej pasky, plasticky zdobenej drobnymi hviezdi¢kami.

Odevy z foriem a kachlic

Predstavili sme si nevel'kt kolekciu kachlovych vyrobkov s Gstrednym figuralnym vyja-
vom, ktorych ikonograficka napli je rézna, no spaja ich dobové vyobrazenie odevov, ktoré maju
postavy na sebe. Ako kritérium sme si zvolili Saty zobrazenych, pestrost motivov nie je prekaz-
kou. Uz prvotnou obhliadkou mozno odevy z kachlic chronologicky rozdelit do dvoch skupin.
Ide o vyobrazenia Siat v eSte pretrvavajicej neskorogotickej mode a o Saty, ktoré uz vypovedajt
o renesan¢nom §tyle obliekania.

Neskorogoticky odev je zachyteny na forme so zdnrovym motivom muza a zeny pri pradeni
(obr. 2; kat. ¢. 1), na fragmente s postavou muza vo vol'nom odeve s plastom (tab. I:4; kat. ¢. 8)
a na formach s nabozenskymi motivmi Marie s Jeziskom (obr. 3; kat. €. 2), sv. Petra (obr. 4; kat.
¢. 3) i sv. Kristofa (tab. II:1; kat. ¢. 4). VSetky formy pochadzaju z Dominikanskeho nam. 11.
Nastupujucu renesanénu modu reprezentuji prevazne postavy na zanrovych vyjavoch, ako su
kachlice s motivom zasntibenia z Mésiarskej 57/A (obr. 5; kat. ¢. 5) a Hlavnej 16 (obr. 6; kat. ¢. 6),
¢i kachlica z Dominikanskeho klastora (tab. I1:3; kat. ¢. 11).
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Tab. I. KoSice, Dominikanske nam. 11: 1 — kat. ¢. 9, 4 — kat. ¢. 8, 7 — kat. ¢. 15; Dominikansky klastor: 2 — kat. ¢. 8, 3 — kat.
¢.10, 5 — kat. &. 16; Hlavna 110: 6 — kat. ¢. 14.

Tab. I. KoSice, Dominikanerplatz. 11: 1 — Kat. Nr. 9, 4 — Kat. Nr. 8, 7 — Kat. Nr. 15; Dominikanerkloster: 2 — Kat. Nr. 8,3 —
Kat. Nr. 10, 5 — Kat. Nr. 16; Hauptstr. 110: 6 — Kat. Nr. 14.
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Tab. I1. KoSice, Dominikanske nam. 11: 1 — kat. ¢. 4, 2 — Kkat. ¢. 7, 4 — Kat. ¢. 12; Dominikansky klastor: 3 — kat. ¢. 11.
Tab. I1. KoSice, Dominikanerplatz. 11. 1 — Kat. Nr. 4, 2 — Kat. Nr. 7, 4 — Kat. Nr. 12; Dominikanerkloster: 3 — Kat. Nr. 11.
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Obr. 9. Lucas Cranach ml. — Portrét Agnes von Hayn. PodPa Cranach 1543.
Abb. 9. Lucas Cranach d.J. — Portriit von Agnes von Hayn. Nach Cranach 1543.
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Vrchny a spodny odev

Neskorogoticky zensky aj muzsky odev zobrazovany na kachliciach najcastejsie je vrchny
sukenny odev, nazyvany sukiia (Kovacevicova 1987, 174, obr. 238; Zubercova—Hasalova—Sidli-
kova—Vanco 2014, 46). Takto st ozna¢ované dlhé Saty s rukdvmi alebo aj bez rukavov. Vyvinuli
sa z povodného stredovekého odevu a v dobovych pramenoch sa nazyvaju tunika (Sendekova
2013, 61; Zubercova 1988, 53). Bol to strihovo nenaro¢ny a vol'ny odev doplneny opaskom, ¢o
mu zabezpetilo Sirokii oblubu a dlhodobé pretrvavanie (Zubercova—Hasalova—Sidlikova—Van-
¢o 2014, 49-50). Kosické nalezy kachlovych vyrobkov dokladaju vyuzitie sukne u muzov aj
zien. St dlhé alebo kratke, vol'ného, bohato riaseného strihu, siahajice ku krku s okruhlym
vystrihom. DIlhu suknu nosili Zeny, ale aj muzi, ako nam doklada vyobrazenie muza pri pradeni
pod dozorom Zeny (obr. 2; kat. ¢. 1). Muzi nosili aj kratsi variant, ktory siahal len pod zadok,
¢o mozno vidiet’ na kachlici sv. Kristofa (Chovanec 1990, 393, obr. 14). Dlhsi variant siahal po
kolena, taku suknu ma oblecenu sv. Jakub (Chovanec 2005, 258, F11), alebo po ¢lenky, ako to
moézeme vidiet' na forme s vyobrazenim sv. Petra (obr. 4; kat. ¢. 3) a kachlici so sv. Janom Al-
muznikom z Paric¢a (Chovanec 1990, 393, obr. 13). Muzi nosili vrchny odev vol'ne splyvajici
k noham (obr. 2; kat. ¢. 1) alebo stiahnuty v pase opaskom, ¢o dokladaji vyobrazenia sv. Petra
(obr. 4; kat. &. 3), sv. Kristofa (tab. IL:1; kat. &. 4), ako i sv. Jana a sv. Jakuba. Zeny vyobrazené na
kosickych nalezoch, ako Madona s dietatom (obr. 3; kat. ¢. 2) a Zena pri pradeni (obr. 2; kat. ¢. 1),
maju vrchné Saty stiahnuté opaskom umiestnenym vyssie, ako je skutocny pas, ¢im sa predlzuje
silueta dolnej casti tela. Spodny odev, kosela, je v tomto obdobi este neviditelny prvok mody
a prakticky sa nedostava na povrch spod $iat. Na vrchny odev si muzi aj zeny obliekali plast
podsity kozuginami alebo podsivkami. Zeny ho nosili symetricky polozeny na pleciach, zopnuty
parovymi sponami a §narami (Zubercova—Hasalova—Sidlikova—Vanco 2014, 48). Plaste siahali
k zemi a len postupne sa skracovali do polovice Iytok, po kolena alebo tesne pod zadok (Simsa
2014, 14). Zeny nosili plaste dlhé po zem, ako to mbzeme vidiet na forme s vyjavom Madony
s dietatom (obr. 3; kat. ¢. 2) ¢i na kachlici so sv. Katarinou z Pari¢a (Chovanec 2005, 258, F10).
Pocetné doklady, samozrejme, nachadzame na vyjavoch z oltarnych tabulovych malieb. Pri za-
chovani dobovej i regionalnej blizkosti mézeme spomentt napriklad Korunovanie Panny Marie
v Spisskej Kapitule z obdobia okolo roku 1499 (Fajt 2003, 405, obr. 351) alebo znamu roznavsku
Meterciu z roku 1513 (Metercia 2008—2011). Zensky plast z vyjavu Madony s dietatom je na
hrudi zopnuty parovou sponou a dvojicou ozdobnych $nur, preto sa okraje plasta na hrudniku ne-
dotykaju, ale odhaluji $aty v hornej &asti tela. Zeny nosili volne splyvajiice pléite so zahalenymi
ramenami a rukami, ale s odhalenou prednou castou $iat. Parovymi sponami zopnuté plaste
s pomocou ozdobnych $nur su Casto zobrazené na tabulovych mal’bach oltarov, napriklad z diel-
ne Majstra Petra alebo Godera v Presove z rokov 1497-1506 (Kovacevi¢ova 1987, 129, obr. 164).
Muzi nosili plaste siahajiice pod zadok ako sv. Kristof (Chovanec 1990, 393, obr. 14) alebo po
Clenky ako sv. Peter (obr. 4; kat. ¢. 3). Plaste mali kruhovy strih, priliehali ku krku a rozsirovali
sa smerom k zemi. Muzské plaste boli zopnuté jednou sponou pod krkom, ako to mézeme vidiet’
na forme so sv. Petrom ¢i na kachliciach so sv. Kristofom a sv. Jakubom (Chovanec 1990, 393,
obr. 14), ¢im sa okraje plasta na hrudniku dotykaju a zahal'ujii hornt ¢ast’ tela. Muzi maju preto
plast’ prehodeny cez plecia dozadu (vSetci spominani sviti, okrem sv. Petra).

Na 6smich predstavenych kachl'ovych vyrobkoch uz mézeme vidiet' bud’ nastupujuce rene-
san¢né vplyvy v neskorogotickej mode, alebo uz plne rozvinutu renesanénit modu. V obliekani sa
uz viditel'ne vyclenuje spodny odev, kosel'a. Pri vichnom odeve sa uz rozlisuje niekol’ko druhov.
Kosel'a sa uz koncom 15. storocia za¢ina objavovat’ ako dekorativny prvok v prestrihavanych ru-
kavoch siat (Zubercova 1988, 54) a stava sa dolezitym odevnym prvkom v muzskom aj Zenskom
renesan¢énom odeve (Zubercova—Hasalova—Sidlikova—Vanco 2014, 52). Pévodny goticky odev
bol stale uzsi a postupne zacal byt prestrihovany na laktoch a pleciach. Kosel'a tak ¢oraz viac
dekorativne vystupovala na povrch. Kosele mali povodne hlboky okrthly alebo ovalny vystrih
a bohato riasené rukavy (Zubercova 2001, 67). Zaciatkom 16. storocia sa vystrih za¢ina stahovat’
stale viac ku krku a vy a lemovanie st zdobené farebnymi vysivkami a perlami, pouzivaji sa
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Obr. 10. Albrecht Diirer — Par na prechadzke sledovany smrt’ou. Podl’a Diirer 1498.
Abb. 10. Albrecht Diirer — Junges Paar durch Tod oder der Promenade bedroht. Nach Diirer 1498.
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Obr. 11. Lucas Cranach st. — Lukrécia. Podl’a Cranach 1530.
Abb. 11. Lucas Cranach st. — Lucretia. Nach Cranach 1530.

¢ipkové vlozky (Zubercova 1998b, 229). Kosela, spodny odev zien a muzov, je viditeI'na na Sies-
tich kachliciach. V §tyroch pripadoch je to zZenska kosel’a a v troch pripadoch muzska. Zobrazena
je zvitia iba v naznakoch, no i to nam umoziuje vytvorit si obraz o jej réznorodosti. Zanrova
kachlica s motivom zasnub z Misiarskej 57/A (obr. 5; kat. €. 5) zobrazuje na zenskych a muz-
skych Satach hlboky vystrih kosele, ukon¢eny zdobenym lemom. Predpokladajme, Ze naznacena
vyzdoba na leme je husta ozdobna vysivka, podobne ako to pozname napriklad na svadobnej
koseli Marie Habsburskej z roku 1522 (Zubercova 2001, 67). V tomto pripade maju muz aj Zena
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Obr. 12. Detail tabulovej malby z oltara v Kostole sv. Antona a sv. Pavla Pustovnika v Banskej Bystrici — Sasovej. Podl'a
Kucera—Kosticky 1990, 136, obr. 247.

Abb. 12. Detail eines Tafelbildes vom Altar in der St. Anton-und-Paul-Kirche in Bansky Bystrica — Sasova. Nach Kucera—
Kosticky 1990, 136, Abb. 247.
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oblec¢enu rovnaku kosel'u. Inak tvarovana je koSel'a na fragmente kachlice s vyobrazenim zeny
z Dominikanskeho klastora (tab. 11:3; kat. €. 11), zobrazujtcej l'avy profil a rameno v Satach.
V hlbokom vystrihu vrchnych §iat ma zena obleéenu kosel'u siahajicu az k brade. Pri krku upev-
nena kosel'a byva bohato riasend a stiahnuta do ozdobnej manzety, Casto zdobenej vysivanim
v §irokom vystrihu vrchnych §iat. Takto zdobent koSel'u ma oble¢enu napriklad sv. Barbora na
tabulovej mal’be z roku 1509 v Kostole Panny Mérie v Banskej Bystrici (Sugar 2003, 489), ¢asto
zobrazené ich vidime i na portrétoch L. Cranacha st. i ml. (obr. 9; Cranach 1543). Dekorativne
uplatnenie kosele v prestrihovanych rukavoch Zenskych a muzskych $iat mézeme vidiet’ najma
na dvoch fragmentoch kachlice znazornujucej l'avé rameno zeny z Dominikanskeho klastora
(tab. I1:3; kat. &. 11) a Dominikénskeho nam. 11 (tab. II:4; kat. ¢. 12). Saty maju rukav zdobeny
vo viacerych urovniach krats$imi, husto usporiadanymi prestrihmi, ktoré umoznuju dekorativne
povytahovanie husto nariasen¢ho rukava kosele. Muzska kosela je viditena v dlhom prestrihu
rukava od ramena po laket, na vichnom odeve muza z Hlavnej 16 (obr. 6; kat. ¢. 6). Dekorativne
ma posobit’ aj v hlbokom vystrihu jeho vrchného odevu, upevnenom $nurovanim. Rovnako to
mézeme vidiet’ aj na jednej z foriem z Dominikanskeho namestia 11 (tab. II:2; kat. ¢. 7).

Styl oblickania v strednej Eurépe v 15. storo&i este ovplyviuje gotickd moda, ktora vr-
choli na burgundskom dvore, zatial’ ¢o v Italii sa uz v tom case formuje renesan¢na moda
(Zubercova—Hasalova—Sidlikova—Van&o 2014, 50). Jej vplyvy prenikaji do burgundskej mody
vo forme tesne tvarovanych odevov, vystupujucej kosele, ozdobného $nurovania zivotika a pri-
vézovanych rukavov (Kybalova 2001, 213-214). Nastupujtci trend vyraznejsie neovplyvnila
ani rana reformacia. V 15. storo¢i sa sukna rozdelila na samostatne strihany zivotik a sukiu
(Zubercova—Hasalova—Sidlikova—Vanco 2014, 184). Saty sa bud’ dvojdielne, skladajuce sa zo
zivotika so $nurovanim a naberanej sukne, alebo jednodielne, s hlbokym vystrihom, vleckou,
prepasané vysoko pod prsiami (Zubercova 1988, 53). Koncom 15. storo€ia vyrazne nastupuje
prestrihavanie na rukavoch a dekorativne $nurovanie. Najmé v Nemecku sa nosia vyssie ¢epce
poduskovitého typu a sietky zo zlatych niti s perlami (Zubercova 1988, 54). Vrchny odev zien
tvoria Saty, tzv. robe, charakteristické rozsirenou sukiiou s vypasovanym zivotikom a zvysenym
pasom, s vel'kym vystrihom v tvare pismena ,,V* (Kybalova 2001, 213), vyplnenym ozdobnou
prednic¢kou (Kovacdevicova 1987, 179). Z kosickych nalezov nachadzame takéto Saty na kach-
lici z Misiarskej 57/A (obr. 5; kat. &. 5). Zena ma obledené $aty so zivotikom s velkym V¢
vystrihom vyplnenym predni¢kou. Rukavy st dlhé a uzke, sukia bohato riasena. Vyzdoba na
prednic¢ke naznacuje, Ze je pouzita ozdobna latka s vyraznym dekorativnym vzorom. Vystrih aj
prednicka su lemované, predpokladame, Ze stuhami alebo pasmi farebne odli$nej latky. Rov-
nako rieSeny zivotik s ,,V* vystrihom maju oble¢ené aj sv. Barbora, zena na kachlici s kartarmi
a Maria z kachlice s motivom jej Nanebovzatia z TrebiSovského hradu (Chovanec 2005, 259,
F16). Vystrih je vyplneny naprsenkou, predni¢kou, ktora je ukonéena rovno, ako na Satach zeny
z Misiarskej 57/A (obr. 5; kat. ¢. 5) a sv. Barbory (Chovanec 1990, 392, obr. 11), alebo ovalne,
ako na Satach Panny Marie a zeny z dvojice kartarov z TrebiSovského hradu (Chovanec 2005,
259, F16; 259, F14). Pre lepsiu ilustraciu, rovnako rieSené Saty ma mlada zena na oltarnej mal’be
od Albrechta Diirera z roku 1503/1504 (Diirer 1503/1504). Zena mé oble¢ené Saty ruzovej farby
s ¢iernym lemovanim ,,V* vystrihu. Ten je vyplneny predni¢kou z Cervenej latky so zlatym
lemovanim. Zivétik Zenskych iat moze mat’ aj ovalny vystrih, vo vnutri s naprsenkou, ako to
moézeme vidiet’ na Satach sv. Katariny (Chovanec 2005, 258, F10), alebo zeny z vyobrazenia
$lachtického paru z TrebiSovského hradu (Chovanec 2005, 259, F15). S takto upravenym vy-
strihom sa mézeme Casto stretnat’ na mal’bach Lucasa Cranacha st. (Cranach 1502). Na kachlici
z Hlavnej 16 (obr. 6; kat. ¢. 6) chyba Cast’, ktora zobrazuje zivotik, preto nevieme ako bol strihovo
riefeny. Saty maji este goticku siluetu s prediZenou vlekou na rozsirenej sukni. Rukavy st
rovné, dlhé, ukoncené Sirokou manzetou. Odev, na ktorom sa uz bezne pouziva prestrihovanie
rukavov, reprezentuji dva fragmenty kachlic, jeden z Dominikanskeho nam. 11 (tab. II:4; kat.
¢. 12), druhy z Dominikanskeho klastora (tab. I1:3; kat. & 11). Saty maji tesny zivotik s hlbo-
kym vystrihom vyplnenym koSel'ou, ktora siaha az pod bradu a je tesne zopnuta okolo krku.
Zachovana vrchna Cast’ rukava od ramena po laket’ je ¢lenena troma radmi prestrihov, z kto-

491



Lucia Lustikova — Rastislav Rusnak: Odraz dobovej mestianskej mody na kosickych nalezoch kachlic z 15.-16. storocia

Obr. 13. Albrecht Diirer — Portrét matky, Barbary Holper. PodPa Diirer 1490.
Abb. 13. Albrecht Diirer — Portriit der Mutter, Barbara Holper. Nach Diirer 1490.

rych dekorativne vystupuje kosela. Prestrihy st vo viacerych trovniach nad sebou oddelené
pravdepodobne ozdobnymi stuhami inej farby. Predpokladajme, Ze rukav je dlhsi ako samotna
ruka a jeho vyhrnutim sa dosiahne uvolnenie a roztvorenie prestrihov s vystupujucou koselou.
S prestrihovanymi rukavmi sa v nemeckej oblasti stretdvame uz koncom 15. storocia, vidime
ich napriklad na obraze dvojice na prechadzke od Albrechta Diirera z roku 1498 (obr. 10; Diirer
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1498). Saty sa eite strihovo nedelia na tesny Zivotik a naberand sukiiu. V nagom prostredi pre-
strihované rukavy mozeme vidiet’ napriklad na tabulovej mal'be z Banskej Bystrice z roku 1519,
nachadzaji sa na Satach s ovalnym vystrihom, vyplnenym ozdobnou prednickou (Kovacevi¢ova
1987, 179, obr. 244). Prestrihované rukavy su zobrazené aj na portréte Anny Jagellonskej od
Hansa Malera zu Schwarz z roku 1519 (Maler 1519). Ich obl'uba, najmé na zenskych $atach, pre-
trvava aj okolo polovice 16. storocia. Z pocetnych dokladov na obrazoch Lucasa Cranacha ml.
mozno spomenut’ portrét Agnes von Hayn z roku 1543 (obr. 9; Cranach 1543). Pozoruhodny je aj
original $iat, v ktorych bola pochovana Anna Jagellonska v roku 1547 v Prahe (Bravermanova—
Kobrlovd—Samohylova 1994, 442, obr. 1). Saty maja hlboky ,V* vystrih ukonéeny §nurovanim
a bohato prestrihované rukavy vo viacerych arovniach nad sebou, predelené stuhami. Zeny na
kachliciach z Kosic majt bohato riasené sukne v pase, ako to mézeme vidiet’ na Satach z Mésiar-
skej 57/A (obr. 5; kat. ¢. 5) a Hlavnej 16 (obr. 6; kat. €. 6).

Na kachlici z Dominikanskeho klastora (obr. 8; kat. &. 13) je zobrazeny vrchny odev Suba,
honosny teply reprezentaény odev zo vzorovych latok podsity kozusinou, ktory sa vel'kej ob-
T'ube tesil uz od druhej polovice 15. storo¢ia. Suby boli voIné, vpredu po celej dizke otvorené,
postupne zapinané gombikmi, s velkymi goliermi (Zubercova 1998a, 187). Suba zobrazena na
kogickej kachlici ma $iroky golier na pleciach. Dizku kabata nevidime, pravdepodobne siaha po
kolena tak, ako to pozname z mnohych vyobrazeni. Rukavy st voI'né a nad laktom prestrihnuté
tak, aby ich bolo mozné nechat’ vol'ne visiace. V Subach su CastejSie zobrazovani muzi. Vidime
ich na dobovych portrétoch, ako napriklad Thomasa Morea od Hansa Holbeina z roku 1527 (Hol-
bein 1527). Motiv na kachlici vSak dost’ jednoznacne smeruje k postave Lukrécie. Odetti v Sube
ju Casto zobrazoval Lucas Cranach st. (obr. 11; Cranach 1530), takze tento kus odevu zvolent
ikonografiu nevyvracia.

Muzsky vrchny odev je zobrazeny na Styroch kachlovych vyrobkoch z prezentovaného
suboru. V troch pripadoch je to kratky spodny kabatec, joppula, s ,,V* vystrihom (obr. 5; kat. ¢. 5;
obr. 6; kat. ¢. 6; tab. I1:2; kat. €. 7). Reprezentuje uz renesanény odev. Kabatce siahaji pod zadok,
v hornej Casti st prilichavé a v pase stiahnuté opaskom. Odlisujt sa vyhotovenim vystrihu. Muz
zo snubeneckého paru na kachlici z Mésiarskej 57/A je obleceny v kabatci s ,,V* vystrihom, vy-
plnenym podobne ako na zenskych $atach zdobenou, lemovanou, rovno ukon¢enou prednic¢kou.
Rukavy ma rovné a zatial' bez charakteristickej renesanénej vyzdoby, prestrihovania. Vel'ky
Spicaty alebo ovalny vystrih pridrziavany $nurovanim vidime na kabatci muza z Hlavnej 16
i z Dominikanskeho nam. 11. Takéto kabatce s zobrazené na tabulovej mal'be oltara v Kos-
tole sv. Antona a sv. Pavla Pustovnika z obdobia okolo roku 1500 v Banskej Bystrici-Sasovej
(obr. 12; Kucera—Kosticky 1990, 136, obr. 247) alebo v kniznej mal’be Baltazara Behema z 1505
(Stolot 1981, 57). Muz z Dominikanskeho nam. 11 ma obleceny kabatec s ovalnym hlbokym
vystrihom, pridrziavanym $nurovanim. Kabatce podobnych strihov, bez $nurovania alebo so
$nurovanim, st zobrazené napriklad na tabulovej mal'be oltara Kostola sv. Mikulasa v PreSove
z rokov 1497-1506 (Kovacevicova 1987, 152, obr. 204). V rovnakom kabatci, ale bez $nurovania
je vyobrazeny Albrecht Diirera na autoportréte z roku 1498 (Diirer 1498a) alebo mlady muz
na obraze paru na prechadzke z roku 1498 (obr. 10; Diirer 1498). Charakteristické renesanéné
zdobenie rukavov, tzv. prestrihy, su zobrazené ako jeden dlhy prestrih od ramena po laket’ len
na rukavoch kabatca muza z Hlavnej 16 (obr. 6; kat. ¢. 6). Rukav kabatca na forme z Dominikan-
skeho nam. 11 (tab. II:2; kat. ¢. 7) je naberany.

Jeden zo zobrazenych vrchnych odevov z kosickych nalezov je plast’ pripominajici nesko-
rogoticky ,,houppelande®, zopnuty pod bradou (tab. I:4; kat. ¢. 8). Zvonovity strih s rozsirenou
spodnou ¢astou je dosiahnuty zositim viacerych samostatnych lichobeznikovitych dielov, ktoré
splyvajt v pravidelnych zahyboch k zemi. Rukavy st dlhé, voI'né, nariasené od lakt’a po zapéstie
tak, aby nepresahovali ruku. Doplneny byva opaskom v rdznych trovniach (Zubercova—Hasa-
lova—Sidlikova—Vanéo 2014, 51). Peknym prikladom stredovekého ,,houppelande” je zachovany
odev Jana Zhoteleckého z roku 1395 (Bravermanova 2006, 409, obr. 7, 8). Stredoveké ,,houppe-
lande® preziva aj v obdobi renesancie (Kybalova 1996, 29).
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Uprava vlasov, ozdoby a pokryvky hlavy Zien

Zeny st zobrazené zvicsa s rozpustenymi dlhymi, jemne zvinenymi vlasmi, pripadne maja
vlasy zopnuté a doplnené ¢elenkou alebo zopnuté pod ¢epcom, ¢i inou pokryvkou hlavy. Slo-
bodné dievcata gotickej doby nosia vlasy rozpustené, pripadne spletené do vrkocov obtocenych
okolo tvare, doplnené vencekom. Vydaté Zeny si hlavu prisne zavinuju a vlasy zahal'uju spo-
lu s krkom aj bradou (Zubercova—Hasalova—Sidlikova—Van&o 2014, 47). Prostovlasé, nevydaté
zeny z kachlic z Misiarskej 57/A (obr. 5; kat. €. 5) a Hlavnej 16 (obr. 6; kat. ¢. 6) usvedcuje aj
ikonograficky motiv zasnub. S kachlicou z Mésiarskej 57/A je pribuzna i kachlica $lachtického
paru z Parica (Chovanec 2005, 259, F15). Zobrazené zeny maji vol'né rozpustené vlasy, doplnené
celenkou s vyraznou ozdobou, alebo vrkoce plavej farby, obtocené okolo hlavy lemujic tvar.
Takto upravené a ozdobené vlasy su vyobrazené napriklad na tabulovej mal'be oltara sv. Antona
Pustovnika v Kostole sv. Juraja v Spisskej Sobote z obdobia okolo roku 1500 (Gerat 2013, 217,
obr. V / 11) alebo na tabulovej mal'be Majstra Pavla z Levoce z roku 1520 (Kovacevicova 1987,
156, obr. 211). Pravda, vol'ne rozpustené vlasy ma i Madona s dietatom z formy z Dominikan-
skeho nam. 11 (obr. 3; kat. €. 2) a rovnako i sv. Katarina, ¢i sv. Barbora na kachliciach z Parica
(Chovanec 2005, 258, F9, F10).

Vydaté zeny, ktoré si svoje vlasy spinali a zahalovali, vidime na fragmentoch kachlic z Do-
minikanskeho klastora (tab. I1:3; kat. ¢. 11) a Dominikanskeho nam. 11 (tab. I:1; kat. ¢. 9), ¢i na
kachlici s kartarmi z Pari¢a (Chovanec 2005, 259, F14). Zobrazené zavinutie hlavy zeny z Domi-
nikanskeho nam. 11 zahal'uje aj krk a ma vyrazny turbanovity alebo poduskovity tvar, z ktorého
v zadnej Casti visi prebytok latky. Podobnt pokryvku hlavy méa Barbara Holper na portréte
Albrechta Diirera z roku 1490 (obr. 13; Diirer 1490). Prisne zavinutie hlavy sa objavuje v réznych
podobach uz na mal'bach z druhej polovice 15. storocia, ako napriklad na tabulovej mal’be Naro-
denie sv. Alzbety oltara sv. Alzbety v dome sv. Alzbety v KoSiciach z roku 1474-1477 (Suckale
2003, 366) alebo na tabulovej mal'be oltara Majstra MS z roku 1506 s vyjavom Navstivenia Pan-
ny Marie (Sugar 2003, 484). Prisne zavinutt hlavu, krk a bradu mé aj Magdaléna, manzelka na
epitafe Alexeja Thurzu z roku 1543, ktory je z dielne Loya Heringa (Rusina a kol. 2009, kat. 142).
Sietkovy ¢epiec na kachlici z Dominikanskeho klastora je honosnou pokryvkou hlavy, zdobe-
nou koralikmi. Poduskovity ¢epiec zdobeny dekorativnou sietkou je zobrazeny na tabulovej
mal’be s vyjavom Esmerie s Alzbetou na oltari sv. Anny v Kostole sv. Jakuba v Levoci z obdobia
okolo roku 1520 (Rusina a kol. 2009, kat. 195). Cepce zdobené sietkou a koralikmi vidime &asto
na obrazoch Lucasa Cranacha st. (Cranach, okolo 1525).

Uprava fiizov, vlasov a pokryvky hlavy muZov

Aj muzi dbali o svoj zoviajSok. Na kachliciach ich vidime s upravenymi bradami a vlasmi.
Ako pri zenach, i tu sa stretavame s odliSnou upravou vlasov a fizov u muzov z nabozenskych
motivov a muzov zo svetskych motivov. Svitci maju vo vSetkych pripadoch brady precizne zo-
strihnuté, menej casté, skoro az ojedinelé su fuzy (sv. Jakub; Chovanec 2005, 258, F11). Brady
lemujuce tvare s vyholenymi licami (sv. Jan Almuznik; Chovanec 2005, 258, F12) alebo plne
zarastené (sv. Kristof; Chovanec 2005, 259, F13) siahaji na hrudnik, pripadne st zostrihnuté
tesne pod bradou, kopirujuc jej tvar. Brady su rovné, jedine sv. Kristof ma bradu upravenu do
vyraznych lokni. Pri svetskych vyobrazeniach muzov ma bradu lemujticu tvar s vyholenymi li-
cami len jeden, a to na kachlici sTachtického paru z Parica (Chovanec 2005, 259, obr. F15). Muzi
nosia upravené aj vlasy. Prevazne ich maju zostrihnuté po ramena ako sv. Jan alebo sv. Kristof
(Chovanec 2005, 258, obr. F12; 259, obr. F13), ojedinele nad usi ako sv. Peter na kachlici z Do-
minikdnskeho nam. 11 (obr. 4; kat. ¢. 3).

Pokryvky hlav muzov st zobrazené na kachliciach so svetskymi motivmi. Na kachlici
z Dominikanskeho nam. 11 (tab. II:2; kat. ¢. 7) postave chyba ¢ast’ hlavy, ¢o nam stazuje presnej-
Sie urcit’ typ pokryvky. Do tivahy prichadza nizky klobucik pokryvajici len vrchnu ¢ast hlavy,
taky, ako na tabulovej mal’be Majstra Petra alebo Godera v Presove z rokov 1497-1506 (Kovace-
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vicova 1987, 152, obr. 204), alebo na obraze dvojice na prechadzke od Albrechta Diirera z roku
1498 (obr. 10; Diirer 1498). Muz vSak mo6ze mat’ na hlave i ¢elenku, pripadne ¢iapku z viacerych
druhov latky. Inym typom pokryvky hlavy je baret, ktory zvycajne zakryva hlavu az pod usi
(obr. 8; kat. ¢. 13). Baret na kachlici z Dominikanskeho klastora usi neprekryva, ma okolo nich
vyrezy. V hornej Casti je rozsireny a plocho ukonéeny. Podobny baret ma Erasmus Rotterdamsky
na portréte od Hansa Holbeina ml. (Kybalova 1996, 53). Opét’ je nutné pripomentt, Ze v naSom
pripade by mal baret patrit’ Lukrécii. Ak by sme mali postavy vnimat’ len podla toho, ¢o maju
oblecené, vd’aka pokryvke hlavy by bolo obtiazne stotoznit’ ju so zenou.

Nohavice

Nohavice st zobrazené na kachlici so sv. Kristofom (Chovanec 2005, 259, obr. F13) a kach-
lici so sniibeneckym parom z Hlavnej 16 (obr. 6; kat. ¢. 6). V oboch pripadoch ide o prilichavé
pancuchové nohavice, vzadu spojené §vom a vpredu uzavreté krytim (Zubercova—Hasalova—
Sidlikova—Van&o 2014, 52). Panéuchové nohavice sv. Kritofa moézu zaroveii tvorit’ i topanky
podsité kozenymi podrazkami.

Obuv

Na niekol’kych kachlovych vyrobkoch je zobrazena i obuv muzov a zien. Cela obuv vidi-
me u muza z paru na kachlici z Hlavnej 16 (obr. 6; kat. €. 6) a zeny na forme s motivom sveta
obratené¢ho naruby (obr. 2; kat. ¢. 1). Celé Zenské topanky su zobrazené spredu i z vonkajsej
a vnutornej strany. Su nizke, siahajice nad ¢lenky. Vnttorna strana topanky je uzavreta. Horna
a vonkajSia strana su prelamované. Koza je prerezana, ¢im vytvara remienky. Jedinou celou
zobrazenou muzskou obuvou su ¢izmy siahajice az na lytka s vyhnutym okrajom ako manzetou.
Je to celokozena uzavreta obuv, akii moézeme vidiet’ napriklad na tabulovej mal'be v Hronskom
Benadiku zo za&iatku 16. storo¢ia (KovadeviGova 1987, 178, obr. 243). Castejsie st zobrazované
len $picky $picatych topanok vycnievajicich spod Siat, o sa bezne stava najmé pri zobrazeniach
zien (Sendekova 2013, 63). Spicky topanok st viditelné i na kachlici Madony s Jeziskom (obr. 3;
kat. €. 2) a viacerych vyobrazeniach zien na kachliciach z hradu Pari¢ (Chovanec 2005, 50-53,
obr. 28, 37, 39, 41). Spicka topanky tréi aj spod odevu muza pri pradeni (obr. 2; kat. &. 1).

Zaver

Aj ked kachlice predstavuju skor okrajovy pramen poznania pre skumanie dobovych fo-
riem obliekania, dokazali poskytnut pestry a autenticky doklad o neskorogotickej a ranorene-
sanénej mode. Predstavené nalezy nam odhalili tri skupiny Siat. Popri este stredovekych odevoch
sa objavuji renesanéné prvky v neskorogotickej mode, ktori nakoniec vystrieda renesancna
moda. Napriek takto priamociaro naértnutému chronologickému toku, prenikanie novych mod-
nych prvkov i pretrvavanie obl'ibenosti tych starSich boli dlhodobé, pozvol'né procesy, existuja-
ce subezne popri sebe, priCom rozli¢né society na ne reagovali rozne citlivo. Nahliadnut’ do nich
a lepsie ich pochopit’ nam pomaha i material, ktory niekedy odhali na jednom artefakte pouzitie
zdanlivého anachronizmu vedl’a progresivnych prvkov.

Urcity chronologicky posun sa da napriklad pozorovat’ pri porovnani grafickych predloh
nemeckych majstrov, najméd Majstra E. S. a koSickych foriem (resp. trebiSovskych kachlic), ktoré
boli vytvorené podla nich. Majster E. S. bol ¢inny este v rokoch 1450—1467, pec palatina Imricha
Perényiho datuje J. Chovanec do obdobia po roku 1504 (2005, 39). Ich renesan¢né zaradenie je
napriek gotickému obleceniu zobrazenych postav z kachlic zjavné. Reprezentuje ho $tylizované
architektonické ramovanie ¢i polychromia. Ak teda kosicka kachliarska dielfa niekedy na za-
Ciatku 16. storo¢ia vyrabala kachlice s renesanénym ramovanim v kombindcii s eSte gotickym
figuralnym motivom, mohlo to byt preto, ze matricami podl'a modernejsich grafickych predloh
eSte nedisponovala, ale napriklad aj preto, Ze po star$ich ikonografickych programoch bol u ¢as-
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ti objednavatelov stale dopyt, aj ked’ uz akceptovali nové formy okrajovych dekoracii. To, ¢i
bolo oblecenie postav zobrazenych na kachlici v stlade s aktualnou modou, zaviselo viac od
konkrétnej preferencie objednavatela, vyberu motivov a ponuky dielne. Okrem toho je zname,
ze Ishrael van Meckenem, ziak a pokracovatel’ Majstra E. S., bol ¢inny v rokoch 1465-1503, ¢o
uz nepredstavuje taky vyrazny posun. Mnohé z jeho prac boli kopie, i kopie prac Majstra E. S.
Navyse, van Meckenem povysil novy fenomén tla¢enych grafik na skutoény predmet obchodu.
Bolo by azda blizsie pravde prikladat’ vacsiu zasluhu za Sirenie spomenutych grafickych predloh
do nasich oblasti skor jemu nez Majstrovi E. S.

Pri skiimani r6znorodych procesov, ktoré mali vplyv na kachliarsku produkciu prvych de-
satroci 16. storocia, by bolo zaujimavé zamerat’ sa i na luthersku reformaciu. Ta sa v hornouhor-
skych mestach zacala §irit’ s vel'’kou razanciou uz od 20. rokov 16. storo¢ia (Konyova—Konya
2010, 12). V stcasnosti sice nedisponujeme dostatkom materialu, aby sme dokazali postihnat
napriklad jej vplyvy na vyvin preferencii ikonografickych programov, je to viak zaujimava vy-
zva do buducnosti. Z neskorsieho vyvoja je zname, Ze mesta Pentapolitany sa aj pod duchov-
nym vodcovstvom umiernené¢ho Leonarda Stockela dokazali viac-menej uspe$ne vyhnat hrozbe
protestantského ikonoklazmu (Skoviera 2009, 68). Nie je teda dovod predpokladat, ze doslo
k zasadnému utlmeniu pouzivania ur€itych motivov, napriklad marianskeho, ¢i motivov svi-
tych, aj ked’ im zmenené nabozenské prostredie v meste prestalo zi¢it. Pokles ich obl'ibenosti je
pochopitel’ny, zatial’ sa v§ak zda, ze o tom pravdepodobne nad’alej rozhodovalo najmi praktické
hladisko obchodného dopytu nez prisny nabozensky kontext.

Titul prispevku sice adresne smeruje k mesStianskej mode, ale ako uz bolo povedané, ide
skor o odraz mestianskej akceptacie medzinarodnej dobovej mody, ktora sa aj vd'aka vSeobec-
nému rozsireniu grafickych listov s predlohami a vzormi mohla na Sirokom priestore strednej
Eurdépy rychlo unifikovat. Nemusi teda nutne ist’ o mestianske $aty, ale ide o typy oblecenia,
s ktorymi bola mestianska societa oboznamena, prijala ju za svoju, identifikovala sa s nou. Hen-
dikepy kachliarskeho remesla a jeho schopnost’ verne plasticky i farebne zobrazit’ namet nie-
kedy determinovali moznosti spravne ho interpretovat. V niektorych pripadoch nebolo mozné
rozpoznat ur€ité casti odevu, formy i kachlice byvaji prepracované menej detailne. Niekedy nas
to nuti pochybovat’ o tom, ¢o vidime a niektoré ¢asti odevov priradit’ k viacerym moznostiam.
Podobne to plati aj pri fragmentoch, kde chyba celkova podoba odevu a zobrazena ¢ast’ nam aj
napriek vyraznym, mozno az charakteristickym moédnym prvkom nedovoli s istotou odev typo-
logicky zaradit. Napriek uvedenym nedostatkom nam kachlice a formy ponukli pestry prehlad
odevov, odevnych doplnkov, uc¢esov a dokazali byt’ dostojnym zdrojom informacii i v konfron-
tacii s vizualne vernejsie stvarnenymi ikonografickymi pramenimi.

Prispevok vznikol v ramci projektu 2/0030/15 vedeckej agentiry VEGA.
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Zusammenfassung

Ein Abbild der zeitgenossischen Mode des Biirgertums im 15.—16. Jahrhundert auf Kachel-
funden aus KoSice

Der vorliegende Beitrag wertet eine kleine Kollektion von Kacheln und Kachelformen aus
Kosice aus, und zwar mit der Optik der zeitgendssischen Mode so, wie sie auf ihnen dargestellt
wird. Die Kollektion besteht aus vollstdndigen Exemplaren sowie aus kleineren Fragmenten. Es
handelt sich um einen verschiedengearteten Komplex von insgesamt 16 Katalognummern, die
aus archdologischen Grabungen gewonnen wurden. Das, was die Funde miteinander verbin-
det, ist ein zentrales figurales Thema, wobei die Motive sich unterscheiden und angefangen mit
religiosen Themen liber Genreszenen bis hin zu Portréts beinhalten. Die Verschiedenartigkeit
der Motive ist zweitrangig, da der verbindende Rahmen und der Interessensgegenstand fiir uns
die Kleidung der dargestellten Personen waren. Selbst wenn Kacheln fiir die Erforschung von
zeitgenossischen Bekleidungsformen eher eine marginale Erkenntnisquelle darstellten, konn-
ten sie doch einen bunten und authentischen Beleg fiir die Mode vergangener Zeiten liefern.
Sie mit dieser Optik zu betrachten bedeutete, einen zeitlichen Rahmen von ungefahr hundert
Jahren zu tiberbriicken, und zwar von der Mitte des 15. bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts. Die
hier vorgestellten Funde haben uns drei Kleidergruppen offenbart. Neben noch mittelalterlicher
Kleidung tauchen auch Renaissanceelemente in der spatgotischen Mode auf, die letztendlich von
der Mode der Renaissance abgelost wurden. Im vorliegenden Beitrag haben wir versucht, die
einzelnen, auf den Kachelerzeugnissen dargestellten Kleider zu beschreiben, zu identifizierten
und sie typologisch und chronologisch einzuordnen sowie Analogien fiir sie zu finden, vornehm-
lich in den visuell treueren Darstellungen von ikonographischen Quellen wie etwa Altarbilder
oder zeitgendssische Portrits es sind. Die Handicaps des Hafnerhandwerks und seine Fahigkeit,
ein Thema plastisch und auch farblich getreu wiederzugeben, haben die Moglichkeiten einer
richtigen Interpretation bisweilen determiniert. In einigen Féllen war es unmoglich, gewisse
Bekleidungsteile zu erkennen, Formen und auch Kacheln sind fiir gewohnlich weniger detailliert
ausgearbeitet. Dies zwang uns manchmal dazu, daran zu zweifeln, was wir sehen und einige
Bekleidungsteile mehreren Moglichkeiten zuzuordnen. Dies hatte auf dhnliche Weise auch bei
den Fragmenten Giiltigkeit, etwa wenn das vollstindige Aussehen einer Kleidung fehlte und der
dargestellte Teil uns auch trotz eines markanten, womoglich gar charakteristischen modischen
Elements es nicht mit Sicherheit erlaubte, eine Kleidung typologisch einzuordnen. Trotz der hier
genannten Unzulinglichkeiten haben uns die Kacheln und Kachelformen eine bunte Ubersicht
von Kleidern, Kleideraccessoires sowie Frisuren geboten und es geschafft, eine wiirdige Infor-
mationsquelle zu sein.
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Fiir die Bestimmung der einzelnen Kleidertypen und ihre chronologische Einordnung hat
immer nur allein die Primédrquelle, d.h. der Fund selbst gedient. Grund dafiir ist selbstverstdnd-
lich auch der Umstand, dass blofl ein Minimum an Funden eine identifizierte ikonographische
Vorlage besitzt. Der ausgewertete Fundkomplex enthélt bislang blo drei Fragmente von Ka-
chelformen, deren graphische Vorlagen wir erkennen. Zwei von ihnen wurden frither bereits
von J. Chovanec identifiziert (2005a), eine konnte wiahrend der Ausarbeitung des vorliegenden
Beitrags identifiziert werden. Dabei handelt es sich um eine deutsche Grafikvorlage des Meisters
E.S., bzw. um Ishrael von Meckenem und um den Meister H. S. Da die Funde der Kachelformen
aus Kosice und der Kacheln aus TrebiSov eine mogiche genetische Verbundenheit zwischen
Werkstatt und Erzeugnis andeuten, beziehen wir uns im vorliegenden Beitrag an mehreren Stel-
len auf diese Kollektion. Besonders wenn uns vollstindig erhaltene Kachelexemplare von der
TrebiSover Burgruine Pari¢ dabei halfen, durch die Bruchstiickhaftigkeit der Funde aus Kosice
verursachte Unzuldnglichkeiten zu tiberbriicken. Da wir wissen, dass die Ikonographie der The-
men oftmals aus verschiedenen zeitgendssischen Grafikvorlagen iibernommen wurde, ist es
nicht moglich, eine regionale oder soziale AusschlieBlichkeit der dargestellten Kleider hervorzu-
heben. Es ist eher ein Beleg dafiir, dass das Biirgertum in unserer Umgebung die internationale
Mode jener Zeit iibernommen hat, und die dargestellten Szenen fiir uns deshalb nicht an Authen-
tizitdt verlieren. Das Vordringen neuer Elemente der Mode und die nachhaltige Beliebtheit der
dlteren waren langfristige und langsam ablaufende Prozesse, die parallel nebeneinander existier-
ten, wobei die unterschiedlichen Sozietdten unterschiedlich sensibel auf sie reagierten. Auch das
Material, das manchmal auf einem Artefakt die Verwendung eines scheinbaren Anachronismus
neben progressiven Elementen offenbart, hilft uns dabei einen Einblick in sie zu bekommen
und sie besser zu verstehen. Ob eine Kleidung der auf den Kacheln dargestellten Personen im
Einklang mit der aktuellen Mode war, hing mehr von der konkreten Vorliebe des Auftraggebers,
der Auswahl der Motive und dem Angebot der Werkstatt ab. Der Titel des vorgelegten Beitrags
ist zwar gezielt auf die Mode des Biirgertums ausgerichtet, jedoch geht es, wie bereits gesagt,
eher um ein Abbild der biirgerlichen Akzeptanz der internationalen Mode jener Zeit, die sich
auch dank der allgemeinen Verbreitung von Grafikblittern mit den Vorlagen und Vorbildern in
dem breiten Raum Mitteleuropas schnell vereinheitlichen konnte. Es musste sich demnach nicht
zwangsldufig um Kleidung des Biirgertums handeln, sondern um Bekleidungstypen, mit denen
die biirgerliche Sozietét vertraut war, die sie tibernommen und sich mit ihr identifiziert hat.

Der vorliegende Beitrag entstand im Rahmen des Projekts 2/0030/15 der Wissenschaftsagentur VEGA.
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