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RESUME

Tremendismus jako Spanélsky kulturni fenomén

Ve ctyticdtych letech 20. stoleti se na $panélské kulturni scéné objevil osobity fenomén, kte-
rému byl pozdéji ptisouzen ndzev tremendismus. Uméleckd dila nesouci pecet nové estetiky
vyvoldvala ve spolecnosti znacny rozruch, pricemz o bourlivé reakce nebyla nouze (srov.
Martinez Cachero, 1997: 113-115). Kolem tremendismu, jenZ se projevoval jak v oblasti
vytvarného uménti, tak v literature, zejména vsak v préze a v poezii, byly soustfedény cetné
akademické rozpravy a polemiky. Nicméné navzdory skutecnosti, Ze se tématem zabyvali
literdrni kritici, badatelé a do zna¢né miry i samotni spisovatelé, je zf'ejmé, Ze se nepodafilo
dosdhnout jednoznacné shody, ktera by umoznila uspokojivé odpovédét na zdsadni otdzky,
které se k tremendismu vdZou.

V prvni fdzi, zvlaSté¢ bezprostiedné poté, kdy tremendismus coby novy literarni jev
vznikal, byla s nim spojena oznaceni a definice, které jsou piimym produktem své doby
a konkrétnich historickych, spolecenskych a kulturnich okolnosti. Je tfeba mit na pamcti
skutecnost, Ze jak umélci, tak i kritika byli pod vlivem cenzury neziidka vystaveni silnému
tlaku ideologického diktatu frankistického rezimu, jen7 se ve Spanélsku po obcéanské valce
na konci tficatych let dostal k moci (Gracia, Rédenas, 2011: 22). K vétsimu oziveni zajmu
o danou problematiku doslo aZ mnohem pozdéji, zvlasté v devadesatych letech minulého
stoleti, a to v souvislosti s udélenim Nobelovy ceny za literaturu roku 1989 celnému pied-
staviteli tremendismu, spisovateli Camilo José Celovi. Mimochodem zde je namisté piipo-
menout nékteré okolnosti. Jednak vieobecné uzndvany fakt, Ze autorovo stéZejni dilo spada
pravé do tremendistické tvarci etapy. Pfipomenime, Ze v kratké tvodni feci pii slavnostnim
piedavani Nobelovy ceny Knut Ahnlud (1990: 3) ze Svédské kralovské akademie vyzdvihl
pravé romdny z tohoto obdobi a pak i skutecnost, Ze mezi $panclskymi drziteli Nobelovy
ceny je Cela jedinym romanopiscem. Pravé zminéné prestizni ocenéni bylo v devadesdtych
letech 20. stoleti podnétem pro vznik cetnych studif a monografii zaméfenych na autorovu
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tvorbu a stdlo i u oziveni zdjmu o tremendismus v rané fazi Celovy literdrni drdhy (srov.
Sagaré Faci, 1990).

Ke zrodu tremendismu a zejména pak k jeho konsolidaci na poli $panélské povilecné
literatury doslo pred vice neZ sedmdesati lety. Tento literdrni jev se svym c¢asovym zafaze-
nim vztahuje k poloviné 20. stoleti, av§ak jeho projevy lze pozorovat i pozdéji, predevsim
v devadesatych letech, kdy se tremendisticka estetika opét zdarné ujala a prosazovala v di-
lech nové generace. Od té doby uplynulo dalsi ¢tvrt stoleti, coZ lze povaZovat za dostatecné
dlouhou dobu, abychom mohli na piisluiné obdobi pohliZet nezaujaté. Tento potiebny
¢asovy odstup je dozajista jednim ze stéZejnich predpokladi umoziiujicich formulovat nové
a nestranné odpovédi na nékteré klicové otazky. ,Pripad tremendismus® miiZeme z vyse
uvedeného divodu stdle povazZovat za otevienou vyzvu pro vsechny milovniky $panélské
literatury. Ackoli se tento fenomén dd povazovat za jeden z nejsvéraznéjsich a nejkontro-
verznéjsich projevli moderniho pisemnictvi, nékteré vyznamné prace v oblasti literarni his-
torie se v kapitolach vénovanych vyvoji na Spanélské povdlecné scéné tomuto pojmu uplné
vyhybaji, pripadné jej pfimo piehliZeji, a tim mu ovSem zcela upiraji pravo na existenci
(srov. Yndurain, 1981).

V dalsich pripadech, které jsou mimochodem rovnéz velmi cetné, se zdlraziuji vazby
dél z tremendistického korpusu na jiné literarni a myslenkové proudy. Proto se lze setkat
s tim, Ze tremendistickd vypravnd préza je oznacovana za druh realismu, ackoli se zd{iraziiu-
je, Ze se jednd o jisty specificky pripad sui generis, jenz se vyznacuje urcitymi charakteristic-
kymi rysy (srov. Soldevila Durante, 1982: 107). A kone¢né se setkdvame s dal$im vykladem
tremendismu, ktery jej sice rovnéZ fadi k realismu, ovSem povazuje jej za samostatny a své-
bytny literdrni jev. Jeho zrod se zasazuje do ctyricatych let a jeho plisobeni je spatfovano
i v nasledujici dekddé, nicméné md se za to, Ze po tomto relativné kratkém casovém obdobi
se tremendismus postupné prestal prosazovat, az zanikl docela (Pedraza Jiménez, Rodrigu-
ez Cdceres, 2000: 156-157).

V souvislosti s uvedenym literarnim jevem opét vyvstavaji s naléhavou neodbytnosti
nékteré ze zdkladnich otdzek, které volaji po presnéjSim vymezeni a konkretizaci sporného
pojmu. Co je to tremendismus? Jak jej lze presné charakterizovat? Je to hnuti, smér nebo
styl? Za pozornost pak stoji zejména otazka, jestli jeho existence byla skutecné tak prchava.
Je totiz mozné vznést legitimni dotaz, zda se tremendismus opét neobjevil na scéné v deva-
desatych letech v dilech tehdy zacinajicich autorti z nové nastupujici Generace X.

Pokusime se k vySe uvedenym otdzkam zaujmout stanovisko, které by umoznilo formu-
lovat jasnéjsi odpovédi. Jsme totiZ presvédceni, Ze tremendismus je vyraznym a svébytnym
fenoménem, jenz ve Span€lské literature zanechal zfetelny otisk. Nejednd se pouze o tvorbu
tremendistickych autort z poloviny 20. stoleti, k nimz se kromé Camila Josého Cely tradi¢né
radi i Carmen Laforet, Ana Marfa Matute i dalsi stéZejni autofi (Ayuso de Vicente a kol.,
1990: 385). Nezaménitelné tremendistické stopy se totiZ daji rozeznat rovnéz ve vypravné
préze spisovateld, kteff se na literdrni scéné objevili aZ v devadesatych letech. Zde je tie-
ba podotknout, Ze tremendismus predstavuje velmi problematicky a nesmirné proménlivy
literdrni jev, jenZ je pro svou amébickou povahu jen tézko uchopitelny. Snad v tom lze
spatfovat divody osvétlujici fakt, proc se tvorba tremendistickych autori dockala nové viny
pozornosti ze strany badatel( teprve relativné neddvno. Nasim zdmérem je piispét k oziveni
akademickych diskuzi ve snaze poukdzat na skutecnost, Ze tremendismus je svou podstatou
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jedinec¢nym literarnim tkazem, jenz mél pomérné dosti Siroky dopad na tvorbu §panélskych
autorti, a to nejen v povdlecné literature, ale jiz s odstupem casu i o pul stoleti pozdéji.

V prvni fadé jsme se proto zabyvali vymezenim konkrétniho historického a spolecen-
skokulturniho kontextu, v jehoZ rdmci se na kulturnim poli vytvorily piithodné podminky,
které pro tremendismus predstavovaly Zivhou ptidu a umoznily tak jeho zrod. Zradnost
a oSemetnost obsahlé problematiky spojené s tremendismem se projevuji jiz v samotnych
definicich, které se k tomuto jevu poji. Dle nékterych klasifikaci je tremendismus povaZzo-
van za pozoruhodnou tendenci (Sanz Villanueva, 1988: 82-83), zatimco jini badatelé jej
charakterizujf jako literarni $kolu (Aub, 1966: 532). Nemadlo je i téch, ktefi jej pokladaji
za svébytny smér, ¢i proud, ba dokonce i za literdrni hnuti (Pedraza Jiménez, Rodriguez
Caceres, 2000: 158).

Nezbytna potfeba vymezit piesnou definici, kterou si tremendismus dozajista zaslouZi,
je zcela jisté nespornd. Rovnéz je oviem tieba pripustit, Ze se jednd o nikterak snadny tkol,
jelikoz zminény fenomén md v tvorbé velmi Siroké pole plsobnosti. Ve snaze dosdhnout
presnéjsiho vymezeni se tudiZ prokdzalo jako nezbytné urcit vychodiska tremendismu, jeho
filozofickou, obecné estetickou a literarni bdzi, z niZ pak tvorba tremendistickych autorua
vyristala.

Kritika se shoduje v ndzoru, Ze kdyz byl roku 1942 vyddn roman Rodina Pascuala Du-
arteho (La familia de Pascual Duarte) tehdy zacinajictho spisovatele Camila Josého Cely,
na $panélské scéné se objevuje novd estetika, jejiz kofeny vSak sahaji hluboko do minulosti
az k pikaresknimu romanu (Sobejano, 1964: 213-225). Celiiv romdn predstavuje v kontextu
povalecné Spanélské literarni produkce naprosty zlom, a to jak z hlediska formy, napi. co se
tyce struktury dila, tak i z hlediska obsahu. Zvlasté markantni je to v souvislosti se ztvarné-
nim vybranych témat a s volbou hrdin, jejichz pribéhy jsou v romdnu zachyceny. Tremen-
dismus se v tomto ohledu stdva atraktivni volbou pro fadu autord, jez staronova estetika
osklivosti pritahuje a oslovuje do té miry, Ze se inspirovani Celovym stylem rozhodnou
,priklad Pascala Duarteho® ndsledovat (srov. Sanz Villanueva, 1988: 83). Tremendismus se
vsak soucasné bude projevovat jako proud, tudiZ ve smyslu diachronickém mizZeme sledo-
vat jeho linii, kterd se v riznych obdobich znovu objevuje, podléhd drobnym proménam
a aktualizacim, avsak jeho jadro ziistava stejné.

Ve ctyficatych letech 20. stoleti pozorujeme prudky rozmach tremendismu, na jehoZ
zrodu se velmi vyznamnou mérou podilely prekotné spolecenské uddlosti, které vyrazné
poznamenaly déni v tehdejsim Spanélsku. Nicméné jeho prudky ndstup vystiidal jiz v na-
sledujici dekddé jisty utlum. Presto vsak je mozné konstatovat, Ze tremendisticky plamen
neuhasl docela, jelikoz byl stdle silné ozivovan v dilech vybranych autorti, predevsim pak
v romdanech jeho hlavniho predstavitele - Camila Josého Cely (srov. Pedraza Jiménez, Ro-
driguez Caceres, 2000: 158).

V tvorbé tremendistickych autorii lze spatfovat nékteré rysy, jejichZ spolecnym jmeno-
vatelem je vystizny expresivni rukopis, jenz je vSechny stmeluje stejné jako shodné vnimani
svéta a sdileny uhel pohledu, z né¢hoz se vychazi pti vytvareni literarniho odrazu zobrazova-
né skutecnosti. Tremendismus cerpd z filozofie pesimismu, coZ je patrné obzvlasté z chdpa-
ni Zivota jako strastiplné cesty plné prekazek. Jedinci je znemoznéno dosdhnout vytéeného
cile, diky jemuz by se mohla naplnit jeho ocekdvani a aspirace (srov. Cela, 1992: 21). Velmi
vyznamnou roli sehrdvaji determinismus a fatalismus. Hrdina je smykan od jedné tragické
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udalosti k druhé, pricemz prvni osudové selhdni nevyhnutelné vede poté k dalsim, coz vy-
tvari cely retézec neblahych ¢inti. Navzdory pevné viili a odhodldni zménit nepiiznivy osud
se clovéku nedaii vymanit se z vleku predurcenych uddlosti. Prislib zmény, jeZ je vysledkem
mimoiddného vzepéti, se pfi setkdni s nékterou z dalsich prekdzek nutné musi rozplynout.
Hrdinové jsou proto ve vleku nezdarq, které je vidy stadhnou zpét na cestu, kterou chtéli
opustit, aby se tak mohli odchylit od svého ptivodniho sméfovani. JelikoZ je vSak smér jejich
osudu nezvratné stanoven a nelze jej zménit, nezbytné dochdzi k tomu, Ze se jedinec opét
ubird stezkami, na nichZ se ocitnout nechtél. Je v§ak nucen kracet po nich i naddle, jelikoz
mu to bylo souzeno (srov. Cela, 1992: 104).

Jak jiz bylo uvedeno, v povdle¢ném Spanélsku vzniklo souhrou konkrétnich spolecensko
kulturnich okolnosti velmi prthodné klima, v némz se podobnym piistuptim k Zivotu velmi
datilo (srov. Martinez Cachero, 1997: 111). Za stéZejni pilife, na nichz tremendismus spociva,
Ize oznacit Zivotni filozofii pesimismu a uzkosti. Pocit Zivotni prohry je tu otazkou nejen in-
dividudlni, ale i kolektivni. Pravé nezdar a zmar jsou zdkladem fatdlniho retézeni neblahych
udalosti, které hrdiny systematicky ni¢i a deptaji. Vypichnuto je piizemni, Zivocisné a pri-
mitivni chovani a smysleni postav, jeZ se vyznacuje naprostou absenci pozitivnich hodnot.

Jazyk postav z dél ndlezZejicich do tremendistického korpusu je nesmirné Zivy, ¢asto i ja-
drny, zemity a hruby, jedna-li se o hrdiny z okraje spole¢nosti. Poznamenejme, Ze postavy
se ¢asto pohybuji v téch nejnizsich patrech spolecenské pyramidy. V tomto smyslu se jazyk
postav stavd ucinnym ndstrojem k vystiZzeni drsné povahy nejen jednotlivce, ale i daného
prostiedi, jez ma sva specifika. S tim souvisi i fakt, Ze obraz Zivota ve spolecnosti ponorené
do hluboké krize a mordlniho marasmu se nabizi v ponékud deformované a zkreslené po-
dobé, jako by slo o odraz ve vydutém zrcadle. V tom lze spatfovat jasny odkaz k esperpen-
tu Valle-Incldna, spocivajici v transformaci klasickych norem pomoci konkdvniho zrcadla
(srov. 2008: 169). Ve 20. stoleti totéZ pozorujeme samoziejmé u Valle-Inclana a pozdéji
pravé u Camila Josého Cely (Kronik, 1990: 45).

V konkdvnim zrcadle vidime deformované tvary, jejichZ charakteristické rysy jsou pri-
zna¢nym zkreslenim nejen karikovdny, nybrz soucasné i zvyraznény, jelikoZ se stivaji na-
padnéjsimi a svou vystfednosti tak poutaji mnohem vice pozornosti. Tento prostredek je
v Celovych romdnech velmi c¢asto posilovan formou kontrastu, kdy proti sobé stoji kontra-
diktorické koncepty, k nimzZ se vdZou zcela rozdilné jevy, prozitky a emoce. Proti sobé se tak
ocitaji bindrni opozice jako n¢ha a krutost, rozvernost a pochmurnost, krasa a osklivost,
stejné jako rada dalSich dvojic, jejichZ soucinnost je zdrojem neustdlého neklidu a napéti.
Pripomenme, Ze pravé osklivost je zdkladni estetickou kategorii, s niZ se soustavné a velmi
diimysIné pracuje. Na prikladu Pascala Duarteho sledujeme udél c¢lovéka predurceného
k tragickému konci. Akumulace popisii hanebnych ¢int a skutecnosti, které uz jen svou
podstatou navozuji pocit odporu, prispivaji k intenzifikaci zavrZzenihodnosti hrdinova ko-
nani. Pri sledovani hrdinova nelehkého udélu se ndm odkryvaji nevzhledné stranky jeho
Zivota zcela obnazené, ve vsi své ubohosti. Navic se tak soucasné posiluje vnimani bezvy-
chodnosti celé situace.

Osklivost spolu s ndsilim jsou prezentovany ve dvou rovinach. Prvni z nich je fyzickd
a zahrnuje uddlosti a skutky, jeZ jsou ze své podstaty ndsilné povahy, jako tieba vrazdy.
Druhd rovina je méné zi'ejma, jelikoZ je symbolicka, verbalni, a projevuje se v oblasti psy-
chické, kdy postavy svym jedndnim zapiicinuji situace vedouci k momentiim, jez na sebe
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vazou prislusny rozmér osklivosti a krutosti. Postavy si pritom mohou byt duasledkd svych
skutkii vice ¢i méné védomy, ackoli vétsinou tak ¢ini pod tlakem vnéjsich okolnosti, jako
uZ zmiflovany hrdina z Celova romanu. V takovém pripad¢ kritika nevdhala hovofrit o typu
ynevinného zlocince* pripadné o ,zlocinci-obéti“ (Blanco Aguinaga a kol., 1979: 106). Je
tfeba poznamenat, Ze v tremendistickych dilech se obé roviny velmi dimyslné kombinuji,
vzdjemné se prostupuji a prolinaji.

Jak jiz bylo feceno, spolecenské klima poznamenané dozvuky valecnych uddlosti, celko-
vou bidou, marasmem a mravnim tupadkem vytvorilo pithodné podminky, diky nimzZ se tre-
mendismus mohl uchytit a prosadit, a to navzdory cetnym prekazkdm v podobé slozitého
a zcela nesmlouvavého cenzurniho apardtu (srov. Alamo Felices, 2005: 5). Tremendistickd
vypravna préza povalecné generace vtrhne na literdarni scénu s obrovskou razanci a rozviri
jeji stojaté vody. Zvlasté vyznamna je skutecnost, Ze dochdzi k prilomu pomyslné hradby,
jez obklopuje tabuizovana témata, tésné napojend pravé na odvracenou stranku lidské exi-
stence. Naléhavost, s jakou se dila tremendisti dotykaji citlivych otdzek, stejné jako otevie-
nost, s jakou se pristupuje k jejich zobrazeni, piedstavuji hlavni dvody, pro¢ tvorba téchto
autorti velice ¢asto nardzZela na odpor ze strany tradi¢né smyslejicich kritikii. Za vSechny
jmenujme Federica Sopenu (1951: 13), na jehoZ exaltovany apel ,Dost, proboha“ (,Basta,
por Dios*) vyjadiujici znechuceni nad mnoZstvim romdnt o zraddch, prostitutkach, zvrhli-
cich a zvrdcenostech o par dni pozdé&ji navdzal i José Maria Garcia Escudero. Clianek opatfil
vypujéenym titulkem, ktery upravil na ,Dost, proboha!“ (,iBasta, por Dios!) a u n¢hoz
naléhavost vyzvy jesté ddle vystupnioval pouzitim vymluvnych vykii¢nikd (Garcia Escudero,
1951a: 13).

V prudérni spolecnosti povile¢ného Spanélska bylo totiZ naprosto nepiipustné bez
obalu hovortit o ,odpudivém a zvraceném jedndni hanebnych jedincG“ (srov. Martinez Ca-
chero, 1997: 113). Stejné tak se povazovalo za nepftijatelné dotykat se témat ,nizkych puda®
¢i ,mrzkého chtice®, jezZ se vdzala k zobrazovani sexuality a eroti¢na (Gracia, Rédenas, 2011:
23). Proto si také tremendistickd dila okamzité vyslouzila ndlepku ,amoralni, ,Skodlivé“
a obecné ,zavadné“ literatury, kterd méla prirozené velké problémy s cenzurou, zvlasté
s tou, jez byla zaji§fovdna cenzory z fad predstavitelu cirkve. Zde je tieba dodat, Ze v rdmci
cenzurniho fizeni dila de facto prochdzela dvojim sitem (srov. Alamo Felices, 2005: 5-25).

Mimochodem nezadouciho zdsahu cenzury nebyly uSetfeny ani romany Camila Josého
Cely, a¢ on sam pusobil jako cenzor. Jak jiz bylo feceno, pravé tvorba tohoto vyznacného
spisovatele, jenZ podle ndzoru kritika vyrazné prispél k obrodé povdlecného romanu (Sanz
Villanueva, 1988: 82), tvori jadro korpusu tremendistickych dél. Celova vypravnd préza
navzdory vyvoji, kterym autor v pribéhu své literdrni drahy prosel, nese nezaménitelnou
pecet tremendistické estetiky. Tremendistickymi prvky je jako jednotici niti protkdna celd
tvorba tohoto autora, pocinaje prvotinou Rodina Pascala Duarteho (La familia de Pascual Du-
arte, 1942) a dilem Ul (La colmena, 1951), jehoz prinos pro dalsi vyvoj Spanélského moderni-
ho romdnu byl naprosto klicovy, pres tituly jako Svaty Kamil, 1936 (San Camilo, 1936, 1969),
Mazurka pro dva mrtvé (Mazurca para dos muertos,1983) ¢i Kristus versus Arizona (Cristo versus
Arizona, 1988), az po VraZdu Zivoiniho ztroskotance (El asesinato del perdedor, 1994). Ve vSech
romdnech je nahliZeno na Zivot prismatem, které dava vyniknout rozméru absurdity lidské
existence. Jedinec je zobrazen jen jako bezvyznamny tvor, je degradovan na uroven nicot-
ného hmyzu, jehoZz chovdni se 1idi pouze témi nejzakladnéjsimi pudy.
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Je nepochybné, Ze ve 40. letech, v dobé intelektudlniho vakua, kdy paralyzované Spanél—
sko pripominalo ,kulturni pustinu® (Fusi, 2015: 224), autory nové nastupujici Generace 36
silné oslovil pravé tremendismus a vyrazné jejich tvorbu ovlivnil. Na prvnim misté je tieba
se zminit o prvotiné Nic (Nada, 1944) mladinké autorky Carmen Laforet, kterd za ni ziskala
domici literdrni cenu Premio Nadal. Hlavni hrdinka romdnu Andrea se od Pascala Duar-
teho v mnohém lisi. Zatimco v piipadé Celova protagonisty jde o muZze stfedniho véku,
prostého vesnic¢ana, jehoZ osudy jsou poznamenany drsnym Zivotem na chudém venkové,
Laforet predstavuje postavu mladé divky, kultivované a sectélé. Pribéh se odviji od chvi-
le, kdy Andrea piijizdi do Barcelony za studiem na tamni univerzité, a proto se ubytuje
u pribuznych. Jak poznamenala Carmen Martin Gaite (1988: 90), Andrea je pojata jako
protipdl hrdinek, jaké tehdy sériové vytvarely autorky romant spadajicich do Zanrt cervené
knihovny. Hrdinka se zdhy stala prototypem emancipované mladé Zeny touzici po vlastni
seberealizaci, jez se od svych vrstevnic natolik lisi, Ze ji okoli vnima jako ,divnou holku*“
(Martin Gaite, 1994: 38).

V romdnu Carmen Laforet rovnéZ velmi silné rezonuje téma konfrontace dvou proti-
chidnych Zivotnich postojd, spojenych s generacnim konfliktem. Zatimco Andrea prahne
po poznani v tom nejsirSim slova smyslu a nese v sobé touhu po svobodé¢ a po samostatnos-
ti pfiznacnou pro mladou generaci, postava tety Angustias piedstavuje ultrakonzervativni
postoje spojené s prosazovanim tradi¢nich hodnot patriarchdlni spolec¢nosti, v niZ ma Zena
pevné dané misto a jasnou roli, pro niz vzdélani nepotiebuje. Proto od své netefe tvrdé
vyZaduje disciplinu, poslusnost a submisivnost (srov. Laforet, 2001: 22-23). Poznamenejme,
Ze ne nadarmo tetino jméno Angustias ve Span€lstiné odkazuje na izkost.

Dalsim markantnim rozdilem, diky némuz se Nic od Rodiny Pascuala Duarteho odlisuje,
je zplisob zobrazovani nasili. Zatimco v Celové romanu se setkdvdme s ndsilim ve viech jeho
podobdch, jak je definuje Zizek (2009), a jeho zobrazenti je explicitni, v dile Carmen Laforet
je miZeme pouze tusit, jelikoZ je tu pritomno jen latentné. AvSak navzdory témto zjevnym
rozdilim oba tituly sdileji prfedevsim stejnou Zivotni filozofii, coZ se projevuje v tom, Ze hr-
dinové pies vSechny odliSnosti, které je déli, vnimaji lidskou existenci velmi podobné. Proto
je i pro obé dila prizna¢nd shodna bezutésnost, Zivotni skepse a beznadéj.

K dal$im predstavitelim tremendismu se fadi Dario Fernindez-Flérez, a to romanem
Lola, temné zrcadlo (Lola, espejo oscuro, 1950). Na tento velmi uspéSny titul mnohem pozdéji,
az v samotném zavéru frankistického obdobi navazuji dalsi dily se stejnou hrdinkou, jeZ se
rovnéZz dockaly zna¢ného c¢tenarského zdjmu. Jednd se o romany Nové historky a Sibalské pii-
béhy Loly, temného zrcadla (Nuevos lances y picardias de Lola, espejo oscuro, 1971) a VraZda Loly,
temného zrcadla (Asesinato de Lola, espejo oscuro,1973), pricemz posledni z fady Tajné paméti
Loly, temného zrcadla (Memorias secretas de Lola, espejo oscuro,1978) vysly aZ tii roky po Fran-
kové smrti. Dluzno poznamenat, Ze autor patfil ke stoupencim frankismu a z této pozice
se podilel na vzniku mnoha propagandistickych textd. Za zminku stoji Brevidr Pisné o Cidovi
(Breviario de Mio Cid,1941), coz je jakdsi angaZovand a velmi podivnd interpretace stfedové-
kého hrdinského zpévu Piseni o Cidovi, v niZ jsou idedly stiedovékého hrdiny ztotoznovany
s tehdejsi politikou frankistického stitu. Fernandez-Florez (1942: 16) zde dokonce nevdha
prezentovat Franca jako Cidova pokracovatele a ndstupce.

Nejvyznamnéjsim dilem Ferndndéze-Fléreze je prvni romdn ze zminované série. Zde
je zvlasté pozoruhodné uplatnéni vypravécich postupl odkazujicich na starou pikareskni
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tradici (srov. Martinez Cachero, 1997: 127), coZ romdn navic spojuje i s Celovou prvoti-
nou. Uvedme, Ze je pouZit mj. stejny princip nalezeného rukopisu, s jakym se setkdvdme
pravé v romanu Rodina Pascuala Duarteho. 1 v tomto piipadé ¢ast kritiky hovori o vzkiiSeni
pikareskni tradice, pficemz nékteri dilo povazuji za piikladnou ukdzku neopikareskniho
romdnu (Baquero Goyanes, 1955: 88). Zminény titul je pozoruhodny hlavné diky zptsobu,
jakym tviirce pracuje s kategorii implikovaného autora. Za zminku rovnéz stoji skutecnost,
7e v ramci snahy o navozeni iluze vérohodnosti je jedna z postav pojata jako svérdznd sty-
lizace autora. Samotné jidro romanového pribéhu pak tvori paméti hrdinky Loly, mladé
prostitutky, kterd li¢i své zZivotni peripetie prizmatem tremendistické estetiky. D¢j se ode-
hrdva ve ctyficatych letech, znamena to tedy, Ze svym ¢asovym zafazenim spadd do obdobi
pocatku frankistického Spanélska, coz v dobé, kdy kniha vysla, pro ¢tenare predstavovalo
bezprostiedni soucasnost.

Vliv tremendismu se na povdlecné literdrni scéné neomezil jen na vyse uvedené tituly.
Riizné vyznamné stopy lze spatfovat i v dile dal$ich autorti, a pfedevsim pak autorek. V této
souvislosti je tfeba jmenovat prinejmensim Ctyfi romdny: Pétice stinii (Cinco sombras, 1946)
od Eulalie Galvarriato, Juan Risco (1948) od Rosy Marii Cajal, Abelovi (Los Abel, The Abels,
1948) od Any Marie Matute a Nina (1949) od Susany March. Pravé tyto spisovatelky vyraz-
nou mérou prispély k obrodé Spanélské vypravné prézy v uvedeném obdobi. Jejich dila byla
c¢asti odborné kritiky velmi kladné hodnocena uz v dobé své publikace. Navic dvé ze jme-
nované ctverice autorek obdrZely i prestizni literarni cenu Premio Nadal. Nejprve Eulalia
Galvarriato roku 1946 za vySe uvedeny roman a pak Ana Marfa Matute, nikoli v§ak za knihu
Abelovi. Ackoli se toto dilo dostalo do nejuzsiho vybéru, autorka cenu tehdy neziskala. Tu
si odnesla az za Pruni vzpominky (Primera memoria) o tfindct let pozdéji (cfr. Blanco Agui-
naga a kol., 1979: 194). Kromé nespornych uméleckych kvalit zminénych literarnich dél je
tfeba podtrhnout, Ze jmenované spisovatelky tvori prvni vyraznou a relativné i pocetnou
generaci 7en, je7 se velmi aktivné castnf literdrniho dén ve Spanélsku. V této souvislosti je
nutné dodat, Ze v tehdejsi machistické spolecnosti se Zeny mohly prosadit jen velmi obtizné
(srov. Soldevila Durante, 1982: 74-76).

V neposledni fadé je tieba se zminit o poslednim okruhu témat, ktera se vazou ke zkou-
mané problematice a kterd vyvstala vlastné dost nenaddle a necekané. Nicméné presto
jim pfipisujeme zna¢ny vyznam. Pfi bliZ§im zkoumani romdnové tvorby autori Generace
X totiz vychdzi najevo rada rysi, jeZ odkazuji na tremendistickou tvorbu povdlec¢nych let.
Predné je tfeba zdiraznit estetiku osklivosti a pohled na Zivot z pozic Zivotniho pesimismu,
jenz na konci devadesatych let vystiidal euforii spojenou s dekddou let osmdesdtych. Opét
zacne pievlddat rozc¢arovani, deziluze a beznadéj, jeZ ovlivni nejen vybér témat, ale i volbu
odpovidajicich narativnich postupt (srov. Martin, 1997: X).

Znovu je v téch nejtemnéjsich barvach zobrazovdna odvricend stranka lidského byti,
kdy prevahu ziskdvaji nizké pudy, o které se ti'iSti vSechny vznesené etické a moralni hod-
noty. Krize spole¢nosti spojovand s jednostrannou orientaci na ¢isté utilitdirni hodnoty, at
uZz v oblasti materidlni, ¢i prozitkové, odrazi odklon od obecné tradi¢nich hodnot, obzvlasté
od téch duchovnich, na jejichZ misto vSak nebyla dosazena Zadnd adekvatni ndhrada. Hod-
notové vakuum se podili na narusovani mezilidskych vztahii a promitd se i do rozpadu mo-
delu tradi¢ni rodiny. Pfiznacny je i narast vyznamu nasili a posedlost sexem degradovanym
na prosty zivocisny pud v ramci zoufalé snahy po naplnéni neuspokojivého Zivota.
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Hledani novych podnétq, jez se neziidka podobad nejistému tdpdni, hrdiny c¢asto svadi
k vyhleddvani adrenalinovych aktivit a k experimentiim spojenym s drogami. Ndvykové
a omamné latky pritom nejsou vnimany jen jako prostfedek slouZzici k uspokojent jistych
potieb v ramci hedonistickych motivaci, nybrz jak podotyka Gill Lipovetsky, jde soucasné
i o zpusob jisté “automedikace”, jeZ ma byt pro jedince inikem pied téZkostmi plynoucimi
z potfeby byt sam sebou (2010: 240-241).

Zde je vhodné zdlraznit, Ze navzdory odlisnému historickému kontextu, spolecenskd
krize devadesatych let 20. stoleti se vyznacuje nékterymi aspekty, jeZ jsou velmi podobné
tém, jaké charakterizuji krizi z povale¢ného obdobi. Neprekvapi tudiz, Ze se najdou i shod-
né rysy, jez jsou typické pro obraz, jaky tato krize ziskavd v literature. Poznamenejme, Ze
nejvyraznéji se to projevuje v pesimismu ¢i v nihilismu prostupujicim dila takovych autort,
jakymi jsou Ray Loriga, José Angel Manas nebo Lucia Etxebarria, ktefi na literdrni pole
vstupuji pravé v poloviné devadesatych let. Pri bliz§im zkoumani lze vypozorovat celou fadu
dalsich shodnych prvkii pojicich literarni produkci obou zminovanych obdobi. Tento fakt
Ize z jistého hlediska poklddat za dil¢i projev opétovné se probouzejictho tremendismu,
jenz ohlasuje sviij ndvrat, aktualizuje se a znovu se dere na povrch. Mezi literdrni produkci
tremendistickych autord povdle¢ného obdobi a tvorbou vybranych autort Generace X je
mozno spatiovat i jisté paralely, vztahujici se k jejich recepci, predevsim pak pokud jde
o poddtecni, zna¢né vyhranény a nekompromisné odmitavy postoj nékterych kritikd. Proto
také tvorba nové nastupujici literarni generace tehdy narazila na obdobné nesnaze jako dila
tremendistickych autorti Generace 36, jelikoz i v tomto piipadé si musela sloZité a zdlou-
havé hledat cestu, nez si nasla na literarni scéné své legitimni misto. Stejné jako v pripadé
tremendistickych romdnu i vypravnd préza Generace X ztvarniuje oZehava témata soucas-
nosti, pricemz i ona vychazi z tradic realismu. Néktet{ kritici ji sice fadi k tzv. ,$pinavému
realismu®, ¢dst badatelll se s tim vSak vibec neztotoziiuje (Henseler, Pope, 2007: xvii).
Soucasné je tfeba podotknout, Ze zcela razantné takové fazeni sami odmitaji nékter{ autori
(Manas, 1998: 43).

Pri zkoumani tvorby zminéné generace, jeZ se zacala formovat v devadesatych letech,
muZeme pozorovat, jak se kazdy autor snazi hledat svou vlastni cestu, kterd nejlépe vyhovu-
je jeho uméleckému zdméru. Jednou z moznosti je zamitit smérem k inovaci, jak to svého
¢asu ucinil Camilo José Cela. Tudy se na konci tisicileti vydali zejména José Angel Mafias
a Ray Loriga. Tvorba obou autorii z nové generace je charakteristickd ndpaditym vyuzitim
rozli¢nych inovativnich technik a postupti, pficemz7 je soucasné patrné ovlivnéni popkul-
turou a méstskymi subkulturami devadesatych let. Tato skutec¢nost vsak, jak se domniva
¢ast odborné kritiky, byva casto zddraznovdna s cilem literarni tvorbu Generace X znevazit
a diskreditovat (srov. Henseler, 2011: 5-6).

Ve vypravné préze vySe jmenovanych autort je obzvlasté zajimava prace se stylizovanym
jazykem, jenz je nesmirné Zivy, a to jmenovité diky vyuZivani Siroké $kdly hovorovych a argo-
tickych rejstiikii. Pozoruhodna je svérdznad stylizace mluveného projevu do psané podoby,
ktera posiluje velkou tlohu dialogti a dramatizovanych scén, coz plati hlavné o Manasovych
romdnech. Vsechny tyto prvky prispivaji k velké dynamicnosti vypravéni. V Lorigové pii-
padé je pak tento ucinek jesté zesilen fragmentarizaci textu a jeho klipovitym charakterem
odkazujicim na filmaiské techniky, hlavné pak na televizni kulturu. Diky tomu rytmus vy-
pravéni, zaloZeny na rychlém sledu stridajicich se scén, nabird nesmirné rychly spad, jenz
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je obcas zpomalovan a ,brzdén® kontemplativnimi ¢i reflexivnimi vsuvkami. Zde je namisté
pripomenout vyznam, ktery v dilech téchto autora sehrdva intertextualita, stejné jako cetné
odkazy a aluze na popkulturu, rock a punk. V této souvislosti pfipomenme Manasovo vy-
znani v ¢ldnku, jeZ svou formou silné pripomind manifest (1998: 40-43).

Dalsi cesta, po které se vydala tvorba autori Generace X, je orientovdna tradi¢néjsim
smérem. Co se tyce implementace inovativnich postupd, je tfeba poznamenat, Ze v tomto
pripadé jsou autori mnohem umirnénéjsi a zdrzenlivéjsi. Tudy se ubird v prvni fadé Lucia
Etxebarria, kterd pro svilj roman Beatriz a nebeskd télesa (Beatriz y los cuerpos celestes, 1998)
voli formu retrospektivy, stejné jako ji kdysi ve své prvotiné uplatnila Carmen Laforet.
I v tomto pripadé se setkivame s vypravénim v ich-formé. To vsak nejsou jedind pojit-
ka, kterd oba romdny c¢inf blizkymi. Lucia Etxebarria totiz v devadesatych letech vytvorila
prototyp rebelujici a extravagantni hrdinky, jakousi ,divnou holku®“ konce stoleti. Autorka
systematicky otevira aktudlni témata, jeZ se dotykaji otdzek identity, nejvice pak postaveni
Zen v soucasné spolec¢nosti (srov. Etxebarria, 2000a: 37-40).

Jedna z otdzek, kterou Lucia Etxebarria ve svych prézach klade s Zeleznou pravidelnosti
a neodbytnou naléhavosti, se tykd zobrazovani Zenské sexuality a eroti¢na, které se navic
snazi vymanit z obvyklych stereotypi, jez podle jejtho ndzoru jasné prokazuji, zda jsou di-
lem autora ¢i autorky (Etxebarria, 2000b: 111-112). Pro hrdinku romanu Beatriz a nebeskd
télesa se tak objevovani vlastni identity, potazmo i sexuality, prekryva s putovdnim dvojim
prostorem. Postava totiz odhaluje vniti'ni krajinu svého téla, kterou ndsledné pozoruhod-
nym zpuisobem promita do vnéjsiho prostoru a podrobuje ji peclivému zkoumdni. Mésto,
konkrétné urbanni verejny prostor, se tak stavd vitalnim prostfedim, jeZ hrdince umoziiuje
pozndvat a rozvijet vlastni individualitu.

Neméné pozoruhodné je, jak zachdzeji s romdnovou kategorii prostoru i dal$i autofi,
jmenovité Manas a Loriga. Ve svych romdnech, oznacovanych za ,méstské kroniky“ (srov.
Urioste, 2004: on-line), pracuji se svébytnou poetikou méstského prostoru. Mésto je cha-
pano jako pldtno, na néz lze zachytit obraz spolec¢nosti konce stoleti. Zvlastni pozornost je
vénovana madridské zlaté mladezi, jejiz Zivotni styl odrdzi hluboké zmény, kterymi $panél-
ska spolecnost prosla. Protagonisté neziidka predstavuji jedince trpici syndromem Petera
Pana. Tito tzv. kidults ¢i adulescenti jsou sice jiz dospéli, svym chovanim vs$ak spise pripomi-
naji pubertdlni mlddez. V romdnu jsou zachyceny situace odpovidajici jistym tendencim,
jez jsou v postmoderni zdpadni spole¢nosti dlouhodobé patrné (Lipovetsky, 2010: 66-67).

Hrdinové Manasovych a Lorigovych préz jsou nezodpovédni a az trestuhodné lehkovaz-
ni, uzaviraji se do vlastnich virtudlnich svétii, izoluji se od svého okoli, a jsou tak odsouzeni
k samoté a opusténosti. Jsou vé¢né nespokojeni a sebestedni, ve své podstaté jsou ale ne-
$tastni, desorientovani a neukotveni. Vycleriuji se ze spole¢nosti, v rdmci niz nechtéji a ani
neumd;ji fungovat. I z tohoto pohledu se v dilech zminovanych autorii promitd generacni
konflikt. Protagonisté téchto piibéhii cilené pretinaji osobni vazby, které vnimaji jako ome-
zujici pritéz. Zvlasté patrné je to ve vztahu k rodi¢im. V duasledku toho hrdinové odmitaji
respektovat prostor, v némz se pohybuyji, stejné jako ¢as a dobu, v niZ Ziji, ¢i spiSe prezivaji.
A tak voli mezi dvéma pristupy. Na jednu stranu je to pasivni escapismus, kdy utikaji pred
realitou do virtudlnich svétd. Na druhou stranu je to agresivni ovladani prostoru, kterému
se snazi vnutit vlastni vili i pravidla. Soucasné pritom hledaji vhodné zptisoby, jak vybit
negativni energii (srov. Manas, 1998: 191).
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Ve vypravné préze autori Generace X se setkdvame s postavami, v jejichZ postojich
se zrcadli absence hodnot a je patrnd duchovni krize konce stoleti. PrestozZe totiZ Zijeme
ve vétSim blahobytu neZ nasi predkové, spokojenéjsi nejsme (srov. Eriksen, 2010: 55-56).
Ukdzkovym piikladem jsou hrdinové romanu Historky z Kronenu (Historias del Kronen, 1994)
pochdzejici z dobie situovanych rodin, kteff tudiZ nejsou nuceni zaji§tovat si prostiedky
na Zivobyti. Materidlni zabezpeceni a blahobyt, v némz Ziji, jsou v pfimém kontrastu s ubo-
hosti atrofované ¢i neexistujici duchovni dimenze jejich Zivota a s prazdnotou, jaka je
v tomto ohledu pohlcuje. To je i pripad Manasova protagonisty Carlose, apatického, az
abulického mladika bez zdjmii, bez jakychkoli pldni ¢i ambic. Absence cili se projevuje
v neschopnosti najit si pevny bod, jehoZ by se mohl chytit a kolem néhoz by bylo mozno
zacit si budovat vlastni Zivot.

Co se tyce pohledu na svét, vSichni autori Generace X vychdzeji z pozic Zivotni skepse.
Je jim vlastni negativni, nihilisticky postoj k lidskému byti, se silnym pesimistickym pod-
textem, tolik prizna¢nym pravé pro tremendismus. V souladu s pojetim Ericha Fromma
(2013) 1ze pozorovat, Ze nékteré postavy se uchyluji k ndsili, v némz spatiuji moznost, jak
kompenzovat vlastni slabost. Jejich sklon k destruktivnosti navic zcela zfetelné prameni
z nedostatku produktivni aktivity (srov. Fromm, 2013: 27-29). Nicméné nasili zobrazené
v romdnech Generace X neni samoucelné, jelikoZ se nejednd o pouhou reprodukci jeho
projevi. Naopak, autori ve svych dilech ztvarnuji alarmujici stav spolecnosti stojici na pra-
hu nového tisicileti, ¢imz davaji bezprostiedni podnét ke spousténi nezbytnych mechanis-
mu, diky nimz se mtZe dostavit tolik potiebna katarze.

Neméné vyraznym tématem jsou generacni konflikty, zejména mezi rodici a détmi.
K této problematice se rovnéz vize zakladni otdzka krize hodnot a kolaps tradi¢ni rodiny.
Tito hrdinové ostentativné ddvaji najevo své pohrddni autoritami, fddem a hodnotami,
kterych si jejich rodice vazi a které cti. Ackoli mladi hrdinové sviij odpor deklaruji explicit-
né a s velkou razanci, na nic jiného se nezmiiZou, jelikoZ nemaji vzpurného ducha ani se
jim nedostivd odhodlini odbojnych rebelt (srov. Manas, 1998: 67). Odmitaji stavajici dd,
nicméné nenachdzeji (ba ani nehledaji) Zidnou alternativu. Jsou si viak soucasné velmi
dobre védomi toho, Ze nedostatek cilli je inhibuje, a Ze v diisledku toho nartstd jejich pocit
nespokojenosti a diskomfortu. V jistém smyslu se i oni svym zptisobem stdvaji obétmi své
doby. Je to ztracend generace, ztracenéjsi, nez byla kterdkoli jind pred nimi. Dost mozna ta
nejztracenéjsi ze viech.

MiiZzeme fici, Ze hrdinové autorti Generace X predstavuji dezorientované mladé lidi,
kter{ se snazi najit vlastni identitu. Svét vnimaji jako nehostinné misto, z né¢hoz chtéji uprch-
nout. Ostatné 1ték je pro né univerzdlnim reSenim. Jednd se jak o uinik v doslovhém smy-
slu, jak to miZeme pozorovat u postav ztvarnénych Rayem Lorigou a Luciou Etxebarria,
které pred problémy utikaji jinam, nebo se uzaviraji do virtudlnich svétd, jako to ¢ini posta-
vy z Historek z Kronenu, které zase hledaji itocisté v iluzornim svété obdivovanych filmovych
a literdrnich postav. Anebo se pomoci omamnych litek prenaseji do paralelnich svétd, aby
unikli ubijejici a nesnesitelné realité.

Soucasné lze poznamenat, Ze vyznam cizich literarnich vlivii na $panélskou prozaickou
tvorbu konce stoleti, sami autofi ¢asto popiraji (Girela, 2014: on line). Jednim z hlavnich
korent, jimZ je vyZivovan realismus Generace X, md Cisté Span€lsky, a k tomu ryze tremen-
disticky ptivod. Romdny $panélskych autord prindseji obraz spolecnosti stojici na prahu no-
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vého tisicileti, kterd je zmitana krizi identity a rozpadem systému hodnot. Pohled na lidské
byti je veskrze negativni. Jedinec potdcejici se na pokraji propasti paradoxné zavira o¢i, aniz
se snazi hrozbé padu zabranit. TuSeni mozné zdhuby jej ponechdva lhostejnym. Pripadné
muZe nastat druhy extrém, kdy riziko a hrozba se stavaji svym zpusobem atraktivnimi.
Predstavuji totiz jisté vzruseni, prislib uniku z jednotvarnosti a ubfijejici nudy. Takovito
neradostnd vize svéta prirozené skyta jen malo diivodd ke spokojenosti. Na druhou stranu
utéchu lze spatfovat ve védomi, Ze kazdd propast, at je sebehlubsi, md své dno. Cesta ven
se muze proménit v osvobozujici proces uvolnéni, v u¢inénou ocistnou kuru, kterda prinasi
zarodek nadéje na budouci obrodu a regeneraci.

Zavérem dodejme, 7e Sirokd problematika tremendismu, kterd se opétovné dostava
do centra pozornosti, otevira otdzky, jez vyzaduji odpovéd alespon v hrubych rysech. A pra-
vé o to jsme se snazili i my. Jak jiz bylo feceno, cilem této price je prispét do diskuzi, které
se kolem tremendismu stdle rozvijeji. Nicméné je tfeba poznamenat, Ze vzhledem k mnoho-
stranné a komplexni povaze zkoumané problematiky jsme si plné védomi faktu, Ze nékteré
nejasnosti pretrvavaji a Ze se nepodafilo najit zcela vycerpavajici odpovédi na uplné vSechny
otdzky. Ndmi pojednané téma tudiz zistdva stdle velkou vyzvou pro dalsi badatelskou préci.

233






