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K IRACIONALITE V TVORBE
FDGARA ALLANA POEA

Su v byti isté sily, isté kvality

s dvojakym Zivotom, ¢o pramen ma
v hmote a svetle - zrak ich zachyt{
vtelené do tvaru a do tiena.

Edgar Allan Poe: Micanie

Vztah racionality a iracionality ma v dejindch literatiry komplementdrny charak-
ter. VyuZivanie iraciondlnych prvkov v umeleckom texte je v nepriamej umere
k jeho raciondlnym zlozkdm. Dichotémiu raciondlneho a iraciondlneho mozno
prepojit s protikladmi redlneho a imaginativneho, empirického a fiktivneho ¢
zndmeho a nezndmeho. Determinujucou zloZkou v uvedenych opozicidch v lite-
rarnom diele bude stupen pribliZenia sa realite na osi absolitna skuto¢nost - ab-
soldtna imagindcia, ku ktorym estetické stvarnenie limitne konverguje. Priklon
k jednému ¢i druhému pélu v umeleckom zobrazeni odzrkadluje literarne aj mi-
moliterdrne tendencie. Imaginativnost (a s flou sdvisiaca iracionalita) sa napriklad
frekventovane vyuZivala v stredoveku ¢i v baroku ako signifikdtor transcendentdl-
nej vizie skuto¢nosti, respektive iniku od reality, a naopak, racionalita prevazuje
v humanizme a renesancii alebo v realizme, v ktorom sa preferuju svetské témy
a spoloc¢ensko-ekonomickd problematika.

V romantizme mozno vztah medzi racionalitou a iracionalitou interpretovat
na zdklade heglovskej dialektiky objektivneho a subjektivneho, v duchu syntézy
raciondlneho a iracionalneho principu v poetike textu. Tato hypotéza sa expli-
citne potvrdzuje v tvorbe Edgara Allana Poea, i ked' v pripade tohto americké-
ho spisovatela by bolo vhodnej$ie namiesto zjednotenia protikladov uvazovat
o zdpase medzi racionalitou a iracionalitou v kontrole nad sujetom. V Poeovych
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prézach tak sice pozorujeme usilie nardtora o ,faktografickost“, zdoraziiovanie
empirickosti a ,uveritelnosti“ fabuly, na druhej strane v nich objavujeme pato-
logické konanie protagonistov, nadprirodzené udalosti ¢i iluzivno-snové vizie:
»A predsa nie som $ialeny - a istotne ani nesnivam“ (POE 1984: 443), alebo
inde: ,MozZno smelo tvrdif, Ze niet nicoho, ¢o by mohlo spdsobit hroznejsie
telesné aj dusevné muky ako byt v hrobe za Ziva. [...] Co vdm teraz porozpra-
vam, viem z vlastnej skisenosti“ (IBID.: 423). Vzdelanost a analytické myslenie
Poeovych postdv si konfrontované s hrézou, ktoru prezivajui, s ich vnitornou
rozpoltenosfou az abnormalitou. V London Quaterly Review z roku 1854 sa piSe,
ze predstavivost v najvy$§om zmysle tohto slova u Poea sprevdadza rafinovand
a detailna analytickost (WALKER 2002: 398-399).

Iracionalita v Poeovej tvorbe nepredstavuje izolovany aspekt, ktory mozno vidiet
napriklad vo fantastickej ¢i absurdnej literature, ale v nadvaznosti na romanticki
koncepciu individualizacie sa konfrontuje s logickym usporiadanim skutoc¢nosti cez
prizmu subjektivizovaného nardtora. Tvrdenie L. I. Timofejeva, Ze romantizmus
yvytvara vynimoc¢né charaktery vo vynimoc¢nych okolnostiach® (TIMOFEJEV 1954:
430), plati pre Poeovu poetiku dvojnasobne. V poviedkach Berenice alebo Zradné
srdce st nardtormi jednotlivci s chorobnou precitlivenostou zmyslového vnimania.
V Zdniku domu Usherovcov ¢i ZaZiva v hrobe vystupuju kataleptické postavy, upadaj-
uce do stavu, v ktorom nie je mozné odlisit ich Zivot od smrti. V Ciernom kociirovi,
Diablikovi zvrdtenosti a Sude amontillada autor modeluje nardtorov-vrahov, ktorych
brutalitu zvySuje zdanlivd racionalita ich konania. V préze Na slovicko s muimiou
oZiva stard egyptskd mumia, aby mohla viest kultivovany rozhovor so skupinou
anglickych gentlemanov. Protagonisti s bizarnymi osobnostnymi ¢rtami ¢i patolo-
gickymi profilmi vstupuju v Poeovych poviedkach do situdcii, v ktorych diStancia
od vSednosti umociiuje uz aj tak problematické sujetové vztahy v texte.

Zvratenost ako primum mobile l'udského konania

Individudlnost (a z nej plynica izolovanost) Poeovych postdv je dominantnym zna-
kom ich osobnosti aj vzhladom na celkovi vystavbu textu. Disproporc¢ny vnutorny
svet protagonistov kontrastuje s vonkaj$ou skutoc¢nostou a stiva sa podkladom
pre iraciondlne prvky v kompozicii jednotlivych préz. Dand disproporciu mozno
manifestovat najmé na hororovych poviedkach, v ktorych efekt hrozy produkuje
takmer vylucne deformovand psychika postdv spojend s naruSenou percepciou re-
ality. V tomto zmysle mozno za emblematicky text, za akysi manifest hrozy ¢i kIi¢
k Poeovmu hororovému pisaniu, povazovat poviedku Diablik zvrdtenosti. Z hladis-
ka desifrovania Poeovej poetiky ma bude zaujimat najma prva polovica tejto prozy,
v ktorej dominuje esejisticky jazykovy Styl, charakterizovany, mimo iného, analy-
tickym uvaZovanim rozprdvaca. Nardtor sa konfrontuje s filozoficko-teologickymi
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reflexiami svojej doby a v nadvdznosti na metafyzické, moralistické ¢i frenologické
ndzory analyzuje Tudskd psychiku. Jeho cielom je odhalif primum mobile, ozu-
bené koliesko spustajuce komplexny mechanizmus v motore stroja, korytnacku
A’Tuin, vdaka ktorej sa pohybuje Zemeplocha, ¢i Atlasa drZiaceho nebesd. Namies-
to globdlnej mytopoetiky vSak rozprdvaca v Diablikovi zvrdtenosti zaujima Iudskd
dusa, individudlne primum mobile, hladanie prvotnej hodnoty, Sedej eminencie
vuzadi osobnosti ¢i invariantu v existencii, prostrednictvom ktorého sa rozvijaju
nielen raciondlne, ale aj iraciondlne zlozky v Iudskych mysliach.

Odhalenie primum mobile citatelovi poskytne akysi manudl k interpretdcii Poe-
ovych postdv - ide o analégiu detektivnej met6dy na identifikovanie pachatela pro-
strednictvom odtlackov prstov, o zistenie archetypu vo vystavbe osobnosti. V kres-
tanskom svete (v stredovekej ¢i barokovej poetike) reprezentuje primum mobile
Boh, respektive s nim spojend hodnota lasky, v antickej spolocnosti a literature
zail mozno povazovat osud a v humanisticko-renesan¢nom obdobi ho stotoznime
s rdciom a logikou, ktoré formuju naSu percepcia sveta. V kontraste s tymito tra-
di¢nymi metafyzickymi paradigmami sa Poeov rozpravac v Diablikovi zvrdtenosti
prejavuje ako skeptik az nihilista, ked neguje vyznam osudu a Boha v uvazovani
o Tudskej existencii:

[...] odvodzovali a urcovali vSetko z apriérnych predstav utvoreného osudu c¢loveka a na
zdklade amyslov Stvoritelovych [...]. Ak nevieme pochopit boha v jeho viditeInych preja-
voch, ako potom pochopit jeho nevyspytatelné myslienky, v ktorych prejavy korenia?
(POE 1984: 430).

Nardtor ndsledne vyuZiva indukciu a posteriori, logicky postup typicky napri-
klad pre krestansku filozofiu sv. Tomdsa Akvinského, aby dospel k vlastnej definicii
primdrneho Tudského pudu. Zatial ¢o sv. Tomd$ Akvinsky prostrednictvom in-
dukcie a posteriori odvodzuje bozsky princip z fenoménov, ktoré vnimame okolo
nas, Poeov rozpravac predstavuje opacny primum mobile, koncept zvrdtenosti ako
inverziu ku krestanskym hodnotdm:

[...] v Tudskom konani jestvuje vrodeny, prapévodny princip, ¢osi paradoxné — nazvime
ho zvratenostou [...] V mojom zmysle je to vlastne mobile bez motivu, nemotivovany
motiv, ktory nds nutkd konat bez zrozumitelnejsicho ciela [...] nutkd nds robit, ¢o by
sme nemali (IBID.: 430-431).

Domnievam sa, Ze prdve invariantnost principu zvrdtenosti je zdrojom hro-
zostrasnosti v Poeovych prézach. Na sklonoch jednotlivca k pdchaniu zla je kre-
ovand celd ontolégia Poeovej hororovej poetiky a zdroven sa tak vytvdra tedria
Tudskej osobnosti, v ktorej dominuju iraciondlne a podvedomé projekcie oproti
upokojujicej racionalite:
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V tedrii niet ni¢ nerozumnejsieho, no v skutocnosti zase ni¢ mocnejsieho. Isti Tudia
sa mu v istych okolnostiach vébec neubrdnia. [...] Drvivy sklon pédchat zlo pre zlo
nemozno ani analyzovat, ani rozlozif na prvky. Je to zdkladny, prvotny, elementarny
impulz (IBID.: 431).

Pritomnost ¢istého, nemotivovaného zla reprezentujiceho zdroj ludského mys-
lenia a konania konstruuje svet, v ktorom namiesto neviny existuje len ¢akanie na
moment, kedy sa prejavi vina. Kazdy bandlny problém méZe spustit refazovi re-
akciu s nedozernymi ndsledkami. Motivdciu k patologickosti nachddzame i v tych
najbeznejsich situdcidch, ¢o demonstruje narator v Diablikovi zvrdtenosti na prikla-
de odkladania prdce a jej dokoncovania na poslednu chvilu:

Cakd nds uloha, ktort treba vykonat ¢o najrychlejsie. Vieme, Ze sa zni¢ime, ak ju odlozi-
me. Najvdznejsia kriza v nasom Zivote prenikavo vold po okamzZitom a raznom c¢ine. Pdli,
spaluje nas nedockavost, len ¢fim skor sa pustit do roboty, ved po oc¢akavanom skvelom
vysledku prahneme celou dusou. Musime sa pustif do nej, pustime sa do nej este dnes,
a predsa ju odloZime na zajtra. A prec¢o? Odpovede niet, iba ak, Ze citime zvrdtenost
(IBID.: 431-432).

Primum mobile Poeovych hororovych pribehov nevytvdra diStanciu citatela od
protagonistov, ako by sme azda predpokladali, naopak, vytvorenim archetypu zvra-
tenosti sa zasahuju elementdrne roviny recepcie. Naco vymyslat nadprirodzené
bytosti ¢i komplikovany iraciondlny model sveta, ked' sta¢i pozmenit ludskd psy-
chiku a zredlnit tak prijimatelove obavy z hrézostrasného. S podobnym principom
hororovej kompozicie sa stretdvame aj u neskorsich autorov tohto Zanru, ¢i uz
napriklad Howarda Phillipsa Lovecrafta, alebo Stephena Kinga. Zatial ¢o v Lo-
vecraftovych poviedkach je idea zvrdtenosti ako prapovodnej hodnoty posilnend
do mytologickych rozmerov prostrednictvom prastarych bohov, horory Stephe-
na Kinga (aj ked’ v nich, podobne ako v textoch Lovecrafta, vnimame tendenciu
k modelovaniu archetypdlneho zla, napriklad v podobe klauna z romdnu 7o) sa
priblizujd Poeovym prézam prave v zdoéraznovani individudlnej zvratenosti.

Ustvztaznenie bandlneho a abnormadlneho ¢ pritomnost patologického kona-
nia protagonistov bez zjavnejSej motivdcie zvySuje iraciondlny rozmer Poeovych
textov a konfrontuje sa s idealizmom romantickej poetiky. Namiesto syntézy pro-
tikladov, rovnovdhy dobra a zla, Poe vytvara ideu inherentného, primarneho zla,
ktoré nepotrebuje Ziadnu pricinu. Prvky brutality, patologickosti ¢i bizarnosti
v autorovej poetike vyvolavali rozporuplné reakcie najmai v sudobej literarnej vede,
¢o potvrdzuje i kriticky nazor z ¢asopisu Richmond Compiler: ,,Poe ma prili§ rad [...]
neprirodzené a hrozostrainé! Preco radSej nedovoli svojmu mimoriadnemu géni-
ovi, aby sa povzniesol do Cdistejsich, jasnejSich a StastnejSich oblasti?* (WALKER
2002: 87). Ocenovala by viak sicasnd literdrna veda Poea v takej miere, nebyt jeho
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odlisného spdsobu pisania? Koncept zvratenosti v Poeovej tvorbe posuva texty
tohto amerického spisovatela mimo hranic romantizmu a predznamendva mo-
dernisticky Styl, zaloZeny na estetickom Soku ¢i symbolike. Iracionalita sa v tomto
zmysle stdva inverziou k tradi¢nému, pragmatickejSiemu pisaniu Poeovej doby, je
autorskym protestom proti masovej kultire a technologickému pokroku v moder-
nizovanej societe.

Nedostato¢né odévodnenie abnormdlneho konania postdv - ideu zvratenosti
uvedenu do praxe - nachddzame v poviedkach s vrahom-naratorom, ¢im sa po-
siliiuje iraciondlny princip v kompozicii. Napriklad v Zradnom srdci sa myslienka
na vrazdu spdja s neurcitostou, ale s o to vic¢Sou intenzivnostou: ,,Odkial sa vzala
td myslienka, to vam neviem povedat; no len ¢o mi skrsla v mysli, prenasledo-
vala ma vo dne v noci. Neviedol ma nijaky ciel. Vas$ni som nepodlahol* (POE
1984: 390). Podobne ani v Sude amontillada nenachidzame zmienku o dévode
pomsty, len sa dozvedame, Ze iSlo o ,neodvrainé rozhodnutie* (IBID.: 135). Ab-
senciu motivacie vrazedného ¢inu v Poeovych prézach mozno interpretovat ako
dosledok neurézy rozpravaca (comu zodpovedd perspektiva pribehu), implicitne
sa spdjajucej s motivom Sialenstva. Napriek tomu, Ze sa rozprdvac zvycajne usi-
luje v dvode ,vrazednej“ poviedky svojho ¢itatela presvedcit o racionalite svojho
konania, v zdvere textu sa vi¢§inou nervovo zruti, nedokdze odolat tlaku svojho
¢inu. Uvedené tvrdenie dokazuje napriklad rozdiel medzi introdukciou a findle
v poviedke Zradné srdce:

Pocul som vSetky zvuky na nebi i na zemi. Ba poc¢ul som i mnohé zvuky pekelné. Ako
teda mozem byt Sialeny? Pocuvajte len a sami posidte, ako rozumne, ako pokojne vam
vietko rozpoviem* (IBID.: 390),

respektive:

Tazkym krokom som behal po izbe sem a tam, akoby ma ich poznamky privddzali do
zurivosti - ale tlkot ustavicne silnel. [...] Bol ¢oraz hlasnej$i - hlasnej$i - hlasnejsi! A oni
sa len milo zhovarali a usmievali. [...] BoZe vS§emohuci - nie! nie! Pocuju! [...] Pasd sa na
mojej hroze! [...] Priznavam sa! Vytrhajte dosky - tu, tu! Tu tlcie jeho prekliate srdce!
(IBID.: 394).

VyuZitie retrospektivneho kompozi¢ného postupu v introdukcii poviedky umoz-
nuje Citatefovi vnimat psychicky stav nardtora nielen pred vrazdou (explicitne
z obsahu nardcie), ale aj po vrazde (implicitne z formy rozprdvania). Rozpravacovo
presvedcenie o vlastnej normadlnosti tak ramcovo ohranicuje tenzivnu Struktiru
a subjektivizuje perspektivu celého textu. Poe takymto sposobom vytvdra priestor
pre opoziciu vedomia a podvedomia, izko suvisiacu s kontrastom raciondlneho
airaciondlneho. Stipajica tendencia k iraciondlnemu (podvedomému) kulminuje
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vo findle pribehu, priznanie vraha mozno v tomto zmysle chdpat ako podvedomu
reakciu na represiu vrazedného ¢inu.

7. uvedenych ukdZok vyplyva, Ze iraciondlne aspekty v Poeovej tvorbe suvisia so
$pecifickym vndtornym svetom postdv, su tiez vysledkom ich tdzob, snov ¢i spomie-
nok. Na déleZitost persondlneho rozmeru pri percepcii hrozy a teroru v Poeovych
textoch poukazuje aj David Reynolds, ked' tvrdi, Ze Poe, na rozdiel od mnohych
jeho predchodcov v populdrnej kultire, recipienta nezabdva kostrami v pivnici,
ale nuti ho rozjimat nad prizrakmi v dusi (REYNOLDS; in BLOOM 2006: 40).
Podobne David Herbert Lawrence konStatuje, Ze Poe sa vyddval na dobrodruZstva
do krypt, pivnic a strasnych podzemnych chodieb v Iudskej dusi (WALKER 2002:
55). Napokon, intenzivnu psychologizaciu protagonistov v kompozicii hororovych
poviedok reflektuju aj pocetné psychoanalytické interpretdcie Poeovej tvorby.

O vztahu rozpravaéskej perspektivy k iracionalite

V predchddzajuicej ¢asti som uz naznacil, Ze Poe kladie v poviedkach doraz na sub-
jektivizovanui perspektivu, respektive ak si pomé6Zeme pojmom z anglo-americkej
literarnej vedy, pouziva model nespolahlivého naratora. Dokladuji to napriklad
uaryvky zo Zradnéeho srdca, v ktorych sa relativizuje racionalny a iraciondlny prin-
cip, vysledkom ¢oho je citatefova neistota pri recepcii pribehu. Otdzka rozpravac-
skej perspektivy je vzhfadom na interpretdciu Poeovho diela primdrna a aj vdaka
odpovediam na 1nu mozno ujasnit vztah Poea k fantastickej literature. Napriklad
v Dejindch svetovej literatiry z roku 1963 sa uvddza takdto charakteristika Poeovej
poetiky: ,Aj tu je utiho racionalizmus v sluzbach fantasti¢nosti (STUDENA; in
PISUT 1963: 378). V kontexte celej Poeovej tvorby sa dd takéto tvrdenie vnimat
ako redukcionistické, i ked kompozicia jednotlivych textov zvddza k ich zarade-
niu do fantastickych Zanrov. V nadviznosti na koncept nespolahlivého rozprdvaca
v Poeovych prézach vsak mozno uvazovat o tendencii k fantastickosti podmiene-
nej dominantnou poziciou iracionality. Iraciondlne a fantastické u Poea nesplyva,
ale iracionalita sa stava prvkom, ktory posuva fiktivnu realitu k hraniciam fan-
tastickosti. Podobne zmy3la Tzvetan Todorov, ked v Uvode do fantastické literatury
zaraduje Poea do kategorie ,podivuhodna®, ktord definuje takto:

V dilech, kterd do tohoto Zanru naleZi, se popisuji uddlosti, jez lze dokonale vysvétlit ro-
zumovymi zdkony, které v§ak jsou tak ¢i onak neuvétitelné, neobvyklé, Sokujici, zvlaStni,
znepokojujici, neobycejné, a jez z tohoto divodu vyvolavaji u postavy a ¢tendre reakci
podobnou té, jiz nas uvykly fantastické texty (TODOROV 2010: 43).

Todorovova definicia ,podivuhodna“ sicasne poukazuje na ambivalentny vztah
medzi racionalitou a iracionalitou - empirickd percepciu protagonistov v textoch
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so znakom ,podivuhodna“ neguje neuveritelnost a Sok z prezivanej skuto¢nosti.
V Poeovej tvorbe je tato ambivalentnost medzi redlnymi a fantastickymi aspektmi
textu produktom Specifickej rozprdvacskej perspektivy, prostrednictvom ktorej au-
tor prendsa nardtorove iraciondlne projekcie do citatefovho vnimania. Toto tvrde-
nie vystihuje aj poznamka Harriet Hustis k interpretdcii Zaniku domu Usherovcov,
7e ak Usher oklame nardtora prézy, aby veril v to isté ¢o on, rovnako dobre moze
oklamat aj recipienta (HUSTIS; in BLOOM 2006: 114). Perspektiva rozprdvania
v Poeovych poviedkach relativizuje empirickost vnimaného, vytvdra sa akdsi efe-
mérna fikcia, v ktorej si citatel nikdy nemoze byt isty redlnostou jednotlivych zlo-
ziek pribehu.

Efemérnost Poeovych textov podporuje konkrétny ¢asopriestor, ktory v duchu
romantickej poetiky konotuje s nardtorovym vnitrom, a umociiuje tak percep-
ciu iracionality. Viac ako o paralelizme medzi rozprdvacom a prostredim mozno
uvazovat o formovani prostredia rozprava¢om. Priestor tu totiZ nie je separdtnym
prvkom, ktory by vyjadroval ndladu subjektu (ako to mnohokrat vidame v roman-
tickej lyrike), ale vZdy sa viaZze na osobu nespolahlivého naratora. Napriklad v Sude
amontillada si Montresor premyslene (ako racionalny vrah) voli ako miesto svojej
pomsty rodinné katakomby. Tiesnivost priestoru zvySuje atmosféru hrozy a kost-
ry pri stendch anticipuji drastické rozuzlenie fabuly (Fortunato sa stane jednou
z nich): ,,Na najdalsom konci kobky bola este jedna, ovela mensSia. Steny mala ob-
loZené Tudskymi pozostatkami, ktoré siahali aZ po klenbu nad nasimi hlavami ako
vo velkych parizskych katakombach® (POE 1984: 138). Iny priklad na prepojenie
priestoru a protagonistu nachddzame v poviedke Ligeia, kde nardtor usporadiva
nabytok v svadobnej komnate v paralele s jeho tragickou ndladou zo smrti prvej
zeny: ,[...] svadobnd postel podla indického vzoru, nizka, vyrezand z tvrdého ebe-
nu a s baldachynom ako smitoc¢ny rubas. V kazdom rohu stdl mohutny sarkofig
z Ciernej zuly* (IBID.: 130). Mystické prvky v novomanzelskej izbe zaroveri opit
anticipuju findle prézy, Ligeinu reinkarndciu. Vplyv nardtora na identitu priestoru
identifikujeme aj v uvode Zdaniku domu Usherovcov, v ktorom je vizia hrozivého,
tazivého okolia usherovského zamku désledkom retrospektivy nespolahlivého roz-
pravaca:

Po cely chmurny, Sery, mfkvy jesenny den, ked mraky faZivo viseli z nizkej oblohy,
uberal som sa na koni celkom sdm neobyc¢ajne smutnymi koncinami, a ked' sa uz kladli
tiene vecera, doSiel som konec¢ne na dohl'ad k melancholickému Domu usherovskému
(IBID.: 316).

Howard Phillips Lovecraft konstatuje, Ze v straSidelnom pribehu je zo vsetkého
najdolezitejia atmosféra, ,protoze rozhodujicim kritériem autenti¢nosti [...] neni
umné sestaveni zapletky, ale navozeni urcitého pocitu“ (LOVECRAFT 1998: 175,
citované podla TODOROV 2010: 33). Lovecraftovym spisovatelskym vzorom bol
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Edgar Allan Poe, takZe nie je prekvapenim, Ze jeho hororové poviedky vyhovuju
Lovecraftovej poziadavke. Myslienku podriadenia kompozicie textu pozadovanej
atmosfére, respektive jej ucinku na citatela, Poe uvddza uz vo Filozofii bdsnickej
skladby, a dand koncepcia plati v jeho prézach aj v poézii: ,Zacnem najprv ivahou
o ucinku. [...] Ktory z nespocetnych tcinkov, alebo dojmov, akym podlieha srdce,
intelekt, ¢i (vSeobecnejsie) dusa, si zvolim pre tuto chvilu?“ (IBID.: 82). Priestor,
rozpréavacska perspektiva ¢i koncept zvrdtenosti, vSetky tieto zloZky umocnuju ten-
ziu jednotlivych pribehov a prispievaju k navodeniu iraciondlneho, hrézostrasné-
ho dojmu pri percepcii autorovych textov.

K iracionalite (takmer) bez hororu

V doterajsom uvaZovani som sa venoval iracionalite v Poeovych hororovych pré-
zach, s ¢im uzko suvisela idea zvrdtenosti ako prapovodného cinitela v Tudskom
konani, ako aj $pecifickd rozprdvacskd perspektiva. V dal§ich pozndmkach by som
rdd posunul analyzu iracionality mimo hranice najtypickejSiecho Poeovho Zdanru,
a to na menej zndme poviedky, v ktorych iraciondlne aspekty vstupuju do opac-
nych interpretacnych asocidcii ako v doteraz rozoberanych textoch a namiesto
hrozostra$nosti sa spdjaju skér so spolocenskou reflexiou, grotesknostou az ab-
surditou.

Specificki etapu v Poeovom pisani predstavuji vedecko-fantastické poviedky,
ako je napriklad Na slovicko s mimiou ¢i Pripad M. Valdemara. Konfrontdcia racio-
ndlneho a iraciondlneho principu vyplyva uz zo samotnej podstaty tohto subZanru
fantastickej literatury. Iracionalita, ktora sa prejavuje v radikdlnych vedeckych ob-
javoch ¢i v potvrdeni zdanlivo bizarnych hypotéz a vedeckych teérif, je len dosled-
kom alternativnej empirie existujicej vo fik¢nom svete. V tvorbe Poea je viak pri-
klon k vedecko-fantastickému Zinru markantny z dvoch hladisk - 1. méZzeme ho
povazovat za jedného z predchodcov modernej sci-fi literatiry;' 2. vztah raciondl-
nych a iraciondlnych zloZiek v kompozicii textu zastresuju prvky socidlnej reflexie,
miestami komiky aZ satiry, ¢im sa prehodnocuje kone¢ny vyznam textu.

Predtym, neZ sa budem venovat axioldgii uvedenych Poeovych préz, by som
rdd objasnil ich kompozi¢no-tematickd vystavbu a poukdzal tak na postupné mo-
delovanie raciondlno-iraciondlneho principu ako zdkladu tenzivnosti fabuly. V ex-
pozicii poviedky Na slovicko s mimiou sa recipient dozvedd o naratorovi-vedcovi,
ktory prichddza domov vycerpany zo sympézia a po Iahkej veceri (ironicky podtén
sa prejavuje uz v tejto Casti, ked’Ze rozpravac zvlddne zjest asi dve kild waleského

1 UzZ v textoch Jula Verna nachddzame vplyvy Poea, na ¢o poukdzal mimo inych aj John Tresch vo
svojej $tudii Extra! Extra! Poe invents science fiction!, ktord vysla ako sucast publikdcie The Cambridge Com-
panion to Edgar Allan Poe. Tresch rozvija paralely medzi Poeovou tvorbou a sci-fi literatirou napriklad
prostrednictvom poviedok Senzace s balonem a Bezprikladnd dobrodruzstvi jistého Hanse Pfalla.
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krdlika a k tomu pat flia$ silného ¢ierneho piva) okamzite zaspi. Jeho spanok vsak
coskoro - ,Nezachrdpal som ani treti raz“ (IBID.: 258) - prerusi Zena s listom od
priatela Ponnonnera, ktory bude v noci skiimat mimiu. Tu Poe graduje raciondlny
princip, ked’ postava zabuida na nesmiernu unavu a po precitani spravy od kolegu
preberd kontrolu nad telom vedecky duch: ,Ako bez dusSe som vyskocil z postele,
prevrhajic vsetko, ¢o mi stdlo v ceste; obliekol som sa s nahlivostou vskutku ¢arov-
nou a vyrazil som k doktorovi, ako rychlo som len vladal® (IBID.: 258-259). Ako
vidno z ukdzky, tenzivnost danej situdcie umociiyje dynamika protagonistovho
konania, staci si v§imnidt¢ dominantné slovesné tvary - wvyskocil, previhajic, vyra-
zil, vlddal, ktoré prispievaju k vykresleniu odborného zanietenia hlavnej postavy.
V kombindcii s ndhlivostou, carovnostou a rychlostou a mnozstvom prevracajucich
sa veci akoby sme pozorovali vyjav z animovanych pribehov o Tomovi a Jerrym ¢i
o kojotovi nahdnajicom vtaka po pusti. Odhliadnuc od celkovej neadekvatnosti
tejto paralely, uvedené rozpravky spdja s Poeovym obrazom nahliaceho sa (pred
chvilou velmi unaveného) protagonistu hyperbolizdcia aZz grotesknost. Ku kulmi-
ndcii napétia dochddza v pokracovani opisu, ked sa individudlne vzruSenie z vedec-
kého ocakdvania meni na kolektivnu psychézu: ,,UZ sa tam zhromazdila spolo¢nost
horiaca nedoc¢kavostou. Cakali ma velmi netrpezlivo; mimiu uloZili na jedalensky
stol a vo chvili, ked’ som vstapil, prave zacinali s prehliadkou® (IBID.: 259). Ra-
cionalitu v kompozicii textu zintenziviiuju podrobné opisy mumifikovaného
tela ¢i faktografické informdcie o egyptskom balzamovani: ,Mozog sa obycaj-
ne odstratioval cez nos, crevd rezom na boku; telo potom oholili, poumyvali
a nasolili“ (IBID.: 260). Deskripcia nad$eného ocakavania sa meni na vedecky
dennik (nechybaju v nom ani fyziologické detaily, ako napriklad v predoslej
citdcii), tempo pribehu sa zvoItiuje a napitd atmosféra sa ustdli. K druhému
tenzivnemu zlomu dochddza pri prechode z raciondlneho principu do iracio-
nality, v momente, ked sa skupina vedcov rozhodne na mimii experimentovat
pomocou galvanického ¢lanku: ,Myslienka zapojif mimiu stard najmenej tri ¢i
Styritisic rokov na elektricky prud sa nevyznacovala ktovieakou mudrostou, no
bola dostato¢ne origindlna a vSetkych nds hned zaujala® (IBID.: 261). Z ukazky
vyplyva, Ze motivdcia k tomuto (pseudo)experimentu bola prinajlepSom vdgna
a bez akéhokolvek raciondlneho podkladu. Pokusu s elektrickym pridom ani
samotni vedci neprikladaju dostato¢nu relevantnost, vnimaju ho skér ako ko-
micky prejav pred ukoncenim vecera, o to vdcsia je ndsledne diStancia medzi
ich raciondlnym ocakdvanim (elektricky prid nesposobi Ziadne zmeny) a ira-
ciondlnym napredovanim fabuly. Mimia totiZ po viacndsobnom elektrickom
$oku (Poe graduje situdciu, ked nechdva vedcov zopakovat pokus trikrdt, pri-
¢om ucinok na muimiu sa vZdy mierne stupiuje) oziva a neguje tak racionalitu
v dovtedajSom vyvine udalosti.

Scéna, v ktorej sa mumia uplne preberie, je presvedcivou ukdzkou Poeovej
schopnosti vyvrcholif napitie v pribehu a zvrdtif jeho smerovanie - raciondlny
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princip sa s kazdou pribudajicou akciou mimie postupne rozpada, ako v domi-
novom bludisku:

U¢inok bol psychicky aj fyzicky — obrazne aj doslovne - elektrizujiici. Po prvé, mitvola
otvorila oci a dlhu chvilu ndramne rychlo Zmurkala [...] po druhé, kychla; po tretie,
vzpriamene sa posadila; po Stvrté, natiahla ruku k tvdri doktora Ponnonnera a pohrozi-

la mu; po piate [...] nesmierne uhladenou egyptcinou ich oslovila (IBID.: 262).

Mozno si vsak tiez v§imnut, Ze prechod k iraciondlnej zlozke fabuly zvySuje
pritomnost komickej dikcie - mimia Zmurkd, kycha a hrozi jednému z vedcov,
dokonca s nimi vedie konverzaciu velmi formalnym, mozno povedat gentleman-
skym sposobom. Paradoxne, mimia presahuje skupinu anglickych vedcov nielen
moralne, ale aj vedecky, a implementdcia komiky sa rozvija do satiricko-parodickej
percepcie modernej anglickej society a jej technologického napredovania.

Podobny zdkladny motiv ako v poviedke Na slovicko s mimiou konstituuje aj dalsi
Poeov vedecko-fantasticky pribeh, Pripad M. Valdemara. Namiesto oZivovania sta-
rovekych obc¢anov v§ak nardtor tohto textu rozoberd otdzku mesmerizmu ako me-
tédy, prostrednictvom ktorej by bolo potencidlne mozné oddialit smrt. Z kompo-
zi¢ného hladiska sa prézy Na slovicko s mimiou a Pripad M. Valdemara odlisujui uz
v expozicii pribehu - zatial ¢o v prvej z nich v tivode dominovala komicko-deten-
zfvna atmosféra a raciondlny princip, v Pripade M. Valdemara rozpravac anticipuje
nadchddzajicu iracionalitu hned v prvej vete: ,Prirodzene, nemienim pokladat za
div, Ze nezvycajny pripad M. Valdemara vyvolal kadejaké reci. Bol by zdzrak, keby
nebol, najmi za danych okolnosti“ (IBID.: 383). Neurcitost naratorovej vypovede
(kadejaké reci, dané okolnosti) v spojent s nezvycajnostou, divom ¢i zdzrakom v kontras-
te k pribehu o mumii predstavuje (in)tenzivny tvod, ktorého tlohou je, podobne
ako v senza¢nom (av§ak madlo informa¢nom) novinovom titulku, umocnit ¢itatelo-
vo ocakdvanie a zdroven ho pripravif na fantasticka fabulu.

KedZe napitie kulminuje hned v dvode Pripadu M. Valdemara, mdze Poe v na-
sledujucej casti pribehu ,zvolnit* tempo, pricom posilnenie detenzivnosti sa spdja
s prechodom do raciondlneho pisania. Citatel ziskava informaciu o vedeckej pova-
he nardtora a o jeho nezvycajnom ndpade s hypnézou po smrti pacienta: ,[...] eSte
nikoho nezhypnotizovali in articulo mortis“ (IBID.: 383). Na rozdiel od skupiny
vedcov v pokuse s galvanickym clankom v préze Na slovicko s mimiou pristupu-
je rozpravac v Pripade M. Valdemara ku svojmu experimentu s vi¢Sou vdznostou
a planovitejSie. Myslienku na hypnézu in articulo mortis nerealizuje spontdnne,
ako vtipné ¢islo pre priatelov-gentlemanov, ale analyzuje ju krok po kroku v prie-
behu deviatich mesiacov: ,Najskor bolo treba zistit, ¢i pacient v takom stave vobec
podlieha magnetickému vplyvu; po druhé [...] po tretie [...] Bolo treba odpovedat
aj na dalsie otazky® (IBID.: 383). Z ukdzok tiez vidno, Ze v Pripade M. Valdema-
ra absentuje komicky modus, ktory bol implicitne (a takisto i explicitne, stacf si
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spomenut na gentlemanski mumiu) pritomny v celej poviedke Na slovicko s mai-
miou. Chybajuca satira, groteska ¢i irénia spésobuje, Ze text ¢itame podobne ako
Poeove hororové poviedky (v zmysle ocakavania neprirodzeného az hroézostras-
ného) a zdroven je posilnend empirickost fikénej reality a raciondlny princip (ko-
mické elementy okamZite implikujui druhotnd sémanticku rovinu a vzhladom na
smerovanie fabuly maju digresivnu funkciu).

Vdaka nepritomnej komickej dikcii sa protagonista v tenzivnych momentoch ne-
sprava ako groteskna komiksova postavicka, deskripcie jeho konania sd ispornejsie
a jazykovo menej expresivne. Takisto ako v préze Na slovicko s mimiou, i v Pripade
M. Valdemara signalizuje jeden zo zlomovych momentov listok s informaciou, zZe
pacient je pripraveny na hypnézu. Nardtor vSak, namiesto toho, aby zacal v rych-
losti prevracat celd izbu naruby, opisuje svoj prichod k Valdemarovi nasledovne:
,Listok som dostal polhodinu po tom, ¢o ho bol napisal, a o dal$ich patndst
minut som uZ sedel pri umierajuicom” (POE 1984: 384). Jednoduchd, Stylisticky
nepriznakova vypoved konotuje so systematicko-analytickym myslenim rozprdvaca
a raciondlny princip preberd kontrolu, obrazne povedané, nad vyvinom fabuly.
Potvrdzuje sa to aj v ndslednom opise Valdemarovho vyzoru, rozprdvanie sa trans-
formuje na akysi vedecky dennik, analogicky ako v poviedke s mimiou (avSak bez
prechodov ku komickému modu). Naratorov tén je pomerne strohy, miestami az
faktograficky a odborné zaujatie nadalej prevaZzuje nad emocionalitou:

Pava strana plic uz pred osemnastimi mesiacmi napoly zvdpenatela [...]. Vyskytlo sa
aj zopdr velkych kaverien a na jednom mieste zrast. Zmeny v pravom laloku sa ukdzali

pomerne neddvno. Kalcifikdcia prebiehala nezvyc¢ajne rychlo (IBID.: 384).

Na dominanciu racionality nad iracionalitou poukazuje, okrem diStancie medzi
vedcom a Valdemarom, zvySend frekvencia medicinskych vyrazov, ako aj naturalis-
tické detaily v opise pacienta.

Prechod od raciondlneho principu k iraciondlnemu je v Pripade M. Valdemara,
takisto ako v poviedke Na slovicko s miimiou, realizovany prostrednictvom repeti-
cie a graddcie - dlohu elektrickych Sokov z experimentu so staroegyptskym pa-
novnikom vsak vystriedaju otdzky kladené rozpravacom zhypnotizovanému Val-
demarovi: ,M. Valdemar [...] spite?* - ,ESte vds bolia prsia, M. Valdemar?“ - ,M.
Valdemar, este spite? (IBID.: 386-387). Refrénovitost protagonistovho spytovania
podporuje stiesnenu, meravd atmosféru v izbe umierajiceho a monoténnost le-
kdrovych otdzok je v suvztaznosti s takmer nepocutelnymi odpovedami jeho pri-
atela: ,Nebud'te ma. Dajte mi takto umriet* (IBID.: 386); alebo inde: ,Nebolia...
umieram.” - ,Hej, spim... umieram® (IBID.: 387). Umieraniu Valdemara si podri-
adené sujetové vztahy (mdlost dialégov), praca s ¢asom a priestorom (akoby sa
vsetko zastavilo), ale aj smerovanie fabuly (detenzivne), ¢im sa zvyraziiuje kontrast
ndslednej transformdcie pribehu do iracionality. Valdemar sa v mrtvolnom stave
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prebudza, jeho tichost nahradia zvu¢né slovd a meravid ndladu v izbe vystrieda Sok
az ,nevyslovny, otrasny des“ (IBID.: 388) prihliadajicich na experiment: ,Totiz zvuk
sa skladal zo zreteInych - ba bdje¢nych, napinavo zretelnych - slabik. [...] Hej...
nie... Spal som, ale teraz... teraz... som mitvy“ (IBID.). Poviedka dosahuje druhy
kulminacny bod, najtenzivnej$i moment, ktory sa spdja s vygradovanim iraciondl-
nej zlozky. Zaroven sa v texte menf Styl, vyvrcholenie napitia reflektuje senzacny,
Stylisticky priznakovy, expresivny jazyk s viacerymi apoziopézami, ktory neguje
dovtedy dominantnu raciondlnost rozpravania.

Aj ked' sa nardtorovi podarilo udrzat Valdemara v hypnéze sedem mesiacov po
jeho smrti, pokus s mesmerizmom by sa dal len tazko nazvat uspesnym. Z Valde-
mara sa stal ¢lovek na hranici - ani Zivy, ani mi'tvy - pohybujuci sa medzi empiriou
a irealitou. Pre interpretdciu textu vSak nie je natolko dolezity komatdzny stav
pacienta, ale skor lekdrovo rozhodnutie prebudit Valdemara z hypnotického span-
ku a vrdtit ho tak do reality. Rozprdvacovo usilie nastolit spat raciondlny princip
zlyhdva a Poe odkryva zdverecny silny katarzny moment:

[...] vykriky ,mitvy! mrtvy!” sa mu priam vysklbdvali z jazyka, nie z ust - z ni¢oho nic,
hddam ani nie za minitu, sa mi priam pod rukami celé telo scvrklo, rozpadlo, docista
rozlozilo. Na posteli pred nami vSetkymi leZala takmer tekutd, oSklivo, odporne zhnitd
hmota (IBID.: 389).

Ako som uz konstatoval, len tazko by sme Pripad M. Valdemara zaradili medzi
komické pribehy, vo svojej naturalistickosti a hr6ézostra$nosti sa tdto vedecko-fan-
tastickd poviedka vyrovnd mnohym textom z hororového Zanru. Napriek tomu
vSak autor prostrednictvom hyperboly a preexponovanej smrti Valdemara dosahu-
je podobny efekt ako groteskno-komickym zobrazenim udalosti v préze Na slovicko
s mumiou. Obe tieto poviedky sa totiZ prelinaju v axiologickej rovine, ktord plynie
z parodovania technologického vyvinu modernej society a z inverzie raciondlneho
principu do iracionality. Iraciondlne aspekty v tychto prézach funguja ako Sifry
k spolocensko-politickej reflexii - Poe sa prostrednictvom nich stdva kritikom svo-
jej doby, najma socidlnej masinérie, v ktorej akoby neexistovali Ziadne mordlne za-
brany. Zatial' ¢o v Poeovych hororovych poviedkach vnimame zvrdtenost ako zdroj
individudlneho nestastia, vo vedecko-fantastickych prézach je pri¢inou tdpadku
celej society kolektivny diablik zvratenosti, prejavujuci sa napriklad v bezhlavom
pokroku.

V zdverecnej casti by som sa chcel pristavif pri Poeovej poviedke Seherezddin
pribeh tisic druhej noci, ktord podla mojho ndzoru priamo predznamendva poetiku
(post)modernych smerov, ¢o potvrdzuje i autorova prdca s iraciondlnymi motivmi.
Uz v expozicii tejto prézy nachadzame podobnost s borgesovskou rozvetvujicou
sa zdhradou, ecovskymi literdrnymi lesmi ¢i joycovskym Dublinom. Rozprdvac
spochybriuje percepciu najzndmejsieho cyklu arabskej literatiry prostrednictvom
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fiktivneho literarneho zdroja s ndzvom Odpoveddr jetotakcinie. Zo Specifického vy-
uzitia intertextovosti plynie odliSny charakter iracionality, nez aky sme mohli vni-
mat v hororovych ¢i vo vedecko-fantastickych textoch. Iraciondlne zlozky vyplyvaju
z prekracovania hranic vSeobecne zndmeho a zo zdmernej deformdcie ontolégie
literarno-kultirneho kontextu. Menf{ sa samotny autorsky ciel - Poe sa v Seherezd-
dinom pribehu tisic druhej noci neusiluje vyvolat dojem hrozostrasnosti, preskimat
Tudskd mysel ¢i poukdzaf na bezuzdnost technologického vyvinu, ale sofistikova-
nou hravosfou, iréniou az absurditou narusa recipientovu percepciu kanonicke;j
fabuly:

Nuz, tento zaver (ktorym sa kon¢i pribeh, ako ho pozname zo zdznamov) je nepochybne
Idbivy a prijemny - ale Zial! Tak ako vicSina prijemnych veci, je skor prijemny neZ prav-

divy, a len vdaka ,Jetotak¢inie® vds méZem vyviest z omylu (IBID.: 302).

Iracionalita Poeovej prézy vSak neplynie len z jej formdlnej vystavby, ambiva-
lentnej rozprdvacskej perspektivy ¢i intertextudlneho odkazovania na neexistujuice
kni7né zdroje. Tisic druhy pribeh Seherezady je pokracovanim rozpravania o Sin-
dibddovych cestdch a kralovninym usilim o zaviSenie osudov ndmornika. Exoticky
casopriestor ramcujuci Sindibddovu plavbu je idedlnym podloZim pre vystavbu ira-
ciondlnej kompozicie. T4 vSak, na rozdiel od doteraz interpretovanych Poeovych
textov, nie je zapri¢inend nadprirodzenymi udalostami ¢i Sialenstvom protagonis-
tu, ale subjektivnou perspektivou okolitého sveta. Koraly sa javia ako hromada
morskych huisenic: ,[...] aZ sme pristdli na ostrove, ktorého brehy merali koldokola
mnoho sto mil, ale jednako ho tvorila uprostred mora obrovska hrba husenic®
(IBID.: 306) a vedecky zdovodnitelny jav petrifikdcie je dokaz o nadprirodzenych
sildch: ,[...] ked sme opustili tento ostrov, priplavali sme k inému, kde rastli stro-
my z C¢istého kameria a boli také tvrdé, Ze ked sme ich chceli zotat, aj najlepsie
zakalené sekery sa rozleteli na marne kiisky* (IBID.). Ako vidno zo Seherezadinho
rozpravania, metaforicky jazyk naznacuje neschopnost pomenovat vonkajsie javy
exaktne a implikuje mylnu recepciu raciondlnych ukazov. Krdl percipuje metafo-
ru bez obraznej zlozky a necudo, Ze sa kazdd dalsia udalost z cesty stupiiuje jeho
pochybnosti k obsahu vypovedaného. Iracionalita tak vyplyva z obmedzeného sku-
senostného komplexu komunikantov, dochddza tu k podobnému efektu, ako keby
sme stredovekému cloveku ukdzali mobilny telefén alebo ndkladny automobil.
Iraciondlny princip v kompozicii pribehu tak, paradoxne, nie je negdciou reality,
ale vyplyva z nedostato¢nej racionality protagonistov.

V tejto kapitole som ukdzal, Ze skimanie iracionality v tvorbe Edgara Allana Poea
pontuka viaceré interpretac¢né asocidcie. Odlisné vyuZitie iraciondlnych zloZiek ko-
notuje s genologickymi varidciami Poeovych poviedok - zatial ¢o iracionalita v ho-
rorovych pribehoch suvisi s psychologizdciou a individualizdciou protagonistu, vo
vedecko-fantastickych textoch je prechod do iraciondlneho principu priznakom
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axiologickej roviny préz, kritiky society a satiricko-hyperbolického vyznamu. Spe-
cificky model iraciondlneho pisania sa objavuje v Seherezddinom pribehu tisic druhej
noci, v ktorom kulminuje model nespolahlivého rozprdvaca a préza zdroven svojou
intertextualitou a magickorealistickosfou predznamenava borgesovsku poetiku. Na
zaver preto mdzem skonstatovat, Ze iracionalitu v Poeovej tvorbe netreba chdpat
ako priznak romantického smeru, naopak, v jej mnohych varidcidch ide o prvok,
ktory spdja tohto amerického spisovatela s modernou literatirou.

164



