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Modern realist work in interwar Czechoslovakia has not yet
been thoroughly analysed, in contrast to current research
on the German and American scenes. In those countries
there has been a recent revival of interest in not just the
New Objectivity but also modern realism in its wider sense.
A project titled New Realisms in the Czechoslovak Art
Scene 1918-1945 seeks to fill this gap. This article tries to
understand what has led to the current state of affairs

and to formulate the boundaries and premises a complex
analysis of this subject would be based on. It is conceived as
a summary of the starting points from which to proceed to
gain insight into the new realisms, one particular example of
which is represented by the New Objectivity. It also focuses
on the response to the New Objectivity in Czech art history
and questions of defining the new realisms in the specific

circumstances of interwar Czechoslovakia.
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Nova vécnost
v Ceskoslovensku

K vychodiskim soucasného
vyzkumu®

Ilvo Habdn

»INovd vécnost tvofi pouze krdtky a svymi realizacemi nepocet-
ny zdaveérecny usek vyvoje mladého ceského maliistvi prvni polo-
viny dvacdtych let. Jeji vyznam je vsak soumeéfitelny s kteroukoli
z predchozich tendenct, jez nékdy dokonce pfevysuje hodnotou
svych dél, z nichZ nékterd patfi k trvalym jistindm celé nasi mo-
derni malby

Citat Frantiska Smejkala predstavuje jeden z mala
hmatatelnych pokust o pfipomenuti nové vécnosti a zhod-
noceni jeji role v kontextu ¢eského moderniho malifstvi.
Jakkoli je dnes v prostfedi Cech, Moravy, Slezska i na Slo-
vensku ziejma existence dél zfetelné ovlivnénych novou
vécnosti, v rdmci tuzemského dobového uménovédného
diskurzu dohleddvame pfimocarad ztotoznéni s touto ten-
denci jen roztrousené. Moderni realistické projevy v prosto-
ru mezivale¢ného Ceskoslovenska nebyly doposud ucelené
analyzovany, coz kontrastuje s aktudlnim vyzkumem na né-
mecké ¢i americké scéné, kde byla v neddvné dobé nejen
nové vécnosti, ale i modernim realismiim v $ir§im smyslu
vénovana zvySend pozornost.? Zaplnit tuto mezeru usi-
luje projekt Nové realismy na ceskoslovenské vytvarné scéné
1918-1945, v jehoz pocate¢ni fazi vznikla i tato studie, jeZ se
pokousi objasnit pfi¢iny dosavadniho stavu a formulovat li-
mity a predpoklady komplexniho zpracovani tématu. Text
je koncipovan jako sumarizace vychodisek pro poznani no-
vych realismu, jejichz urcitou ¢ast predstavuje nova vécnost,
pfiCemz i samotna definice nové vécnosti je komplikovana.

Vychazime z predpokladu geograficky a spolecensky
propojeného, kosmopolitniho ceskoslovenského prosto-
ru, pti respektovani jeho specifik, ale souc¢asné s védomim
nutnosti prekonani prezitého naciondlntho déleni. V ram-
ci tohoto prostoru je mozné na zdkladé kritérii urcenych
jiz v dobovém uménovédném diskurzu sledovat skupinu
modernich realistickych dél, kterd koresponduji s projevy
oznacovanymi jako nova vécnost na némecké scéné i s Sir-
$im proudem modernich realistickych tendenci nastupuji-
cich ve dvacatych letech 20. stoleti’ Sledujeme predevsim
uzce souvisejici projevy vytvarného umeéni a fotografie, kte-
ré spojuje Gsili po novém, pronikavém a objektivnim, tedy
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vécném, nikoli prosté popisném zachyceni reality, jak na né
upozornil Laszl6 Moholy-Nagy jiz roku 1925 v teoretické
knize Malerei, Photographie, Film.* Jednim z pojitek téchto
dél je také snaha o zachyceni nové reality rychle se promé-
fiujici moderni spole¢nosti, tradi¢né spojované predevsim
s méstskym a industridlnim prostfedim. Stranou vsak ne-
mohou zlistat ani ostatni oblasti a média, v nichZ se feno-
mén nové vécnosti odrazil.

Metodologicky stojime pfed moznosti korigovat
zazité nahliZzeni na okruh realistickych dél vyskytujicich se
v geografickém prostoru nékdejstho Ceskoslovenska a na-
bidnout uceleny pohled na jejich problematiku a inspira¢ni
zdroje. Vstupujeme pfitom do terminologicky a nacionalné
roztti$téného prostiedi, jehoz nahliZeni je zatizeno kano-
nickymi vyklady a zazitym ¢lenénim ceskych déjin umént,
v jejichz pfibéhu souhrnnd recepce modernich realismt
zatim chybi. Podobnd situace panuje prozatim i na Slo-
vensku, jehoZ mezivile¢nd scéna se vyvijela svébytné, ale
byla zdroven navazdna na prazskou akademii a do jisté miry
i na umélecky provoz Cech, Moravy a Slezska. Sledujeme
paralelné vznikajici, svoji podstatou piibuznd uméleckd
dila, z nichz nékterd byla z formalnich, ideologickych ¢i
jinych dtavodt delsi dobu povazovana za nemoderni, ne-
pochopend nebo zkritka ignorovand, pficem7 miiZeme
na Ceskoslovenské prostfedi aplikovat jiz provéfené po-
stupy vyzkumu obdobnych projevit na némecké, italské ¢i
americké scéné.s Kritéria tykajici se modernity, ikonografie,
formdlnich i obsahovych prvki a jejich spolecenskych sou-
vislosti umozni klast vedle sebe i béZné nespojované autory
a projevy. Spolu s pfipomenutim nékterych dosud opomi-
jenych ¢i méalo znamych dél se naskytd moznost nabidnout
novy, objektivnéjsi pohled na kvality, inspirace a sméfovani
Ceskoslovenské vytvarné scény sledovaného obdobi.

V Ceském povilecném diskurzu se novymi realismy
nejvice zabyval Frantisek Smejkal,’ ktery datoval a analyzo-
val jednotlivé faze prechodu stylovych podob realistickych
tendenci dvacdtych let, zejména je fe¢ o magickém realis-
mu, neoklasicismech a tzv. socidlnim uméni. Ve studii Nové
tendence v Ceském malifstvi prvni poloviny 20. let se zabyval
problematikou nové vécnosti na ¢eské vytvarné scéné. Jasné
pfitom ukazal, Ze i v pfipadé ¢eského uméni, které nebyva
do souvislosti s novou vécnosti pfimocare kladeno, je tieba
vzit v Gvahu také némecké a italské vlivy. Dobové sympto-
maticky vsak ani Frantisek Smejkal nepocital v pfibéhu dé-
jin uméni nékdejstho Ceskoslovenska s pfitomnosti némec-
ky ¢i madarsky hovoficich umélct, ¢imz zistal jeho rozbor
v ramci sledovaného prostoru jen dil¢i, jazykové vymezenou
sondou do celkové dobové produkce. Na Smejkalovo diile-
7ité teoretické dilo navdzali v tomto ohledu jiz komplexnéji
zejména Hana Rousovd’ a Vojtéch Lahoda®. Nové vécnosti
v némeckém prostiedi v obdobi Vymarské republiky a po-
sléze i dal$imu vyvoji béhem éry naciondlniho socialismu se
z Ceskych badatelt nejpodrobnéji vénoval Pavel Liska.? Po-
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1 - Paul Gebauer, Portrét MUDr. Cornelia Veitse, 1933. Narodni

yyrv.

pamatkovy Ustav, izemni pamatkova sprava v Kromé¥izi, Statni

zdmek Hradec nad Moravici

stupné oZiveni zjmu o moderni realismy je patrné od de-
vadesatych let 20. stoleti. Déje se tak v souvislosti s mapo-
vanim bilych mist v regionech, ve snaze o uplatnéni novych
pohledu z hlediska genderu® ¢i v ramci pfekracovani ni-
rodnostnich konceptt déjin uméni.”

NahliZeni na moderni realismy je dlouhodobé zati-
Zeno negativni konotaci s totalitnim hitlerovskym rezimem
a naslednym zneuzitim a jednostrannou interpretaci obsa-
hti v dobé komunistické éry. To se tykd zejména terminu
socidlni uméni, ktery je vSak pro americké nebo némecké
prostfedi bézné pouzivin a ma opodstatnéni i s ohledem
na jasné obsahové zacileni takto oznacovanych dél apelu-
jicich na palcivé spolecenské problémy kazdodenni reality
své doby.” Je proto zapotfebi pouze oCistit jej v tuzemskych
podminkach od sekundarniho nanosu z doby povale¢ného
socialistického realismu. Pfirozené ne v§echna socialné-kri-
ticky orientovand dila bude mozné oznacit jako moderni ¢i
novovécnostni.

Jednim ze stéZejnich vychodisek vyzkumu uvedené-
ho tématu je oznaceni nova vécnost, jez predstavuje Siroky
zastiesujici termin vychdzejici z némeckého prostredi. Pro
paralelné vznikajici nové realismy v Ceskoslovensku neni
vSeobecné uzivan, nebot na terminu nova vécnost ulpivd
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2 - Ernest Neuschul, Mofské pobrezi (Biarritz), 1923.

Oblastni galerie Liberec

také urcité stigma germanského vlivu na ¢eskou vytvarnou
kulturu. Tento vliv byl po vzniku Ceskoslovenska, stejné
jako pozdéji, po odsunu némecky hovoftici ¢asti obyvatel-
stva, viniman jako zcela nezddouci element a uz jen mozna
pfitomnost vlivil z némeckojazy¢ného prosttedi byla cilené
upozadovana. Ceskoslovenska republika se po svém vzniku
programové orientovala na Francii a Malou dohodu, coz se
odrazilo i v pfevazujici frankofonné zamétené interpretaci
vyvoje zdejsich déjin uméni.

Politicka polarizace Némecko versus Francie se pre-
nésela i do prestizniho souboje na poli vytvarného uméni,

3 - Miloslav Holy, Jednoruky zmrzlina¥, 1923. Zapadoceska galerie v Plzni

6 OPUSCULA HISTORIAE ARTIUM / 67, 2018



ktery bylo mozné v priibéhu dvacatych let sledovat v rdmci
mezinarodnich vystav, na nichz byly prezentovany narodni
vybéry jednotlivych zemi.* Némecko-francouzska rivalita
zasahovala i do oblasti trendt1 a Zivotniho stylu, kde postup-
né historické naciondlni hledisko vystiidaly nova kritéria,
konfrontace a jevy, mésto versus venkov, moderni versus
tradi¢ni, proména tradi¢nich spolecenskych elit a rust vlivu
stfedni tfidy jako ptijemce moderniho uméni. Do poméfo-
vani Némecka a Francie, dvou tradi¢nich kulturnich velmo-
ci, navic ve dvacatych letech postupné stile vice vstupoval
vliv americké méstské zivotni kultury, kterd silné zasahla
i sttedni Evropu a zejména prostfednictvim filmu formo-
vala bézné oblasti kazdodenniho Zivota.s A konecné bez
ztetele na Ceskoslovenskou scénu neziistaly ani avantgardni
vlivy ze sovétského Ruska a tradi¢ni vazby orientované tim-
to smérem. Situace tedy uz zdaleka nebyla tak jednoznacna,
jako napftiklad v osmdesatych letech 19. stoleti, kdy jasnou
metou pro stfedoevropské umélce byl Mnichov, nebo v dobé
pfed prvni svétovou valkou, kdy se takovym stfedobodem
stala Pafiz. Nova kulturni konstelace ve dvacatych letech
byla v tomto ohledu méné ptehlednd. V povale¢né Evropé
sice jesté doznivalo dédictvi kosmopolitnich predvale¢nych
let a nastupnické staty Rakousko-Uherska udrzovaly do jis-
té miry zabéhnuté kontakty, zmény politické a spolecenské
situace vSak uz neumoznovaly navrat k pfedvaletnémus sta-
vu a vedly k vétsi diferenciaci a k prosazovani narodnich
koncepti. Jestlize v Némecku muzeme v druhé poloviné
dvacatych let povazovat za narodni styl produkci ve stylu
Neue Sachlichkeit, v ¢eskoslovenském prostiedi tyto ten-
dence sice také najdeme, ale oznacovat je za narodni styl
urcité nelze. Charakter Ceské umélecké scény a také opti-
ku jejiho reflektovani nadéle vyrazné formovaly tizké vazby
na Francii, vychazejici z predvale¢nych kontaktt. Pti bliz-
$im ohledani nicméné zjistime, Ze inspirace francouzskymi
kulturnimi vlivy nebyla vzdy tak dominantni, jak byva in-
terpretovana. Neplati pfitom ani prvoplanovy predpoklad,
zZe Cesky hovofici umélci se inspirovali pfevdzné ve Francii
a jejich némecky hovotici soucasnici z Ceskoslovenska hle-
dali inspiraci prevazné v Némecku. Mnozstvi progresivnich,
némecky hovoticich umélct proslo ve dvacatych letech
francouzskou zkusenosti v Patizi. Ceskd avantgarda, jakkoli
byla bezesporu orientovdna francouzsky, pfijimala stejné
tak moderni impulsy pfichazejici z némeckého prostiedi,
a netyka se to jen typografie, fotografie ¢i reklamy.™
Otazkou prozatim zlstava, do jaké miry je mozné
pusobeni nové vécnosti na Ceskoslovenské scéné vystopo-
vat i v dobovém teoretickém diskurzu: mizeme-li na zdkla-
dé existence nékolika odbornych textl a trvalejsi pfitom-
nosti nékolika nezpochybnitelnych umélcti hovofit o nové
vécnosti v Ceskoslovensku jako zieteln&jsim proudu. Tim
se vSak nutné dotykame esencidlni otazky zakladntho vy-
mezeni fenoménu nové vécnosti, které je klicové pro ne-
zatizené uchopeni sledovanych dél. Zahrani¢ni vyzkum
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na némecké scéné jasné ukazuje, jak problematické takové
vymezeni miize byt.”7 V souvislosti s novou vécnosti v Né-
mecku je tradi¢né zdiiraziiovina jeji podminénost regio-
nalnimi specifiky vzhledem k tamni hospodafsko-politické
situaci. Z tohoto pohledu se jevi Ceskoslovensku bliz$ spise
situace v USA. Pokusy vymezit némeckou novou vécnost
politicky jako programové pravicové ¢i levicové uméni se-
lhéavaji, respektive neni mozné je bezvyhradné uplatnit
na veskerou tvorbu odpovidajici po formalni strance zazité
predstavé o této produkci.’® Stejné tak nelze dusledné ap-
likovat na veskerou novovécnostni uméleckou tvorbu ani
tradi¢ni formalni model rozdéleni na klasicistni a veristické
ktidlo. Jakkoli je nova vécnost povaZovana na chladnou z4-
lezitost, rozpéti poloh spadajicich pod toto oznaceni sahd
od puristickych projevt - které daleko za hranice némecké
nové vécnosti posunuli ameriCti precizionisté - v podstaté
az téméf do oblasti art deco, jez se vSak v nékterych mo-
mentech uz dotyka hranic komeréniho konzumu a kyce.”
Pohybujeme se tedy nikoli na drovni jasné rozpoznatelné-
ho uméleckého proudu, definovaného urcitym teoretikem,
manifestem, spojeného s tizkou skupinou umélct ¢i umél-
kyn, ale spiSe uz v $irs$i roviné spolecenskych trendu. Dosta-
vame se tak k dalsimu dilezitému bodu, jimz je intermedia-
lita. Ta pfedstavuje vyznamny moment spojeny s estetikou
nové vécnosti, jez zasdhla mnohé dalsi kulturni sféry, nejen
bezprostfedné souvisejici fotografii, ale také literaturu, film,
typografii, reklamni a zdbavni pramysl ¢i hudbu. 1 v rdmci
téchto oblasti se opakované vynofuji otdzky, je-li mozné
novou vécnost definovat jako styl, je-li mozné ji vnimat jako
specificky némeckou zdlezitost nebo jedna-li se spiSe o Sirsi
mezinarodni fenomén. Pravé Sablonovitost, vyprazdnéni,
komercializace a postupné zmasovéni novovécnostnich
postuptl tvorby predstavuji dilezity moment vyvoje téch-
to ptivodné velmi originalnich novych realismua. Klicovym
kritériem vymezeni se proti ostatni formalné ¢i kvalitativné
odlisné produkci je modernita. Jeji definovani a chapani je
v8ak v euroamerickém diskurzu velmi raznorodé, promé-
fiuje se v Case, a v ramci nové vécnosti v sobé zaroven obsa-
huje i retrospektivni prvky naptiklad v podobé reminiscenci
postupu staromistrovské renesancni malby. Zejména tento
bod je nutné do budoucnosti precizné definovat.

Vazby na némecké prostiedi jsou na osobni tirovni
prokazatelné, vyplyvaji z logickych geografickych a spole-
Censko-historickych souvislosti stfedni Evropy.>® Stejné tak
Ize na zdkladé osobnich kontakti sledovat vazby na italskou
scénu, jejiz vliv na Ceské uméni je v dobé pted polovinou
dvacatych let patrny a odrazi se v oblasti magického reali-
smu. Zajimavd, byt teoretickd paralela nékterych Ceskoslo-
venskych realismu se nabizi v souvislosti s americkym re-
gionalismem. Jakkoli je tato mozna komparace limitovana
mnozstvim pfimo dolozenych osobnich kontaktii a prini-
ka v rdmci vystavniho provozu, vychdzi z existence analo-
gickych spolecensko-geografickych souvislosti. Americkd



recepce realisml je téZ podnétna k diskusi na téma mozné
pritomnosti modernity v tematice venkova, tedy ve spojeni
dvou oblasti tradi¢né povazovanych za neslucitelné.” Pra-
cujeme zde nejen s vylety modernich umélcti z méstského
do venkovského prostredi, ale také s modelem trvalé pii-
tomnosti nositeltt modernich projevii mimo centra.

Na malém prostoru se zde koncentruje okruh oti-
zek, na néz v mnoha pripadech nelze jesté dat v této fazi vy-
zkumu jednoznac¢nou odpovéd. Usil{ o objektivni posouzeni
role novych realismi na mezivéle¢né ceskoslovenské scéné
vychazi z pokracujiciho systematického mapovani téch-
to projevil. Z Casti se stile jednd o zapliovani bilych mist
v regionech, avSak téZziSté spoc¢iva v teoretickém vymezeni,
v piekondni zazitého déleni na skupiny a narodnosti a v za-
tazeni vyvoje v Ceskoslovensku do §ir§tho mezinirodniho
kontextu. Dobovy mezindrodni koncept novych realismu
predstavuje Franz Roh, ktery ve své zdsadni knize Nach-Ex-
pressionismus: Magischer Realismus: Probleme der neuesten
europdischen Malerei do aktudlniho evropského déni zafadil
tvorbu Georga Karse, Otakara Kubina, Alfreda Justitze a Ru-
dolfa Kremlicky.>

4 - Milada Maresova, Prazska kavarna, 1924. Zapadoceska galerie v Plzni

Ceskad mezivale¢nd uménovéda z4dnou podobnou
dobovou ani pozdéjsi komplexni syntézu novych realismu
nenabidla. Vétsina dobovych textit némecky hovoticich
historikft umén{ z Ceskoslovenska nepfekrocila, podobné
jako v pripadé jejich ¢esky hovoticich kolegt, ndrodnostni
horizont a teritoridlni ¢i skupinové clenéni. Texty o né-
meckoceském uméni maji vesmés obranny, buditelsky ¢i
nacionalisticky charakter a ani v tomto okruhu zadny po-
kus o souhrn novych realism@ nevznikl. Pfehled moder-
niho Ceskoslovenského uméni sestavil v pribéhu tficatych
let Vaclav Nebesky ve svém dile Lart moderne tchécoslova-
que, kde se dotknul naptiklad otdzky verismu v dile Otto
Gutfreunda.» Modernich realism se ve svych textech pfile-
Zitostné dotykal i Frantisek Kovarna, ktery se zamyslel nad
otdzkami obecného vyznamu ceského uméni, vzhledem
k mife ptavodnosti ¢i epigonstvi ¢eskych umeélcii ve vztahu
k zahrani¢nim vzoram.* V dobé Kovarnova pusobeni v re-
dakci Volnych sméril, které reflektovaly realistickou tvorbu
v okruhu Umélecké besedy, zde vysel text videriského histo-
rika uméni Hanse Tietzeho, zaméfeny obecné na novovéc-
nostni problematiku ve stfedoevropském prostoru.” Tietze
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5 - Pravoslav Kotik, Hol€i¢ka, 1926. Oblastni galerie Liberec

se v ném pokusil shrnout teoretické predpoklady nové véc-
nosti, mj. i jeji vymezeni proti expresionismu: ,Misto ote-
viené formy je uzavfend, misto pohybu je klid, zobrazovdno je
nikoliv to, co se méni, ale to neménné.
nové vécnosti k detailu a asili o stejnomérné zachazeni se
vSemi partiemi. Tietze se vymezil proti ztotozrovani nové
vécnosti s naturalismem. Pfipomnél, Ze nova vécnost se ne-
spokojuje s opisovanim vnéjsich jevii, ale stavi svou zkuse-
nost z nitra, ¢imz se dostal i k dilezitému momentu napéti
mezi skute¢nosti a neskute¢nosti, které je charakteristické
pro oblast magického realismu. >

V pritbéhu roku 1930 se rozproudila diskuse na téma
nové vécnosti také na strankach levicové orientovaného In-
dexu. Zahijil ji ¢lanek némeckého spisovatele Heinze Lue-
deckeho, napsany na popud redakce za ti¢elem diskreditace
tohoto terminu, ,jezZto se pocind i u nds hantyrovati heslem
»nové vécnosti«, importovanym z Némecka® ** Luedecke se
zabyval projevy nové vécnosti v poezii, v reportdzi a ve vy-
tvarném uméni. V souladu se zaméfenim periodika kon-
statoval rozpor novovécnostnich projevi, kde proti sobé
spatfoval méstanskou novou vécnost a proletafskou novou
vécnost, pfiCemz prvni skupinu charakterizoval jako no-
voveristy, ktefi ,maluji opét neskodnd a krotkd zdtisi, kraji-
ny a obrazy mést“* Negativné vnimal pojeti nové vécnosti
jako projevu méstské estetiky, uklidnéni a demokracie, tyto
projevy interpretoval jako falesné, nebot dle jeho nizoru
ve skutecnosti ve svété k zidnému uklidnéni nedochazi.

Vymezeni nové vécnosti k socidlnimu uméni, natu-
ralismu, magickému realismu a dal$im polohdm modernich
realismt dvacatych let je komplikované a misty se prolina.
Zde uvadim pouze nékolik ptikladi. Do jaké miry pro-
stupovala problematika novych realismt a nové vécnosti
dobovou uménovédnou teorii v Ceskoslovenském prosto-
ru a jakym zplisobem reagovala uméleckd a uménovédna
scéna v Ceskoslovensku na novovécnostni podnéty, bude
mozné konstatovat az po dokoncéeni probihajicich resersi
a podrobné analyze textt.

Mezivale¢né obdobi v Ceskoslovensku se v pritbéhu
druhé dekady 21. stoleti obecné tési zvySenému zdjmu his-
torikd a histori¢ek uméni a je podrobovano Sir§imu mezi-
oborovém vyzkumu.® Také v souvislosti s vyro¢im vzniku
republiky byla nové podrobné rozpracovana i nékterd tra-
di¢ni modernisticka a avantgardni témata.* Na zdkladé do-
savadniho vyzkumu Ize jiz nyni bezpe¢né vyvratit hypotézu,
7e nova vécnost v Ceskoslovensku neexistuje. Budeme-li
ji chtit poméfovat ucebnicovymi piiklady z vymarského

26 Zduraziioval zietel

6 - Otto Gutfreund, Ani¢ka Strnadova, 1926.

Zapadoceska galerie v Plzni



7 - Konstantin Bauer, Starost, 1927. Bratislava,

Slovenska narodna galéria

Némecka, pravdépodobné skoncime u vyctu pfiblizné de-
sitky jmen, ktera obstoji v mezinarodnim srovnani. Jen vel-
mi obtizné budeme v Ceskoslovensku hledat néjaké jasné
umeélecké centrum novovécnostnich tendenci. Stejné tak
neni mozné uvazovat ani o modelu teritoridlniho rozdéleni
forem novovécnostich projevi, jaky pro Némecko sestavil
Sergiusz Michalski.3* Podobné jako na némecké scéné bude
i v Ceskoslovensku slozité najit pro tyto projevy spole¢ného
jmenovatele. Pokusime-li se nahlédnout na dobovou pro-
dukei tradi¢nim délenim na veristické a neoklasicistni kii-
dlo, otevie se pfed nami Sirokd oblast oznacovana vice ¢i
méné problematicky jako socidlni uméni a neméné Siroké
spektrum neoklasicistnich tendenci. Obé tyto oblasti rezo-
nuji velmi silné v dobé krétce pfed a po poloviné dvacatych
let. Mozné prolinani tvorby tzv. socidlni skupiny Ho-Ho-
-Ko-Ko s dobové paralelnimi, podobné orientovanymi dily
némecky hovorticich umélct skyta prostor pro jednu ze za-
jimavych konfrontaci v rdmci regiont i volby témat.» Zma-
povani situace na Slovensku je podobné jako v zemich koru-
ny ¢eské podminéno prekondnim etnického déleni. V malbé
korespondujici s oblasti novych realismu se vedle sloven-
skych autortl jako Konstantin Bauer nebo Imrich Weiner-
-Kral setkdvame také s nékolika vyraznymi madarsky hovo-
ficimi osobnostmi globalni stfedoevropské scény typu San-
dor Bortnyik, jejichz piislusnost ke slovenskému prostredi
formou ucasti na vystavach ¢i osobnimi spolecenskymi
vazbami se proménovala v ¢ase. Madarskd vytvarnd scéna
ve srovnani s dénim na Slovensku reagovala daleko inten-

10

8 - Karl Harrer, Zatisi s citrony, 1928. Soukroma sbirka

9 - Herbert Seemann, Hyacinty, 1931. Soukroma sbirka

zivnéji na mezindrodni podnéty v oblasti novych realismii.
Na pfelomu dvacatych a tficatych let zde nalezneme hned
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nékolik zajimavych malifd, jejichz tvorba korespondu-
je s prednimi protagonisty Neue Sachlichkeit v Némecku
a Rakousku (Odén Vaszkd, Lajos Pandy, Béla Kontuly). Vel-

10 - Imrich Weiner-Krdl, Protest, 1937. Bratislava,

Slovenska narodna galéria

mi silnd byla také novovécnostné orientovand madarska
fotografie. Miru vlivu madarské umélecké scény na podo-
bu a vyvoj vytvarného uméni na Slovensku naznacil napft.
projekt Kosickd moderna* hlubsi zhodnoceni recepce ma-
darskych impulst v rdmci novych realismil je pfedmétem
probihajiciho vyzkumu.

Pfi pohledu na spektrum realistickych tendenci
v Ceskoslovensku je ziejmé, Ze nepracujeme s mechanic-
kymi klony evropského uméni, ale se svébytnymi projevy.
Uzka skupina z nich snese piisna mezinirodni kritéria.
Mnoh4 dalsi dila odraZeji jasné ptejimani dobovych tren-
du, které ruku v ruce s konkrétnimi podminkami nové
vzniklého statu formovaly specifickou podobu tuzemskych
novych realismti. Nékteré z nich pfitom obsahuji prvky,
jez paralelné miizeme sledovat u americkych regionalistt,
jejichz koncept je daleko vice nez na striktnim vymezeni
formalnich prvka zaloZen na spoleénych jmenovatelich
obsahu, prostiedi a ikonografie, kterd tato dila poji. Chce-
me-li porozumét domacim novym realismiim, je tfeba si
uvédomit, Ze koresponduji také s dénim v Madarsku, Pol-
sku, Rakousku a nalezi do $irstho proudu modernich rea-
listickych tendenci, jejichz silu a proménu posttehli kratce
pred polovinou dvacatych let Franz Roh a Gustav Friedrich
Hartlaub.

Pdvod snimki — Photographic credits: 1: Archiv Narodniho pamatkového ustavu, izemniho odborného pracovisté v Ostravé; 2, 5: Oblastni

galerie Liberec; 3, 4, 6: Zapadoceska galerie v Plzni; 7, 10: Bratislava, Slovenska narodna galéria; 8, 9: soukroma sbirka, archiv autora

(foto Oto Palan)
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* Text vznikl v ramci projektu Nové realismy na Ceskoslovenské vytvarné scéné
1918-1945, podpoteného Grantovou agenturou Ceské republiky (GA CR),

¢. 17-06031S, feseného na Narodnim pamatkovém dstavu, tzemnim odborném
pracovisti v Liberci.
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SUMMARY

The New Objectivity in Czechoslovakia
The Starting Points for Research Today

lvo Habdn

Although the New Objectivity has for at least the past three
decades been explored in detail in Europe and America,
there has as yet been no attempt to identify and analyse
work done in this style in Czechoslovakia, including in the
field of photography, or to situate it within a wider context.
The reason for this neglect may be the stigma that realisms
still carry from the communist period. Work created in the
new realist styles in Czechoslovakia is as a result situated
haphazardly and disconnectedly within the context of
European art.

On the basis of research conducted to date it is possible

to safely refute the hypothesis that the New Objectivity
did not exist in Czechoslovakia. If we were to compare

the Czechoslovak version with the textbook examples of
the style from Weimar Germany, we wouldl probably end

up with around a dozen names that would stand up in an
international comparison. It would be very difficult to find
any obvious artistic centre of developments in this style of
art in Czechoslovakia. If we were to look at the work from
that time through the traditional division of verists and
classicists, we would find ourselves facing the whole field of
work more or less problematically labelled social art and a no
less vast spectrum of production with classicist tendencies.
Both of these fields resonated very strongly in the time
shortly before and after the the mid-1920s. Parallels between
the work of the so-called social group Ho-Ho-Ko-Ko and

the contemporaneous, similarly oriented work of German-,
Hungarian-, and Slovak-speaking artists provides space for
an interesting comparison within the frame of regoins and
choice of subject-matter.

A look at the range of realist tendencies that existed in
Czechoslovak art, it is clear that what we see there are

not cloned examples of European art but distinct forms

of expression. As well as typical examples of the New
Objectivity, we also find a large group of borderline works
that show signs of having adopted but then uniquely adapted
contemporary trends, which in the setting of the new state
gave rise to specific domestic forms of the new realisms.

Figures: 1 - Paul Gebauer, Portrait Dr. Cornelius Veits, 1933. State Chateau Hradec nad Moravici, National Heritage Institute, Regional Historic
Sites Management in KroméFiz; 2 - Ernest Neuschul, Seaside (Biarritz), 1923. Liberec Regional Gallery; 3 — Miloslav Holy, One-armed Ice Cream
Maker, 1923. Gallery of West Bohemia in Pilsen; 4 - Milada Maresova, Prague Café, 1924. Gallery of West Bohemia in Pilsen; 5 - Pravoslav Kotik,
Little Girl, 1926. Liberec Regional Gallery; 6 - Otto Gutfreund, Ani¢ka Strnadova, 1926. Gallery of West Bohemia in Pilsen; 7 - Konstantin
Bauer, Worry, 1927. Bratislava, Slovak National Gallery; 8 — Karl Harrer, Still Life with Lemons, 1928. Private collection; g - Herbert Seemann,
Hyacinths, 1931. Private collection; 10 - Imrich Weiner-Kral, Protest, 1937. Bratislava, Slovak National Gallery
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