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Textilie z hrobu Matyase z Arrasu a Petra Parlére

MILENA BRAVERMANOVA

Textilnétechnologické rozbory ajejich interpretaciprovedla Vendulka Otavska

Navstévnik prochazejici véncem gotickych kapli v katedrale sv. Vita na Praiském
hradé si v kapli ValdStejnské miiZe povSimnout po obou stranach zavéSenych nahrobnich
desek se jmény Matyase z Arrasu (t 1352) a Petra Parléie (f 1399). Tyto desky kryly hro-
by staviteli chramu plivodné umisténych na protéjsi strané katedraly." Z hrobové vyba-
vy se aZz na nékolik textilnich fragmenti nic nedochovalo. Pomérné velka ¢ast polStare
Matyase z Arrasu a fragment tkaniny pravdépodobné z odéni Petra Parlére vSak patii
k nékolika malo gotickym tkaninim, které se v Cechach, piedeviim na PraZském hradg,
nalézaji (predev§im BaZantova 1993, Bazantova 1996, 93-102, Bravermanova-Kobrlova
1992, 411719, Bravermanova 1997, 67-84, Gollerova-Placha 1937, Otavsky 1992, ne-
str., Zeminova 1980, 30-51). Prvniho restaurovani textilii z hrobu staviteli chramu se
v roce 1985 ujaly Statni restauratorské ateliéry, bohuzel s problematickym vysledkem.
V roce 1996 byly fragmenty akad. mal. Vendulkou Otavskou znovu upraveny, doslo
i k rekonstrukci pivodniho tvaru a vzoru (Otavska 1996, nestr.). Pol§tai Matyase z Ar-
rasu byl vefejnosti poprvé piredveden na vystavé ,,Pocta ¢eskému krali Janu
Lucemburskému", ktera se konala ve Starém palaci na Prazském hradé v roce 1996, frag-
ment pohi‘ebniho roucha Petra Parléi‘e bude nové vystaven v roce 1999 na vystavé ,,Dva
architekti svatovitské katedraly. Petr Parléi a Josef Mocker"'.

Oba hroby byly, jak se dozvidame ze stavebniho deniku Kamila Hilberta a ze struc-
ného zapisu ve Vyroc¢ni zpravé Jednoty pro dostavéni chramu (Hilbert 1928, 745-754,
Vyro¢ni zprava 1928, 12-13), nahodné objeveny v 1été 1928. Dne 5. srpna odstéhovali
stavebni délnici prodejnu pohlednic a barokni zpovédnici stojici pobliZ vchodu do Staré
sakristie (obr. 1). Na misté zpovédnice byly objeveny dvé kamenné desky s napisy
a zbytky vyrytych postav. Na desce poloZené smérem na zapad bylo vylusténo jméno
MatyaSe z Arrasu, druha deska patfila Petru Parléfi (o nahrobnich deskach Kletzl b. r. v.,
175-180, stru¢né Roucek 1948, 83-84).

Dne 7. srpna se pokracovalo v praci. Desky se omyly a za pFitomnosti stavitele arch.
Hilberta, biskupa Dr. Sedldaka, monsignora Pichy, ministerského rady Merhauta a arche-
ologa Dr. Schranila vyzdvihly. V rumisti pod nimi, tvofeném gotickymi cihlami a zbyt-
ky malty s romanskymi malbami a architektonickymi ¢lanky, byla v hloubce asi 45 cm
nalezena mala rakvicka s poziistatky détské Kkostry. Pfi dalSim kopani se smérem Kk jihu
objevila zed’, podle interpretace O. Kleztla romanska (Kletzl b. r. v., 175). Sla soubé&zné
se zdi sakristie. Severni lic této zdi byl z lomového kamene, smérem k zapadu byla zed’
jakoby vtesana pro hrob. V hloubce asi 90 cm pod dlaZbou se kone¢né narazilo na lebku.
Rum, ktery byl kolem ni, obsahoval neorganicky rozhazené vybledlé lidské a zviFeci kos-
ti. Po jeho odstranéni se objevila dfevéna rakev a v ni kostra situovana hlavou k zapadu.
Ruce neboZtika byly prekriZené. Hrob kromé fragmenti textilii a patinou pokrytého drat-
ku neobsahoval ani napisovou desticku ani Zadny dalSi artefakt.

Kostru prohlédnul antropolog prof. Matiegka a vyfotografoval fotograf PéSina. Dne
8. srpna byly poziistatky vyjmuty a rozloZeny na bilém plitné. Vykazovaly stopy stari
a nemoci (pakostnice). Pod hlavou zemielého byl nalezen kus latky, dalSi tkanina byla
pod panvi. Druha zminéna textilie byla popsana jako ,,velky kus liatky s orlicemi zlatem
prosivané" (Hilbert 1928, 748). O Kletzl stru¢né poznamenava, Ze latka byla zlaté vy-
tkana (Kletzl b. r. v., 175).
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Obr. 1. Pohled na Starou sakristii v katedrale sv. Vita na Prazském hrade. Foto J. Kopfiva.

Odpoledne pokracovaly prace hledanim hrobu Petra Parléfe. Podle piedpokladu se
mél nalézat téZ pod nahrobkem vedle zdi sakristie. PfestoZe vykop Sel aZ do hloubky p¥i-
blizné dvou metri, kromé stavebniho rumu, silné promichaného zahofanskym kieme-
nem, fragmenty maleb a roztrousenymi lidskymi a zvifecimi Kostmi, se zde Zadna stopa
po misté posledniho odpodinku druhého stavitele chramu nenalezla. Zed’ jdouci soubéz-
né se zdi sakristie i zaklady sakristie se smérem doli rozsifovaly. Pro pohieb by tak zby-
lo nanejvyS$e 30 cm $iFky. Proto bylo rozhodnuto, Ze vykop bude situovany jiznéji od mis-
ta, kde se nachazely ostatky Matyase z Arrasu. Zde skute¢né Kkostra Petra Parléie byla ob-
jevena (O. Kletzl uvadi, Ze kviili zakladu pilife kiiZové chodby byl hrob druhého stavite-
le oproti pohibu Matyase z Arrasu posunut trochu vice na vychod. Kostra byla pivodné
uloZena v di‘evéné rakvi, coZ v Hilbertové stavebnim deniku uvedeno neni). Ostatky dru-
hého stavitele byly zahazené vapnem, piivodné pravdépodobné smiSenym s vodou. V té-
to ztvrdlé smési se rysovaly zbytky latky. O. Kletzl poznamenava, Ze i tato tkanina byla
zlatem protkavana (Kletzl b. r. v., 175). Kosti Petra Parléie byly zna¢né zetlelé, napiiklad
Zebra témé¥ cela chybéla.

Za asistence antropologa prof. Matiegky byla i kostra druhého stavitele vyfotografo-
vana. Bylo konstatovano, Ze Petr Parlér byl 167 cm vysoky, tedy o 3 cm vysS$i neZ prvni
stavitel katedraly.

10. srpna byly ostatky Petra Parléfe vyjmuty a zabaleny do bilého platna. Byly za-
chranény téz tri kusy tkaniny." Ani hrob druhého stavitele chramu neobsahoval Zadnou
napisovou destic¢ku.

Bezprostiedné pod hrobem Petra Parléfe se nalézal jiny hrob, star$i a opacné oriento-
vany. Dale se pobliZ nachazely dal$i dva hroby, uloZené ve stejné vySce jako misto po-
sledniho odpocinku obou staviteli. O. Kletzl se domniva, Ze tyto ostatky mohly naleZet
dvéma staviteliim nasledujicim po Petru Parléfovi - Janu Parlérovi a jeho synu, téZ Janu
(Kletzl b. r. v., 175).

Kostry MatyasSe z Arrasu a Petra Parléie byly provizorné uloZeny do bednicek a pie-
neseny k ostatkiim ¢eskych krali a prislusnikii jejich rodin do Arcibiskupské kaple.
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Obr. 2a. Nahrobni deska Matyéase z Arrasu. Foto J. Kopfiva. Obr. 2b. Nahrobni deska Petra Parléfe. Foto J. Kopfiva.

O rok pozdéji, dne 11. dubna 1929, byly kosterni pozustatky obou stiedovékych ar-
chitekti i jejich nahrobky pieneseny do Valdstejnské kaple. Jiny prostor pro jejich defi-
nitivni uloZeni bylo nutné zvolit vzhledem ke skutecnosti, Ze po poloZeni nové dlazby se
na pivodni misto pied sakristii vratila téZka a velka zpovédnice. Piskovcové nahrobni
desky byly kamenicky zaciStény a postaveny na protéjsi zdi ValdStejnské kaple (obr. 2).
Zde byly desky osazeny na malé mramorové sarkofagy, do kterych byly vloZeny zabale-
né a destickami oznacené kosterni pozustatky (Vyroéni zprava 1929, 9).

VySe zminéné zpravy nejsou pro urceni polohy obou hrobu dostate¢né piesné.
BohuzZel se nepodafrilo nalézt Zadnou z fotografii zmifovanych ve stavebnim deniku.
Pouze dva nacrty, uloZené v Archivu PraZského hradu (Jednota pro dostavbu chramu,
SkicaF, Sv. Vit, Romanska kiiZova chodba, kresby €. 24 a 31), se k vykopu pied sakristii
vztahuji. Ani zde v§ak piesné umisténi hrobu neni zachyceno. Nahrobky staviteli, ozna-
¢ené Cisly 36 a 37, jsou schematicky na¢rtnuté na kresbé zachycujici polohy v§ech na-
hrobkii v katedrale pired poloZenim nové dlazby. Detail jejich reliéfu, na rozdil od ostat-
nich, na dals$i podrobnéjsi kresbé bohuzel vSak chybi (Jednota pro dostavbu chriamu,
SkicaF, Sv. Vit, slozka 2).
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tkanina z hrobu MatyaSe z Arrasu (lampas double-étoffe)
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Obr. 3. Rozkres vazby tkaniny pol§tiFfku MatyiSe z Arrasu. Kresba V. Otavska.

Ve stiedovékych pisemnych pramenech neni uvedena zminka o imrti obou staviteli.
K objasnéni data smrti MatyaSe z Arrasu pomohl napis pod bustou na triforiu, ktery byl
potvizen nalezem nahrobni desky - rok 1352. Vzhledem k tomu, Ze podle posledniho
stavebné historického pruzkumu v dobé MatyaSova umrti stala jiZz vychodni ¢ast sakris-
tie véetné klenby v prizemi i v patre, je pravdépodobné, Ze stavitel byl brzy po své smr-
ti pohiben pred jiZni sténu této plivodni sakristie. Poloha hrobu byla oznacena nahrob-
kem.

Nastupce Arrase zahajil svoji etapu vystavby svatovitské katedraly piestavbou sakris-
tie s tim, Ze prostor rozsiiil smérem na zapad o jedno pole. Sakristie byla dokon¢ena ro-
ku 1362 (BeneSovska 1994, 37/ 1°).

Misto odpoc¢inku prvniho stavitele nebylo zi‘ejmé po staleti ménéno. Musime vSak p¥i-
pustit variantu, i kdyZ neni pfili§ pravdépodobna, Ze puvodni misto pohibu Matyase
z Arrasu mohlo byt i na jiném misté katedraly a pied vychodni ¢ast jizni stény sakristie
byly ostatky pieneseny bud’ po vytesani bust na triforiu ¢i aZ tésné po umrti Petra Parlére.

Pokud byl Matyas z Arrasu ihned pohi'ben na predpokladané misto, kde v dobé jeho
umrti kon¢ila goticka katedrala, poloha hrobu mohla posléze urcit umisténi bust obou sta-
vitell, které byly vytesany nad priichodem v triforiu. Hrob se totiZ naléza téméf primo
pod témito bustami. Triforium bylo vysvéceno v roce 1385.
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tvar fragmenti 2 hrobu MatyaSe z Arrasu

a pravdépodobny puvodni tvar dlla polstatku

)%

38 o 38 cm

tvar fragmentl

pravdépodobny plvodni tvar dilu
— zalozky
stopy po stezich (vpichy ve vzdalenosti az 2 mm od sebe)

j smér osnovy a utku
Obr. 4. Zakresleni tvaru jednotlivych fragmenti pol§tifku MatyiSe z Arrasu. Kresba V. Otavska.

Petr Parléf byl po svém umrti (podle napisu na nahrobni desce skonal dne 13. ¢erven-
ce 1399) pohiben jiZnéji od mista, kde jiZ piedtim spocivaly ostatky jeho predchiidce (hy-
poteticka jina moZnost nastinéna v odstavci vySe). Nad jeho hrobem byl pravdépodobné
poloZen nahrobek.

Béhem doby se na misto posledniho odpo¢inku obou staviteli zapomnélo. Snad se to
da vysvétlit udalostmi za husitské revoluce, kdy vétsi ¢ast Femeslnika pracujicich v ka-
tedralni stavebni huti odeSla z Prahy, ale i poZarem v roce 1541. V souvislosti s pokusem
o zahajeni dostavby katedraly v roce 1673 byl nové vydlaZdén chér. Tehdy byla pravdé-
podobné premisténa nahrobni deska Petra Parléi‘e a umisténa podél jiZni stény sakristie
smérem na vychod od nahrobni desky MatyaSe z Arrasu. Zda se, Ze nova poloha byla vy-
brana tak, aby respektovala poradi bust staviteli na triforiu. Navic zde bylo volné misto,
nebot’ smérem na zapad od Arrasovy nahrobni desky byl situovan vchod do sakristie.

Nékdy po roce 1690 byly obé za sebou leZici desky ¢astecéné prekryty zpovédnici,
takZe piiblizné v jedné tretiné SiFky desek, ktera nebyla schovana pod zpovédnici, doSlo
k ochozeni. Nasledkem toho v této ¢asti desek zmizely napisy i ryti. Ze zpiisobu ponice-
ni desek se da vyvodit, Ze obé desky leZely hlavou smérem k zapadu.

0. Kletzl po podrobném priazkumu soudi, Ze doba vzniku obou nahrobnich desek od-
povida zhruba dobé umrti obou staviteli, tzn. Ze ¢asovy rozdil ve zhotoveni obou na-
hrobkii je priblizné 50 let. Na obou deskach zhotovenych ze Zehrovického piskovce jsou
ryté postavy v dlouhych rouchach se Sirokymi rukavy a sundanou kuklou s velkym lim-
cem. Matyas drzi v rukach atributy povolani - tihelnici a kruZidlo. Nad postavou Petra
Parlére je baldachyn, na tomto nahrobku byly ptivodné kovové ozdoby. Kolem obvodu
desek jsou napisy. Tviirce obou nahrobki lze hledat v okruhu prazské démské huti
(Kletzl b. r. v., 175-180).
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Obr. 5. Rekonstrukce vzoru polstifku MatyaSe z Arrasu. Kresba V. Otavska.
Ve vySe citovanych zpravach je zmifiovano nékolik textilii. Dnes mame k dispozici tyto.

Tkanina z hrobu Matydse z Arrasu:
Rozbor tkaniny (obr. 3):
- technické urceni vazby - lampas double étoffe, 1 lat de lancé
- osnova
pomér osnov - 3 hlavni: 1 vazna
- material - hlavni: hedvabi, zakrut Z, nyni hnédé, zdvojené
vazna: hedvabi, bez viditelného zakrutu, nyni hnédé
découpure - nelze urcit
hustota - pribliZzné 42 (zdvojenych) hlavnich / em a 14 vaznych / cm
- utek - 2 zakladni: 1 vzorovy (vzorovy utek je v kaZzdém 2. passée)
material - zakladni: hedvabi, bez viditelného zakrutu, nyni hnédé, misty modrohnédé
lancé: pozlaceny pasek ze Zivoc¢iSného materidlu kolem dusSe (len, zikrut S ze dvou
pramenu vldken bez viditelného zakrutu, nyni hnédy), montaZ S (zachovan v nepa-
trném mnozZstvi)
découpure - 2 passées
hustota - piiblizné 34 az 40 zakladnich / cm
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- Popis vazby

V oblastech mimo vzor je na licu pétivazny atlas, tvofeny hlavni osnovou a zakladnim
utkem. Vrstva kepru, tvoiena vaznou osnovou a lancé utkem, je na rubu tkaniny a se
svrchni vrstvou neni spojena (double étoffe).
V oblastech vzoruje na licu tkaniny atkovy kepr 13, smér S, tvoieny vaznou osnovou
a lancé tkem, pod nim je osnovni pétivazny atlas, vzestupné ¢islo 1, stfida vazby 5/5,
tvoreny (zdvojenou) hlavni osnovou a ziakladnim utkem, v oblasti vzoru jsou obé vrstvy
tkaniny, kepr i atlas, spojené dohromady vaznou osnovou.

- Poznamka
Lancé utek dnes témér chybi, na licu v oblastech piivodniho vzoru vidime jen atlas (hlav-
ni osnova a zakladni ttek) a misty ocka vazné osnovy, ktera drive fixovala lancé utek.
Tvar vzoruje vytla¢eny do atlasu, v obrysech jsou dirky, kterymi silnéjsi lancé utek pro-
chazel na rub. Na rubu jsou misty mimo oblast vzoru vidét volné flotujici vazné osnovy,
které tu d¥ive tvorily s lancé utkem oddélenou vrstvu tkaniny.

Pevny okraj tkaniny se nedochoval.
Raport vzoru - Sifka 12 cm
- vyska 21 cm

Tkanina se dochovala v nékolika fragmentech (obr. 4). Na zakladé rekonstrukce vzo-
ru, o niZ se poprvé pokusily Statni restauratorské ateliéry a kterou dale upiesnila
V. Otavska, tvaru jednotlivych fragment, jejich zabarveni a zaloZek byl sloZen polstar
o pribliznych piivodnich rozmérech 38x38 cm. Jedna strana polStaiku, pravdépodobné
svrchni, byla ziejmé v jednom rohu nastavena. Druha strana byla seSita ze dvou velkych
¢asti a opét malého trojuhelniku v jednom rohu. Hedvabné tkaniny byly ve stfedovéku
velmi drahé a muselo se jimi SetFit. Proto je dokonce moZné, Ze polstai MatyaSe z Arrasu
byl usit z jiZ pouzité latky s pivodnimi Svy.

Tkanina byla kdysi vzorovana dnes jiZ vétSinou vypadlym pozlacenym tdtkem do mo-
tivii palmetovych SiSek umisténych v radach nad sebou se stfidavym rytmem. V jedné ia-
dé je stied SiSky’ vyplnén sedicim neokiidlenym zvifetem, majicim na hlavé pravdépo-
dobné h¥ivu. Pfedni nohy zvirete, pripominajici tlapy (kopytka?), jsou nataZeny smérem
dopredu, mezi zadnima nohama je protazen vzhiru vyto¢eny dlouhy ocas. Ve $pic¢ce pal-
metové §iSKy je rostlinna rozvilina. V druhé radé jsou palmety neuplné. Jejich horni ¢ast
je tvoi‘ena korunou stromu, pod nimzZ sedi zvife, natofené z en face. Dlouhy ocas zvirete
je opét vytocen smérem vzhiiru, presna podoba prednich nohou je dnes nezietelna. V této

r xr

Fadé jsou mezi horni ¢asti jednotlivych palmovych §iSek malé devitilisté rozety (obr. 5).

Tkanina 7z hrobu Petra Parléie:

Rozbor tkaniny (obr. 6):
- technické urceni vazby - Sestivazny nepravidelny atlas osnovni, vzestupné ¢islo 0,
1, 1,2, 1, 1, stfida vazby 6/ 6
- osnova
material - hedvabi, zakrut Z, nyni hnédé, zdvojené
hustota - 50 zdvojenych / cm
- utek - 2 utky, 1 vzorovy, 1 zakladni
material - vzorovy: zachovan jen v otiscich zlata na osnové
zakladni: hedvabi, bez viditelného zakrutu, dnes hnédé (stfidavé Ix svétlejsi, sil-
néjsi a Ix tmavsi, slabsi)
hustota - 32 passés / cm
- Popis vazby
Fragment je maly, ve Spatném stavu, rozvolnény a ki'ehky. Zlaty ttek se dochoval jen
v nepatrnych otiscich v mélkych prohlubnich, které vytlacil do zikladni tkaniny, kdyZ na
licu tvoril vzor (broché ?, zlaceny pasek z Zivoc¢iSného materidlu ?, v kazdém 2. passée ?).
Je mozZné, Ze ani osnova se nedochovala v iplnosti. Dnes jednoduchy nepravidelny atlas
mozna puvodné byl jen ¢asti slozitéjSi vazby (lampas), dochované osnovni nité by byly
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Tkanina z hrobu Petra Pariere

Sestivazny atlas

— dtek Obr. 6. Rozkres vazby tkaniny z hrobu Petra Parléfe.
Kresba V. Otavska.

[l osnova

Obr. 7. Fragment tkaniny z hrobu Petra Parlérc. Foto J. Kopfiva.

hlavni osnovou a osnova vazna mozna zcela chybi - nelze urcit. Nic nenasvédcuje tomu,
Ze by dodnes zachovana osnova méla 2 funkce (Ze by piivodné navic vazala i zlaty utek
na licu tkaniny - ,,a liage repris''). Rozbor tkaniny je tedy zi'ejmé rozborem zbytku tka-
niny.

Pevny okraj tkaniny se nedochoval.

Raport vzoru se nedochoval.

Sici nit: hedvabi, zikrut S ze 2 pramenii vliken se zikrutem Z, modrohnédé.

Tkanina se dochovala v jednom fragmentu o vysce 94 cm a Sifce 3,6 cm a Sifce 3,6 cm
(obr. 7). Podél pravého okraje jsou viditelné stopy po zaloZeni, které je dnes rozeviené
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do plochy. V ném jsou drobné zbytky ni-
té, a dirky tam, kde nit chybi. Touto niti
byla latka pravdépodobné seSita.

V homi c¢asti fragmentu lze rozeznat :
paprskovité se rozbihajici detail vzoru |
a vpravo nahore od n&j obrysy &asti kru- |
hovitych tvari.

Tkanina z hrobu MatyaSe z Arrasu
a mozna i tkanina z hrobu Petra Parléie
byly tvoieny soustavou dvou osnov a vi-
ce utki. Podle mezinarodni terminologie
C. L. E. T. A. se jednalo o tzv. lampas.’
Tento termin byl zaveden ve Francii az
v 19. stoleti, ve stifedovéku platilo pro
tuto komplikovanou vazbu jiné ozna-
¢eni. Na zakladé Kkostelnich inventari,
z nichZ nejvyznamnéjsi je papezska kle-
notnice, a dal§ich pramenii, jako jsou na-
priklad udaje z listin civilné pravniho
charakteru ¢i ruzné literarni glosy, je
mozné soudit, Ze tkaniny zhotovované
technikou lampas se v Evropé skryvaly
pod vyrazy diasper, baldakinus nebo na-
chim (nap¥. Geijer, 1979, 143-145,
Roover 1954, 36-37, Otavsky-Salim
1995, 281").

Puvod takto tkanych, prevazné hed-
vabnych textilii je v Asii. Cestovatelé ve
13. a 14. stoleti, ktefi se vétSinou do
téchto kraju dostaly za icelem ochodu,
si v§imali jejich luxusnosti. Tak napii-
klad Marco Polo pii své cesté na vychod
k chanu Kublajovi se zmifiuje o nadhernych hedvabnych latkach, ¢asto zdobenych zla-
tem a stfibrem, které se tkaly v tureckych provinciich, v provincii Zorzanie, v kralovstvi
Mosul - mésté Badachu a Thaurisy, kraji PerSant - mésté Yassi, v tatarskych krajich,
v provinciich Tenduch, Cathay, Syndyfu, Tibetu a Mangi (Polo, 1989,26-28, 62, 68, 107,
113, 145, preklad).

K rozsii‘eni téchto tkanin a mnohych dalSich luxusnich komodit do$lo po mongolskych
vybojich vedenych DzZinchischanem v Asii smérem na vychod i ziapad po roce 1206.
Tehdy byly otevieny cesty od Cinského aZ po Stéedozemni mo¥e. Ve Stiedozemi nejvét-
$i aktivity projevovali janovs$ti a benatsti obchodnici.

Na zakladé vypovédi prameni miiZeme dnes rekonstruovat, Ze celohedvabny diasper
se ve 13. stoleti rozsiFil ze syrsko-islamské oblasti do Italie a jako italska specialita i dale.
Diasper byl jednobarevny, nékdy dvoubarveny. Urcité detaily vzord, napiiklad hlavy
a nohy zvirat, mohly byt protkavané kovovou, vétSinou zlatou niti.

Baldakinus, ktery puvodné pravdépodobné oznacoval latku pochazejici z Bagdadu,
téZ zdomacnél v Italii. I baldakinus byl vétSinou celohedvabny s vytkanou kovovou niti.
Vedle odévi byla tato tézka latka pouZivana v kostelich na zavésy, proto pozdéji vyraz
baldakinus splynul s nazvem baldachin.

Vyraz nachiim byl spojovan s latkou s bohatymi zlatymi vzory. Nevztahoval se tedy,
jak by se dalo predpokladat, k barvé tkaniny, ale k jeji kvalité. Latky zvané nassonat se
tkaly, jak je uvedeno v napiiklad v cestopise Marca Pola, mimo jiné v mésté Bagdad
(Polo 1989, 28, preklad).

Obr. 8. Kasule sv. Vojtécha. Detail. Foto J. Kopfiva.
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V ¢Ceskych pisemnych pramenech té doby, z nichZ nej obsaZnéjsi jsou inventare chra-
mového pokladu u sv. Vita, se vyraz diasper, zda se, neuzival. Vyraz baldakinus se po-
prvé objevuje ve 13. stoleti, nejvice je doloZen pro druhou polovinu 14. stoleti a 1. polo-
vinu 15. stoleti. V ojedinélych pripadech byval vyraz baldakin ztotoZnén s vyrazem na-
sel, ktery je starofeskym jménem pro tkaniny zvané nachiim a nasetum. Podle pramenu
¢eské provenience mély nachy snad o néco horsi kvalitu neZ baldakiny. Na zakladé
zaznamu v kostelnich inventaFich se zda, Ze z tkanin zvanych nachim se s oblibou Sila
cirkevni roucha. Vzestupnou k¥ivku pouZiti tkaniny tohoto jména dokladaji napriklad in-
ventare svatovitské katedraly z let 1354, 1355 a 1387 (Moravcova 1972, 141-142, Ze-
minova 1980, 34-35).

Vedle odliSeni latky podle jeji kvality, barvy ¢i zplisobu zdobeni se v pisemnych pra-
menech objevovaly nazvy, které se pokousely osvétlit, ze které oblasti nebo mésta tkani-
na pochazela. Latky ptivodem ze stfedni Asie se v evropskych inventaiich ponejvice o-
znacovaly pFivlastkem tartaricus. I dalsi jména jako saracenus, paganicus, lucanus a his-
panicus vypovidaly o misté pavodu. Obecné se vSak v pramenech evropské provenience
objevovala spiSe snaha o popis vzoru, zatimco arabské prameny, piedevsSim cestopisy, da-
valy piednost pojmenovani mista, kde se latka tkala. VSechny vySe uvedené tkaniny
mohly byt ve 13. azZ 15. stoleti z vétsi ¢asti tkané lampaSovou technikou (Geijer 1979,
143, Moravcova 1972, 144, 148-149, Wardwell 1988-1989, 95-97).

Pii pokusu o interpretaci stfedovékych nazvi je vSak nutné mit na paméti, Ze autofi
uvedenych popisi byli sice vétSinou vzdélani muzi, ktefi byli vedeni snahou o urceni
a pripadné rozliSeni jednotlivych tkanin, av§ak znalosti druhii latek byly ovlivnény jejich
subjektivnimi pocity. Navic jisté vice pozornosti upoutala barva a vyzdoba latky, neZ na-
priklad zpisob tkalcovského provedeni.

vvvvvv

konaleni horizontalniho stavu pfidanim specialni soustavy nitének, individualné ovlada-
nych Fadicimi $iidrami. Tyto stavy umoZiiovaly nékolikeré opakovani vzoru v Sif‘ce i dél-
ce tkaniny na zakladé predem rozvrzeného pohybu smérem doli a nahoru u jednotlivych
osnov nebo jejich skupin. Novatorska byla i moZnost o mnoho vétsi Siiky tkaniny. Tazné
stavy se pravdépodobné poprvé objevily v obdobi doznivajici antiky ve vychodnim
Stiredomo¥i, odkud se okolo poloviny 13. stoleti pomoci obchodu Italie se Syrii dostaly
do Evropy (Geijer 1979, 96-103, Otavsky 1987, 82-85).

Technické analyzy provedené v posledni dobé ukazaly, Ze tkaniny tkané lampasovou
technikou vykazuji urcité rozdily v pouZitém materidlu a zpusobu tkani, které se vazaly
k jednotlivym oblastem.

Lampas byval ¢asto protkavan kovovou niti. Kovova nit se jako vyzdoba latek obje-
vuje jiZ v dobach Homérovych eposi. Pouzivala se bud’ jako do prouzki naiezana zlata
(pozlacenad) ¢i stiibrna plocha lamelka nebo jako dratek. ProtoZe kov byl pomérné fi-
nanéné naroény a navic pro kaZdodenni noSeni zbyte¢né tézky, zacal se nahrazovat zvi-
Feci ktizickou nebo strivkem. Prouzky zhotovené z tohoto materialu byly potom vétSinou
pozlaceny nebo postiibieny (nékdy byly oba kovy smichany). Zminéna technika se po-
prvé objevuje v Cin& a stfedni Asii. Posléze se lamelka zalala obtaéet kolem nit&, tzv. du-
Se, ktera byla z riznych materialii. V Italii z hedvabi, pozd&ji ze Inu, ve Spané&lsku z hed-
vabi. Ve Sti‘edni Asii se vedle jiZ zminénych plochych dratki pouZivaly i nité, jejichZ du-
Se byla bavinéna, na Blizkém vychodé dokonce mohla byt duSe hedvabna, bavinéna ne-
bo Inéna. V Cin& se misto membriny pokovoval ryZovy papir. Takto vznikly prouZek byl
potom pouZzit bud’ jako plocha lamelka nebo navinut na hedvabnou dusi.

Rozdily nalézame i ve zpiisobu tkani okrajii. Italové a Spanélé pFidavali do okraji Ing-
na vlakna, ve Stfedni Asii a ¢astené na Blizkém vychodé byly pro zpevnéni hedvabné
osnovy v krajich sdruzené (Wardwell 1988-1989, 133°).

Vedle technologickych zvlastnosti, které pomahaji pfi upresiiovani piivodu a datace
tkaniny, je nejviditelnéjSim znakem vzor. V dobach, kdy jeSté nebyla vénovana nalezita
pozornost rozboru tkaniny, byl p¥i urcovani latky rozhodujici.
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Vét§ina vzori ma svij pivod v Asii - predev§im v Cing, Persii a Byzanci. Pomoci
otevienych obchodnich cest se tyto vzory dostavaly napii¢ Asii od vychodu na zipad
a obracené a jednotlivé oblasti se tak navzajem ovliviiovaly.

Zakladem ¢inskych vzoru nadale ziistavala bajna zvirata - psi, tzv. khilinové, ptaci,
tzv. phongoagové, draci a dalsi, ktera byla na tkaninach seskupovana asymetricky a hem-
Zici se v pohybu. Stylizovany, vétSinou drobny rostlinny motiv s iponky, lotosovymi
kvéty, chryzantémami a ¢inskymi oblacky se souvisle opakoval.

Ve sti‘edni Asii se Casto stfetiavaly vlivy ¢inskych, byzantskych a islaimskych vzori.
A tak napiiklad na jedné latce vidime statické dvojice zviirat v medailonech, ¢asto pal-
metach, doplnéné ¢inskymi zviraty v pohybu nebo ¢inska zvirata ¢i rostliny spole¢né
s arabskymi napisy.

Na Piednimvychodé byl vétSinou zvifeci motiv ramovan do malych geometrickych
utvard, napr.¢tverci, rozet, pasek nebo ,,cik cak" pasek. Ustfednim motivem mohl byt
i kvét palmety. Z doby romanské pretrvaval okrouhly medailon s dvéma zviraty s odvra-
cenymi hlavami, mezi nimiZz byl centralni rostlinny motiv. Prostor mezi medailony byval
vyplnén rostlinnym dekorem nebo i zviiraty zobrazenymi z profilu. Tyto vzory mivaly
velky raport. Oproti ¢inskym a stifedoasijskym vyzdobnym motiviim mohly pusobit pie-
dovychodni klidnéji. Uvedena oblast vS§ak mohla byt ovlivnéna i italskymi predlohami,
napi’. motivem vinné révy.

V islamské oblasti, ktera zasahovala a7z do Spanélska, se tviirci latek inspirovali &in-
skym a piedoasijskym dekorem, av§ak pridavali i své vlastni vyzdobné prvky, jako na-
priklad motiv rostouciho mésice, arabské napisy ¢i drobné geometrické a heraldické
utvary. Je zajimavé, Ze priklady Siroké vzomice asijskych latek preZily dodnes ne v Asii,
ale v Evropé a Americe v chramovych pokladnicich a muzeich i jako soucast postupné
vyjimanych pohi‘ebnich vybav. V Asii se dochovaly pouze ojedinéle.

Evropa se s asijskymi vzory mohla seznamit pfimo z latek, které byly vyznamnou
obchodni komoditou. Piedevsim Itilie se témito exotickymi vzory inspirovala a dale je
rozvijela.

I zde se od konce 13. stoleti zacalo upoustét od tradi¢nich vyzdobnych prvki, spoje-
nych s piedoasijskym, Spanélskym a sicilskym uménim, kdy plocha byla ¢lenéna pomo-
ci kruhii a dalSich pfFisné ohrani¢enych geometrickych utvari, které byly vétSinou vypl-
nény centralnim rostlinnym ornamentem obklopenym dvojici staticky pojatych zvirat.
Pod vlivem gotického realismu na misto heraldické schemati¢nosti nastupovala oZivenost
a pohyblivost. Vyzdobné motivy zacaly byt nové seskupovany do fad, ve kterych byly
umist’ovany bud’ soubézné nebo stiidavé. Hlavnim ornamentem sice nadale zistavalo
zvire, av§ak jiZ s rysy skutecnosti. Mezi rostlinnymi motivy se objevuji nové vyzdobné
prvky, predevsim listy a plody vinné révy.

Zvlastni obliby v Italii se téSily drobné ¢inské vyzdobné prvky, které upoutaly svoji
zduraznénou asymetrii, pohyblivosti a hemZenim zvifat a pohadkovych bytosti. Motivy
dracich koni a kle¢icich psu se vSak v Italii ménily ve skakajici nebo leZici jednoroZce,
jeleny, leopardy, lamy a lovecké psy, ¢insti dvounozi ptaci se silné sto¢enymi krky a hla-
vou, vlajicimi k¥idly a véjiFovitym ocasem v papousky, jestiaby, labuté, sokoly a orly,
¢inSti draci prechazeli v baziliSky a lvy. Ornamentilni motivy jako lotosové uponky
a kvéty byly zevrops$tovany v palmety a drobnéjsi kudrnaté ornamenty.

TéZ predoasijské a islamské tkaniny mély vliv na italské tviirce predloh litek. Nejvice
upoutala geometricka sit’ ramujici obrazce, palmeta, arabska pismena, ale i staticky po-
jaté postavy ¢i masky zvirat, predevs§im lva a leopardi.

V druhé poloviné 14. stoleti se vzomice italskych latek nadale obohacovala o prvky
z domaciho prosti‘edi a tak na tkaninach vidime hrady, studné, lodi, stany, skaly, figural-
ni vyjevy, vlajici pasky - ¢asto s pseudoarabskymi pismeny, paprsky zafici z mraku a ji-
né. Zvirata jako orli, sokolové, labuté, jeleni a kachny se volné pohybovala, honila, pro-
nasledovala ¢i sedéla na stromech. Rostlinny ornament byl rozmnoZovan o nové prvky,
vidéné v prirodé, jako stromy s korunami a sukovitymi vétvemi, ¢i kefe vyrustajici ze
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skal nebo ze zemé. Palmety mély kruhovy tvar. Na tkaninach se objevuji i religiosni prv-
Ky, jako postavy andéli ¢i motiv Zvéstovani (Geijer 1979, 141-148, Schulz 1914, 86- 99,
117-120, Wardwell 1976-7, 177-226, Wilkens 1991, 104-132).

Toto hlavni mésto Toskanska mélo vSechny predpoklady pro tispésny priumysl luxusnich
tkanin - zru¢né a vynalézavé remeslniky organizované v cechach, kapital i dobfe vyvi-
nutou obchodni organizaci. V neposledni Fadé leZelo na trase poutni cesty ze severoza-
padni Evropy do Rima, coZ usnadnilo export latek i do jinych krajii. Surovina pro vyro-
bu tkanin, a to predevs§im hedvabi, se do Luccy pres janovské obchodni kolonie piivaze-
la z oblasti okolo Kaspického moie. Zpracovavala se pfimo v mésté, kde byl dostatek
vodnich zdroji nutnych pro vytahovani a krouceni ptize i pro barveni.

Tkalci byli v Lucce velmi specializovani. Na jednoduchém tkalcovském stavu byly
tkany pouze tkaniny se ziakladni vazbou. Vazebné naro¢né latky jiz byly zhotovovany na
tazném stavu. Na nich vSak tkalci sméli vyrabét pouze jeden druh latky.
né, a tak ve 13. a 14. stoleti zaujimalo hlavni mésto Toskanska vedouci pozici v tvorbé
novych vzori. Zpocatku si tkalci zhotovovali navrhy sami. V 2. poloviné 14. stoleti vSak
jiZ mame v pisemnych zaznamech zminky o specializovanych designérech hedvabnych
tkanin. Lucéti navrhari prosluli tim, Ze imitovali orientalni vzory, avSak pridavali k nim
i vlastni prvky. Hlavnim odbératelem latek byla cirkev a panovnické dvory, proto byl kla-
den diiraz na luxusnost. Latky se prostiednictvim lucckych obchodniki prodavaly na
trzich v Champagni, posléze v Bruggach, Pa¥izZi, Avignonu, Montpellieru, Barceloné
a dale. Do némeckych hanzovnich mést se luccké hedvabi dostavalo jiZ prostfednictvim
némeckych obchodnikii (Roover 1954, 291 8).

PiestoZe po celé 14. stoleti zastavala Lucca vedouci misto v textilnim primyslu, po-
stupné se zacal pripravovat upadek jejiho postaveni. Mezi lety 1307-1314 odeS$lo kvili
sporim ve mésté mnoho vyrobci tkanin i obchodniki predevsim do Benatek, Florencie
a Bologni. Tato mésta zacala téZ ve velkém produkovat hedvabné tkaniny. K dalSimu od-
livu obyvatelstva doSlo v letech 1342-1369, kdy Luccu obsadila Pisa. Po znovunabyti
dominantniho postaveni. Nova textilni centra poté, co prijala lucké emigranty i s jejich
znalostmi, se 1épe zacala piizptisobovat médnimu vkusu. Jejich vyhodou bylo i to, Ze luc-
cké latky patfily k tém nejdraz§im. A tak na konci 14. stoleti se florentské hedvabi
stalo jiZ svétové proslulym. Benatky si pro zménu ziskavaly trhy pfedev§im schopnosti
utkat piesné kopie asijskych latek (Roover 1954, 47, Zeminova 1980, 33-34).

Vzor tkaniny je patrny pouze na pol§taiku z hrobu MatyasSe z Arrasu. Sklada se z pal-
metovych SiSek vyplnénych zvifeci postavou. Palmety jsou umisténé v radach nad sebou
se stfidavym rytmem. V jedné radé€ jsou palmetové §iSky netplné a jejich horni ¢ast tvo-
Fi strom, pod nimzZ sedi z boku zobrazené zvife s vysoko vytaZzenym ocasem. Hlava zvi-
Fete je zachycena v pohledu zepiedu. I v druhé Fadé palmet je z boku zobrazené sedici
zvife. Mezi palmetovymi §iSkami jsou malé rozety. Cely motiv pisobi klidnym dojmem.

Vzorujici zlaty tutek je dnes vypadan, proto se nepodarilo piesné interpretovat, jaké
zvire bylo na latce piivodné zachyceno. Snad $lo o antilopu, kozu ¢i jelena, nejpravdé-
podobnéji vSak lva. Jmenovana zvirata se objevuji na tkaninach zhotovovanych v Italii.

Paprskovité se rozbihajici vzor na fragmentu tkaniny z hrobu Petra Parléfe moZna mo-
hla byt piivodné kridla ptaka ¢i gryfa. DalSi detaily se vzhledem k fragmentamosti latky
nepodarilo rozeznat, proto nelze urcit, jaky vzor byl pivodné na tkaniné vytkan.

Analogie u dochovanych latek Ize hledat pouze ke tkaniné z hrobu Matyase z Arrasu.
V Cechich nim zmifovany vzor pfipomene pouze jedin4 textilie, a to kasule sv. Vojtécha
ze Svatovitského pokladu. Listovi stocené do tvaru palmetovych SiSek (zaSpicatélych
ovali) umisténych v fadach se stfidavym rytmem je vyplnéné jednostranné orientovanym
ptakem - labuti s roztaZzenymi kridly. Kasule je datovana do 3. ¢tvrtiny 14. stoleti, latka
byla utkana v Italii (Podlaha - Sittler 1903, tab. 18 197, foto 8).
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V zahranici vyzdobou podobna latka se zvifaty (jeleny?) sedicimi pod stromy a umis-
ténymi v palmetach byla nalezena v kapitulnim dému v Bamberku. Je interpretovana
jako lampas perského piivodu ze zacatku 14. stoleti (M 93, Textile Grabfunde 1987,
192-193). Ta sama litka je uchovavana i v Norimberku v Germanisches Nationalmuseum
(Wilckens, 77, in: Textile Grabfunde 1987).

Motiv sediciho psa v zaspicatélych ovalech, které jsou umisténé v radach nad sebou
se stifidavym rytmem s motivem ptaki a rozet, je vytkan téZ na tkaniné€ dnes uchovavané
v Kunstgewerbemuseum v Berliné. Tato textilie je interpretovana jako arabskoitalska
(Lessing 1913, tab. 199, téZ Falke 1913, obr. 492). Stejna latka je i v Metropolitan
Museum of Art v New Yourk (inv. ¢. 4615645) a v Museu Textil i d’Indumentaria
v Barceloné ve Spanélsku (Kolekce Pascé, inv. & 27949, obr. 9).

Téz F. Fischbach zakreslil ve svém vzomiku vyzdobnych motivii podobnou tkaninu
s palmetami vyplnénymi sedicim lvem s hlavou otocenou zepiedu. Druhym prvkem sou-
béZnych rad se stfidavé umisténymi motivy je slunce s planetami. Motiv je oznaceny
jako saracénsky (Fischbach 1901, tab. 70).

Zvirata sedici pod stromem, umisténa v nedplnych medailonech z pasek, zdobila lat-
ky, z nichZ byla uSita néktera z dodnes dochovanych danskych parament. Tento motiv,
komponovany do iponkového designu, je napiiklad na tkaniné pochazejicici z Marienkirche
v Gdaiisku (Mannowsky 1931-1933, obr. 8). Uponkovy motiv, z ného? jeden detail tvo-
Fi sedici zvire (koza, srna ?) v medailonu, je i na tkaniné uloZené v Museu of Fine Arts
v Bostonu. Je oznacena jako italska ze 14. stoleti (Weibel 1952, obr. 169).

Pri datovani latek, urcovani jejich provenience i interpretaci jejich funkce naim poma-
haji soudobé ikonografické prameny. Vzory hedvabnych latek v italském maliFstvi ve
14. stoleti se podrobné zabyvala piedev§im B. Klesse, ktera shromazdila na 500 priklada
(Klesse 1967). ProtoZe vime, Ze malifim casto slouZily originalni tkaniny jako predlohy
pro roucha madon, svétci i nobility (Wardwell 1976-1977, 178), muZe nam prace
B. Klesse slouzit pii posouzeni, jak ¢asto se obdobny motiv v textilni produkci 14. stole-
ti mohl vyskytovat. Zjist'ujeme, Ze pomérné casto.

Motivu palmet je vénovana samostatna kapitola (Klesse 1967, 63-77, dale katalog
vzori 262-309, palmeta se vyskytuje i v ¢asti vénované figuralnim vzortim). Tkaniny
s palmetami, které jsou umisténé v fadach nad sebou se stfidavym rytmem, jsou zachy-
cené napriklad na obrazech Bernarda Daddiho (Klesse 1967, 234-235), Andrea Orcagna
(Klesse 1967, 238), Paula Veneziana (Klesse 1967, 262) ¢i Serafina Serafini (Klesse
1967, 276). Nékdy je mezi palmetami, tak jako i v pripadé latky MatyaSe z Arrasu,
umisténa rozeta, napriklad na obrazech Jacopa del Casentina (Klesse 1967, 291) ¢i
Orcagnovského Mistra (Klesse 1967, 307).

Vyplii palmety je v nékolika piipadech tvoiena zvifeci postavou (ptaky), napiriklad na
obrazech Otaviana Nelliho (Klesse 1967, 355, 375).

I v ¢eskych ikonografickych pramenech se vyskytuje motiv palmet v fadach nad
sebou se stridavym rytmem. Jmenujme si predevSim Mistra Theodorika s jeho dilnou
a sv. Barboru, sv. Stépana, sv. Biskupy, sv. Knéze, sv. Dionysia nebo sv. Mikulage (1360
-1365, hrad Karlstejn, Kaple sv. K¥iZe, obr. 10). Palmeta zde byla vytvarena téZ pomoci
plastické aplikace. Obdobny motiv je i na freskich Zena letici na poust’ a Zena sluncem
odéna v kapli sv. Katefiny ¢i Karel IV. a tfi arcibiskupové na schodisti vedouci do Kaple
sv. KiiZe .

Jako doklad existence podobné zdobenych latek, z jaké byl zhotoven polstarek
MatyaSe z Arrasu, mohou slouZit i zapisy v inventaiich chramovych pokladi, tedy jed-
néch z mala dochovanych pisemnych prameni, podle kterych miiZeme ¢asteéné urcovat
skladbu sti‘edovéké produkcee textilii. Uvedené popisy jsou velmi struc¢né, nelze tedy pod-
le nich presné stanovit, jak latky ve skutecnosti vypadaly. V inventafiich papeZe Boniface
VIIIL z vatikanské Kklenotnice je k roku 1295 napriklad zminéna kasule zhotovena z tka-
niny se zlatymi SiSkami pinie vyplnénymi leopardy, v inventari Klementa V. téz z vati-
kanské klenotnice je k roku 1311 zminéna tkanina se zlatymi piniovymi SiSkami nebo
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malymi rosetami. Obé textilie jsou charakterizovany jako Panni tartarici (Wardwell
1988-1989, 142, pozn. 9).

pudé rozestavéného chramu se MatyaS z Arrasu pohyboval. Svatovitska kapitula navic
pravdépodobné vypravovala pohieb prvniho stavitele chramu.

Tkaninu zdobenou palmetami (lotosem, pinii) se v inventarich z let 1354, 1355, 1365,
1368 a 1387 nepodafila identifikovat (Podlaha-Sittler 1903, III-LVIL"). Pokud byly na
latkach popisované medailony, byly oznacované jako kruhy (rota, rotundus), pouze v jed-
nom pripadé jako podlouhly kruh (... habens aviculas aureas et leonculos aureus inclusos
in circulis oblongis. Podlaha-Sittler 1903, inventa¥ z roku 1387, & 507). Srovnanim s popi-
sy v ostatnich stiedovékych inventarich je zi‘'ejmé, Ze takto byly oznacované tkaniny spi-
Se star$i a zdobené kruhovymi medailony vyplnénymi staticky vyobrazenym zvifetem ¢i
dvojici zviFat. Latky, které popisem ¢aste¢né mohou pripominat tkaninu z pohiebni vy-
bavy MatyasSe z Arrasu, jsou popsany jako: zdobena kruhy, v nichzZ jsou leopardi (Cortina
cum rotulis, in quibus sunt leopardi. Podlaha-Sittler 1903, inventa¥ z roku 1387, & 302),
se zviFatKky a stromy a kvétinami (Nacho albus cum animalibus et arboris et floribus ...
Podlaha-Sittler 1903, inventi¥ z roku 1387, & 376) a se zlatymi okrouhlymi kvétinami
a malymi rozetami (... cum floribus aureis ad modiam roticulorum et parvis rosis ...
Podlaha-Sittler 1903, inventa¥ z roku 1387, ¢ 498).

V inventafi z roku 1355 je poprvé zapsana liatka z Luccy (... panno lucano ... Podlaha
-Sitler 1903, inventai z roku 1355, & 239).

Piestoze se ve svatovitském inventaii nepodarilo podobnou tkaninu, jako byla diana do
hrobu MatyaSe z Arrasu, jednozna¢né identifikovat, ze vSech vySe uvedenych prikladi je
zirejmé, Ze motiv palmet nebo medailonu se zviiretem uprostied byl ve 14. stoleti oblibeny.

1 typ vazby - lampas double étoffe - se u vzorovanych hedvabnych latek té doby vy-
skytoval béZné. Napriklad v textilni sbirce Nadace W. Abegga ve Svycarském Riggisbergu
u inventarnich cisel 210a, b, 458, 1717, 2861a, b, 4193.

Vzacnéjsi vazbou u hedvabnach latek z konce 14. stoleti je nepravidelny Sestivazny
atlas, pouZzity na tkaniné z hrobu Petra Parléie. Podobny, také Sestivazny atlas, liSici se
pouze vzestupnym Cislem, tvori napriklad soucéast vazby u lampasu inv. ¢. 14 v muzeu
v Krefeldu (Tietzel 1984, 331-332). Dalsi Sestivazny atlas v lampasu (double étoffe) se
naléza pod inventarnim ¢islem 1707 v Nadaci W. Abegga v Riggisbergu.

Vzhledem k tomu, Ze tkanina zdobena palmetami tvofila soucéast pohiebni vybavy
prvniho stavitele chramu, jehoZ datum umrti je znamé, je moZné ramcové datovat i lat-
ku. Byla tedy pravdépodobné utkana okolo poloviny 14. stoleti. S tim souhlasi i techno-
logicky rozbor textilie a interpretace jejiho vzoru. VSe vypovida o tom, Ze tkanina byla
zhotovena v Italii, nejspiSe v Lucce, a jeji tviirci se nechali ovlivnit vzomici piedovy-
chodnich motivi - odpoc€ivajicim zvifetem umisténym do rostlinnogeometrického ttva-
ru, v tomto piipadé palmet. I rozeta ma ptuvod ve vzomici této oblasti. Inspirace PFedniho
vychodu se podepsala i na otoceni hlavy smérem dopiedu u zvifete zobrazeného z boku.

Na zakladé rekonstrukce tvaru jednotlivych fragmenti a vzoru se podarilo z dilci lat-
Ky z hrobu MatyaSe z Arrasu sloZit polStarek. PolStaie tvorily béZnou soucast hrobovych
vybav - jmenujme si napiiklad polStarek, ktery byl dan v roce 1307 do rakve Rudolfu I.
Habsburskému, zv. KaSe (Bravermanova 1997, 80-81).

Srovname-li vzhled dnes existujici tkaniny se ziznamem, ktery byl pofizen po vyjmuti
textilii v roce 1928, vidime, Ze bud’ nemame k dispozici v§echny textilie, nebo jejich teh-
dejsi popis nebyl zcela piesny. Matyas z Arrasu mél iidajné jednu latku pod hlavou, coz
souhlasi s dnesni rekonstrukci nalezené tkaniny jako pozistatku polStafku. Druha latka
se zlaté vytkavanymi orlicemi byla v roce 1928 nalezena pod MatyaSovou panvi. Tu vSak
dnes k dispozici nemame. Z hrobu Petra Parléfe se zachoval pouze maly fragment, ktery
snad byl podle ptivodniho popisu zlatem vytkavany. Mohli bychom i pFipustit, Ze vy-
zdobu tvorili ptaci, z nichZ se nam dochoval naznak jejich kiidla. Potom by tedy tato lat-
ka mohla podle popisu byt piivodné druhou tkaninou z hrobu Matyase z Arrasu. K jejich
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pomichani by mohlo dojit v dobé vyzvednuti textilii z hrobu i posléze béhem restauro-
vani ve Statnich restauratorskych ateliérech.

Dal$i mozZnosti je i to, Ze tkaniny z hrobu obou staviteli byly po urcitou dobu uloze-
né spole¢né s ostatnimi latkami z kralovské hrobky v Arcibiskupské kapli. V tomto sou-
boru je dokonce nékolik tkanin zdobenych motivem ptaka (orlice?). Nezahrnuji tedy dnes
druhou latku z hrobu MatyaSe z Arrasu? Ale to jiZ jsme na pidé hypotéz, nebot’ vétSina
tkanin z kralovské hrobky teprve na své zpracovani ¢eka. JiZ dnes je vSak ziejmé, Ze
vzhledem k historickym okolnostem bude velmi téZké pripsat jednotlivé soubory kon-
krétnim osobnostem.

Latka z hrobu MatyaSe z Arrasu a drobny fragment z pohi‘ebniho roucha Petra Parléie
znovu dokumentuji, jak vzacny soubor stifedovékych tkanin se na Prazském hradé do-
choval. Proto je nesmirné vyznamné, Ze na Prazském hradé v roce 1999 dokon¢cilo vy-
budovani specializované textilni restauratorské dilny, ve které bude cely soubor restau-
rovan a odborné zpracovan."

POZNAMKY

1 Skuteénost, Ze oba hroby byly v minulosti otevirené a jejich obsah vyjmut, neni vZdy jednozna¢éni interpre-

tovana (napf. Frolik-Smctianka 1997, 202).

Za upozom¢éni na ¢lanek O. Klctzla dekuji PhDR. 1. Hlobilovi, CSc.

Zbytek latky asi nebylo mozZné z hrobu vyjmout.

Za upozoméni d¢kuji PhDr. K. BeneSovské, CSc.

Terminologie neni ujasnéni, nebot’ pro podobny, vét§inou stylizovany vyzdobny motiv se pouZivaji vyrazy

jako palmeta, palmetova SiSka, palmetovy kvct, pinie, zaSpic¢atély oval, lotosova palmeta atd.

6 Vyraz pouzivany vyhradné pro vzorovanou tkaninu, ve které vzor, tvoreny utkem, vazany na licu vaznou
osnovou, je pridan k zakladni tkanin¢, tvofené hlavni osnovou a hlavnim utkem. Zakladni tkanina mazZe byt
rizni. Utky, které tvo¥i vzor, mohou byt hlavni, vzorové nebo brosé. Objevuji se na licu tak, jak poZaduje
vzor, a jsou vazany vaznou osnovou ve vazb¢ obvykle platnové nebo keprové, ktera dopliiuje zakladni tka-
ninu (Vocabulary 1979, 20, pi‘eklad Bravermanova, Otavska).

7 Vyrazy diasper, baldakinus a nachtim se v pisemnych pramenech vyskytuji v riznych podobach (pannus di-

asperatus, baudekion, baldechinum, nasetum atd). Nazvoslovim stfedovékych tkanin se zabyvalo a zabyva

nékolik svetovych odbornikii, u nas bude podrobnéji FeSeno pii celkovém zpracovani latek z hrobi panov-
niki a dalSich vyznamnych osobnosti pohfbenych na Praiském hrad¢, které je pFipravovano.

Vedle obecnych rozdili se objevuji i dal3i detaily. V Cechach jsme naptiklad zjistili, Ze tkaniny & 1 a 2

z hrobu Rudolfa I. Habsburského z Prazského hradu, pochazejici pravdépodobné z Turkestanu, mily jednu

stranu koZeného Feminku pozlacenou a druhou postfibienou (Bravermanova 1997, 68).

9 E. Molinicr (cd.) 1888: ,,Inventairc du Tresor di Saint Siege sous Bonifiace VIII, 1295" in: Bibliothequc de
Pécolc des chartes, XL VI, Paris. Str. 94, &. 949 ... Itcm, unum planetam dc panno tartarico rubeo ad pincas
auri cum Icporibus in cis ...

Regesti Clemenlis Papac, V, Appendiccs. Rome 1892, 1. Str. 422 ...panno tartarico rubeo laborato ad mul-
tas pinas sive rosectas parvas dc auro.

10 Identifikace neprobihala v mladSich inventaiich, které obsahuji stars$i pfedméty, ale i novéjsi. Vzhledem ke

stru¢nosti popisi by se totiz nedalo vyloudit, Ze sc zapis vztahoval aZ k tkaniné z 15. stoleti.

Za konzultace dékuji Dr. K. Otavskému.
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Zusammenfassung

Textilien aus dem Grab des Matthias von Arras und des Peter Parier

Der Besucher, der durch die gotischen Kapellen im Sankt-Veits-Dom in der Priger Burg durchgeht, kann in
der Wallcnsteincr Kapelle an beiden Seiten die Grabplatten mit den Namen Matthias von Arras und Peter Parier
bemerken. Diese Platten bedeckten die Griber dieser zwei Erbauer des Doms, die urspriinglich an der
Gegenseite der Kathedrale bestattet wurden.

Beide Griiber wurden im Sommer 1928 zufillig entdeckt, nachdem die Bauarbeiter einen Barockbeichtstuhl
vom Eingang in die Alte Sakristei umgestellt hatten. An Stelle des Beichtstuhls wurden zwei Steinplatten mit
Inschriften und Resten von cingeschittenen figuralen Abbildungen entdeckt. Auf der in der Richtung nach
Westen gelegten Platte entritselte man den Namen Matthias von Arras, die andere Platte gehorte dem Peter
Parier. In beiden Griibern wurden Textilien gefunden. Um ein Jahr spiiter wurden die Uberreste beider mittel-
alterlichen Architekten und auch ihre Grabsteine in die Wallcnsteincr Kapelle iibertragen. Es ist gelungen, die
Textilien aus den Grébern nur als Fragmente herauszunehmen und in die Sammlungen der Priiger Burg zu iiber-
geben.

In den mittelalterlichen schriftlichen Quellen ist keine Erwiihnung vom Tod beider Baumeister angefiihrt.
Zur Erklirung des Todes des Matthias von Arras half die Inschrift unter der Biiste auf dem Triforium - das Jahr
1352. Diese Angabc bestiitigt auch die Grabplatte. Mit Riicksicht darauf, da nach der letzten bauhistorischen
Forschung in der Zeil des Todes des Matthias von Arras schon der Ostlcil der Sakristei einschl. Gewdlbe im
Erdgeschof und im Stockwerk fertig war, ist es wahrscheinlich, da der Baumeister bald nach seinem Tode vor
die Siidwand dieser urspriinglichen Sakristei bestattet wurde. Peter Parier wurde nach seinem Tode (nach der
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Inschrift auf der Grabplatte starb er am 13. Juli 1399) siidlich vom Grab seines Vorgingers beerdigt. Beide
Griiber wurden mit Grabsteinen bezeichnet. Im Zusammenhang mit dem neuen Pflastern des Chors im Jahre
1673 wurde die Grabplatte des Peter Parier 6stlich von der Platte des Matthias von Arras verlegt. Einst nach
dem J. 1690 wurden beide hintereinander liegenden Platten mit dem Beichtstuhl teilweise iiberdeckt, soda un-
gefihr ein Drittel der Platten, das nicht unter dem Beichtstuhl war, abgetreten wurde.

Die Textilie aus dem Grab des Matthias von Arras erhielt sich in einigen Fragmenten. Auf Grund der
Rekonstruktion des Musters, der Form einzelner Fragmente und ihrer Firbung und Séiume wurde ein Kissen mit
urspriinglichen Abmessungen 38*38 cm zusammengesetzt. Eine Kissenseite, wahrschenlich die obere, wurde
in einer Ecke offenbar angestiickelt. Andere Kisscnscitc wurde aus zwei gro3en Teilen und wieder einem klei-
nen Dreieck in einer Ecke zusammengeniiht. Es ist moglich, dafl das Kissen des Matthias von Arras aus dem
schon einmal verwendeten Stoff mit den urspriinglichen Nihten verfertigt wurde.

Das Gewebe war urspriinglich mit dem heute schon zumeist herausgefallenen vergoldeten Schuf3igemustert.
Das Muster bildeten die Palmcttcnzapfen, die in den iibereinander liegenden Reihen mit Wcchselrhytmus ge-
ordnet wurden. In einer Reihe ist die Mitte der Palmette mit einem sitzenden Tier ohne Fliigel ausgefiillt, das
auf dem Kopf wahrscheinlich eine Miihne hat. Seine klauenartigen Vorderbeine sind nach vorne gestreckt,
zwischen den Hinterbeinen hat das Tier einen nach oben gedrehten langen Schweif durchgezogen. Die
Palmcttenzapfen in der zweiten Reihe sind liickenhaft. Thr Oberteil bildet die Krone eines Baums, unter dem
ein Tier in der Stellung cn face sitzt. Sein langer Schweif ist wieder nach oben gedreht, die genaue Gestalt der
Vorderbeine ist heute undeutlich. In dieser Reihe befinden sich zwischen den Oberteilen der einzelnen
Palmcttenzapfen kleine neunbliittrige Rosetten.

Das Gewebe aus dem Grab des Peter Parier erhielt sich in einem Fragment mit der Héhe von 94 cm und
Breite 3,6 cm. Am rechten Rand sind sie Spuren nach dem Einschlagen sichtbar, dieser Einschlag ist jedoch he-
ute in eine Fliche ausgebreitet. Darin befinden sich kleine Zwimrcstc. Im oberen Fragmentteil kann man ein
strahlenformig auseinanderlaufende Mustcrdctail erkennen und rechts oben davon Umrisse eines Teiles von
runden Formen.

Eine Analogie fiir die Muster der erhaltenen Textilien aus diesen Griibern kann man nur bei der Textilie aus
dem Grab des Matthias von Arras suchen. In Bohmen ist das erwihnte Design dem Muster auf dem Mef-
gewand des Hl. Adalbert aus dem Sankt-Veits-Schatz iihnlich in die Form der gespitzten Ovale gedrehtes
Blattwerkmoliv in den Reihen mit dem Wcchselrhytmus mit einem einseitg orientiertem Vogel - Schwan mit
ausgebreiteten Fliigeln - in der Mitte. Das Mef3gewand ist ins 3. Viertel des 14. Jhs. datiert und wurde in Italien
gewoben.

Im Ausland kennen wir einen Stoff mir der ihnlichen Verzierung aus dem Kapitcldom in Bamberg (die in
Palmctten plazierten unter Biumen sitzenden Tiere - Hirschen ?). Diese Textilie ist als Lampas persischer
Herkunft aus dem Anfang des 14. Jhs. interpretiert. Derselbe Stoff ist auch in Niirnberg im Germanischen
Nationalmuscum aufbewahrt.

Einem Motiv mit dem sitzenden Hund in gespitzten Ovalen, die in den iibereinander liegenden Reihen mit
dem Wcchselrhytmus mit dem Rosetten- und Végelkmotiv geordnet sind, begegnen wir auf einer Textilie im
Kunstgewerbemuseum in Berlin. Diese Textilie ist als arabisch-italienische interpretiert. Derglciche Stoffist in
Metropolitan Museum of Art in New York und in Museu Textil i d'Indumentaria in Barcelona in Spanien auf-
bewahrt.

Bei der Datierung der Stoffe, Bestimmung ihrer Provenienz und Funktion helfen uns die zeitgendssischen
ikonographischen Quellen, z. B. das Bild von Ambrogio Lorcnzctti, Madonna mit den Heiligen (1332, Florenz,
Uffizi). In den bohmischen ikonographischen Quellen kommt das Motiv der Palmcttcn in den iibereinander
geordneten Reihen mit dem Wechselrhytmus z. B. in der Kapelle des H1. Kreuzes in KarlStejn, z. B. auf dem
Bild die HI. Barbara (1360-1365) vor.

Die Existenz der Stoffe mit einer ihnlichen Verzierung, wie das Kissen des Matthias von Arras hat, bele-
gen auch Einschreibungen in Inventaren der Kircheschitze. In Inventaren des Papstes Bonifatius VIII. aus der
Valikancr Schatzkammer erwihnt man zum Jahre 1295 z. B. ein Mefigewand aus dem Stoff mit goldenen Pinien
mit Leoparden in den Mitten. Im Schatzverzeichnis des Sankt-Veits-Doms aus dem Jahre 1387 wird ein
Gewebe mit Tierchen und Biumen und Blumen beschrieben. Der Bindungstyp ,,Jampas double étoffe", der
auch bei der Herstellung der Textilie aus dem Grab des Matthias von Arras verwendet wurde, war bei gemus-
terten seidenen Stoffen aus der Hilfte des 14. Jhs. geliufig. Zum Beispiel in der Textilsammlung der W. Aheggs
Stiftung in Riggisberg in der Schweiz kommt er unter den Inventamummem 21 Oa, b, 458, 1717, 2861a, b, 4193
vor.

Mit Riicksicht darauf, da der mit Palmcttcn verzierte Stoff den Bestandteil der Grabausstattung des ersten
Domerbauers bildete, dessen Todesdatum bekannt ist, kann man den Stoff ungefiihr zur Hilfte des 14. Jhs. da-
tieren. Mit dieser Vermutung stimmt auch die technologische Anaylsc der Textilie und die Interpretation des
Musters iibercin. Das Gewebe wurde in Italien, h6chstwahrscheinlich in Lucca verfertigt, und ihre Schopfer
wurden von orientalischen Motiven beeinflufit - die Schablone mit einem ruhenden Tier innerhalb eines pflanz-
lich-geometrischen Mustcrclementes, in diesem Falle Palmettcnzapfen (Pinien). Auch die Rosette und die
Darstellung des Tieres von der Seite mit dem Kopf von vorne deutet die Inspiration vom Vorderen Osten an.

Durch die Rekonstruktion der Form von einzelnen Textilienfragmenten und Mustern ist es gelungen, aus
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den Stofftcilen aus dem Grab des Matthias von Arras ein Kissen zusammenzustellen. Die Kissen stellten im
Mittelalter einen gewdhnlichen Bestandteil der Grabausstattung dar, zum Beispiel konnen wir das Kissen an-
fuhren, das dem Rudolf I. von Habsburg, des b6hmischen Konigs sgn. ,,Kvase', im Jahre 1307 in seinen Sarg
im Sankt-Veits-Dom gegeben wurde.

Bei dem kleinen Textilienfragment aus dem Grab des Peter Parier kann man sich nur mit der Bindung be-
fassen, die bei den seidenen Stoffen aus dem Ende des 14. Jhs. seltener vorkommt. Es handelt sich um den Atlas
mit einer unregelmifigen sechsfachen Bindung.

Der Stoff aus dem Grab des Matthias von Anas und das kleine Fragment aus dem Begribnisgewand des
Peter Parier dokumentieren wieder die Einzigartigkeit der Kollektion der mittelalterlichen Textilien in den
Sammlungen der Pager Burg. Es ist also sehr wichtig, da in der Priiger Burg im Jahre 1998 eine spezialisierte
Restaurierungswerkstatt fertiggebaut wurde, in der die ganze Kollektion von Fachleuten restauriert und verar-
beitet wird.
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