K ikonografickej problematike ndstennych malieb
v tzv. Thurzovom dorne v Banskej Bystrici

MARIA SMOLAKOVA

Z ncskorogolickych nastennych malieb v profadnnej architektiire na Slovensku patrf
vymal'ba ,zelenej izby" v dorne c. 4 na ndmestf SNP v Banskej Bystrici - v tzv. Thurzovom
dorne - k najvyznamnejsfm a najosobitejsiin celkom. Je zndma od péafdesiatych rokov. Vledy,
v roku 1954, objavili v ramei zachrany domu pri vyskumnych pracach aj nastenne mal'by
v zadnejjuhovychodncj miestnosti prfzemia (marozmery 8,5x4,5 m) a nasledne ich v rokoch
1956-1958 reslauroval E. Massanyi a E. Petrikovic. Vzbudili znaenll pozornosf svojimi
rozmernymi figurdlnymi obrazmi spolu s heraldickou naplnou dvoch medailénov a bohatou
akantovou ornamentikou na zelenom podklade.

Smerodalne pre datovanic slohovo jasne zaclenenych neskorogotickych malieb boli
v prvom rade erby, umiestnene v pozdlznej vreholovej ose valenej klenby a obklopene zc-
Ilcnym akantovym ornamentom, jeden v strede, druhy na okraji klenby pri juznej stene.
Od zaciatku (Massanyi 1956) bol jednoznaene okrajovy erb, vlozeny do iluzfvne malbva-
neho kruhoveho rdmu so vpfsanym stvorlistom, urceny ako erb kral'a Mateja Korvina
s korunou nad stftovym znamenfm. Nad strednym erbom, totoznym v tvare a vel'kosti situ,
ale vlozenym do kvadrilobu, je na miestc koruny anjel ako stitonosic. Napriek spol‘ahlivej
citalernosti naplne poli slflu viedla zrejme l'igura stftonosica k prekvapivo mylnemu vykla-
du. Prijaly bol ako erb mesta Banskej Bystrice (Massanyi 1956. Radocsay 1977, 130-131,
Dvofakova. Krasa, Slejskal 1978, 71), dokonca aj ako heraldickd alegoria z arpadovskeho
a anjouovskeho znaku (Durdiakova 1971, 140), neskdr ako arpadovsko-anjouovsky erb
(Togner 1988, 28). Az E. Szmodis-Eszlaryova (1982, 522-523) ho spravne uvadza ako erb
kraTovnej Beatrix, inanzelky Mateja Korvfna.

V tychto konlcxtoch véesina badatelbv stanovuje horni hranicu vzniku malieb do Unir-
lia Mateja Korvina v roku 1490. Blizsie ich datuju k dolozenym navstevam kréala v Banskej
Bystrici v roku 1465a 1478 (Lajta 1966.5, Durdiakova 1971, 120-130), okolo 1480(Dvofa-
kova. Kréasa, Stejskal 1978, 72), okolo 1480-1490 (Radocsay 1977, 130-131), prfpadnc
med/.i 1476. kedy sa krdT Malej zeni s Beatrix Aragdnskou, a 1490 (Sevcfkova 1995, 130).
Bez udania dévodu sa posiva datovanic aj do mladsicho obdobia, okolo 1495-1500 (Togner
1988, 28) a okolo 1500 (Heilfurlh 1967, 84, Vaculik 1975, 34). Vledy uz dorn vlasInil Jan
Thurzo, ktory ho spolu s dalsfmi doinami kupil v roku 1495, po zalozcnf thurzovsko-l'ug-
gerovskej spolocnosti. E. Szmodis-Eszlaryova (1982, 522-523) kladie mal'by do po.slcdncj
stvrtiny 15. slorocia a pripust'a moznosf ich vzniku za Thurzovcov po roku 1495, ked' u/
sfee bola Beatrix krdTovska vdova, ale stale majitcFka banskych miest v ramei ustanovenia
venncho zaopalrenia uhorskych kralbvien. Podl'a autorky tu mohol byf erb Mateja Korvina
prezentovany ku cti mftveho kral'a (ako argument uvédza podobne uplatnenie jeho erbu
este v roku 1512 na Lazbdovej kaplnke v Alba lulia v Sedmohradsku). Posun datovania
k Tluirzovcom je mozny a d& sa podoprief aj umiestnenfm oboch erbov. Dominanini polo-
hu vo vzfahu k priestoru ma krélbvnin erb v strede klenby, ktory dokonca vel'kost'ou rdmo-
vaneho pol'a, kvadrilobu, o mélo presahuje kruhovy ram krél'ovhoerbu, vysunuleho na uplny
okraj klenby. Ddélezite je ito, ze nad erbom Beatrix nie je symbolicka kralbvskd koruna,
ale anjel vo funken nosica stftu, v 15. storoef casto zobrazovany ako vedl'ajsia figlra pri
mestskych erboch, aj samotnej Banskej Bystrice (Novak 1967, 42-44, 94). Zddraznujc sa
nim skor kralbvnin vzfah k mestu, jej postavenie drzitel'ky stredoslovenskych banskych
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Ohr. 1.Schema usporiariania ohrazov
na sU'iiach (nacl uknnccnim sokla vo
vyske 146 cm) a naklenhc: 1. Tancc
s mc(lve'<rsm, 2. Sv. Juraj v hoji
s ilrakinn,~. Daniclov sen a nhjavi-nic
rirahnehn  kovu, 4. Krisiiis a Sama-
rildnka, 5. l'oslt'riny st'ul, ¢4 Sv.
llarliora, 7. Mojlis, 8. Zu/ana aslarci,
*>. Sv. Krislol', 10. stopy ncurccncj
ririiralncj néplnc. Il. /aniknula
naplri, 12. I'rnrnk svrccnui psenice
(Myslickv nilvn), 11. Krh kralovncj
Hialrix, 14. Krh kréla Mak.ja K<ir-
vina.

miest. Po roku 1498, ktory by mohol byf datumom ante quem pre vznik malich, konci
narok Beatrix na dochodky z tychto miest. Vtedy prenajala spravu banskej komory Janovi
Thurzovi, ktory jej pravdepodobne vyplatil cele veno (Zsemlye 1999, 131). Napokon 1br-
mu kvadriloboveho ramu i spdsob vlozenia erbu s lucmi doklada uplne zhodny pn'klad
v kniznej mal'be. doplnujliicej tlacene benatske vydanie Aristotela /. rokov 1483—1484
z kniznice Mateja Korvfna (Bibliotheca 1967, 57, LXIIl) - erby v botdire textu paliia uz
Vladislavovi Il. Jagcllonskemu a spolu s kvadrilobmi boli namalbvane dodatoene.

K rieseniu problemu datovania a tym aj objednavatela inalieb (v pn'pade dalovania ante
queni 1490 by nfm bol bansky podnikatel' Hans Lang, po roku 1495 Thur/.ovei) neprispela
zatial' odbornd literatira dodsledncjsou slohovo-stylovou analyzou. Poukazuje na ojedine-
losf diela, snad' vychodisko maliara v grafikc a tabulbvej mal'be Porynia, vzdialene rel'lexy
nizozemskych piameiiov (Dvofakova, Krasa, Slejskal 1978, 62-63, 72), piipomfna absen-
ciu konktelnych obrazovych analdgif (Szmodis-Eszlary 1982, 523).

Tieto otazky ponechavame zatial' otvorene a pokisime sa prispief k ikonogiafickemu
vykladu malieb, ktory doteraz nebol jednoznaeny alebo absentoval vo vzt'ahu k niektoryni
obrazom. Problemom vsak nad'alej zostane zé&nik castf alebo prflisnd lorzovitosf obrazo-
vych naplni (restaurritori uvadzaji cca 10nr celkoveho iibylku malieb vratane ornamentov,
Massanyi 1956), pripadne necitatel'nosf vyznamov urcitych prvkov a uplna strata pévod-
nych textov na népisovych paskach, ktore boli siicast'ou takmer vsetkych obrazov a jedna
z nich v znacnej dlzke vystupovala i samostatne na ornamentédlnej ploche severnej steny,
iste s kriicovym textovym obsahom. Interpretaciu malieb sfazuje aj ich dnesny stav po vyse
styroch desafrociach od restaurovania v pafdesiatych rokoch, ktore sariadilo metddou op-

228



Obr. 3. Erb krilovnej Beatrix.
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Obr. 4. Zapadna stena miestnosti, obrazy sprava dofava: Tanec s medvedom, S. Juraj v boji s drakom, Daniclov sen
a objavenie drabého kovu, Kristus a Samaritinka, Posledny sid.

tického zjednocovania celkov rekondtruovanim a dopliiianim tvarov a farebnych vrstiev, o
viedlo v ur€itych partidch ku skresfovaniu vypovede.

Vo vymalbe miestnosti bol v prvom rade urCujici zamer vytvorif jednotnd iluzivne
uzavretie celého priestoru hustou zelenou splefou akantovych stoniek a stacajpicich sa lis-
tov, oZivenych kvetmi a farebnymi listkami. Vyrastaju spoza obichajiceho sokla s imiticiou
kamennych obkladov a perspektiviym pultovym zalomenim. Hluzivnymi principmi je moti-
vovany aj koncept prezenticie stiboru obrazov. na dlhSich stendch presahujucich vii¢sinou
svojej plochy do valenej klenby. Okrem najviicsicho obrazu na zipadne) stene, vsadenom
do malovaného ramca bohatej portilovej sistavy, vyvoliavaji ostatné obrazy nejednotného
meradla a formitu dojem zivesnych diel na ornamentialnom pozadi sticn. Posobia bud ako
samostatné tondd v jednoduchych kruhovych ramoch (dve na severngj stene a jedno na
vychodnej) alebo ako jednotlivé (na juznej stene po strandch okna) ¢i tesne k sebe prirade-
n¢ alebo okrajmi sa prekryvajice tapiséric (na oboch dlhsich stendch) s charakteristickym
pdsovym lemom gotickych zavesnych textilii. Usporiadanic obrazov a diferencovanic ich
rozmerovych dimenzif koreluje s vyznamom ich obsahovej niplne.

Bohaty sibor malieb nie je z ikonografického hladiska savislym epickym cyklom. Pred-
stavuje skladbu ndmetovo individualizovanych a osobitne koncipovanych obrazov s niro¢ne
stanovenym programom. Viacer¢ z nich boli ikonogralicky jednoznacne uréené uz pri ob-
javeni malieb v kontexte tradicnych a [rekventovanych ikonografickych schém: Tance
s medvedom, Sv. Juraj, Kristus a Samaritinka, Posledny sud. Sv. Barbora, Zuzana a starci
(Massinyi 1956). V dalSom dlhsie neznimom obraze na zipadnej stene rozpoznal nemec-
Ky badatel G. Heilfurth (1963, 3-20) scénu z Danielovej legendy o zdzracnom objaveni
drahého kovu. Neisté zostali dva rozmerné obrazy, oba so znacnym tbytkom povodnej
plochy. V obraze na vychodnej stene niektori biadatelia stotoznovali hlavnd postavu
v Cervenom plasti s Matejom Korvinom a uréovali vyjav ako krifovsky lov alebo nejaku
s nim spojent historickd udalost (Lajta 1966, 7, Durdiakovi 1971, 126-129, Radocsay 1977,
130-131), uvidza sa tiez loveckd scéna so sv. Eustachom (Heillurth 1965, Vaculik 1975,
34), krdl David a Bathseba v kidpeli (Togner 1988, 28) alebo vyjav v krajine, ingpirovany
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Obr. 5. Danieloy sen a objavenie
drahého kovu (zipadni stena).

stredovekym divadlom (Dvorikovi, Krisa, Stejskal 1978, 36, 71) i nezndma scéna (Szmo-
dis-Eszldry 1982, 523). Jedini zachovand postava z obrazu na juZnej stene sa v uvedenych
priacach len s otdznikom urcovala ako Kristus na Olivovej hore (Lajta, Dvorikovi-Krisa—
Stejskal, Togner) alebo MojZi§ pri zdazraku vystreknutia prameiia zo skaly (Lajta, Radoc-
say), dokonca aj ako Danicl v jame (Szmodis-Eszliry). O identifikaciu fragmentu
v kruhovom poli severnej steny sa badatelia nepokusili. Stihrnne a stru¢ne sa napokon kon-
Statuje podriadenie volby ikonografie dvom hlavnym témam, banictvu a spravodlivému
sidu (Dvordkovd, Krasa, Stejskal 1982, 72).

Tento ziver je nepochybne dévodny vo vzfahu k jednotlivym obruzom, celok je viak
myS§lienkovo bohat3i a umoznuje odhalif a) dalSie vyznamové roviny. Vychodiskovd je zai-
padnd stena so suvislym radom zndmych scén, ktoré sa logicky musia sledovaf smerom
k zdvere¢nému Poslednému sidu. Uvodny Tanec s medvedom nad vstupom md jediny spo-
medzi vSetkych velkoploSnych obrazov zakomponované figiry — gajdoSa, medveda a ta-
ne¢nika — do zelenych akantovych rozvilin, ¢im sa vyldcilo konkretizovanie prostredia
a zddraznilo sa zovSeobecnenie symbolického vyznamu scény. Samostatnd figira medve-
da ako stelesnenie diabla, zlych sil a neresti, najmii Ziadostivosti, nehanebnosti, lenivosti,
ale aj hnevu a nasilnosti je tu zosmieSiovany v likani na nddobu s medom, ktord tancujtici
muZ drZi v pravej ruke, suc¢asne je viak scéna i prejavom lahkoviZnosti €loveka voci nebez-
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pecenstvu, ktore ho méze v kresfanskom zmysle ohrozif. Nasledujlice zobrazenie sv. Juraja
- uz v krajinarskej scenerii, charakteristickej pre vacsinu obrazov v micstnosti - ma tradic-
ni ikonografickii schemu so svatcom na koni, vrazajicom kopiju do drakovej tlamy,
s modliacou sa princeznou v pozadf ajej krATovskymi rodicmi v okne vysokej veze pri
I'avom okraji. Vseobecne symbolizuje boj a vifazstvo nad zlom, rytierske cnosli ajeho vy-
ber iste stvisel s uctievanfm sv. Juraja v banskom prostredi (aj zdorazncna dracia jaskyna
v Tavom dolnom rohu navodzuje podobu vstupu do banskej stolne) v ramci jeho zaclenenia
medzi strnastich pomocnfkov ako prosebnfka za duse v ocistci, bol liez ochrancom proti
chorobam, i proti jedovatym hadom (Lexikon, Herder VI. 1990, 366-390).

Osobity je d'alsf obraz z legendy proroka Daniela, ktoréa sa na zaklade vybranych partii
biblickeho textu (Daniel 4-6) amotivickej paraboly k banfctvu vytvorila az v neskoroin
stredoveku a podla G. Heilfurtha (1967, 81) jej pisomnemu zaznamenaniu najskor v roku
1562 predchadzalo obrazove vyjadrenie Ustneho tradovania. Zjeho rozsiahleho badania
vyplyva najstarsie zobrazenie legendy okolo 1470-1480 v tyrolskom banskom meste linst,
v nastennej maTbe kaplnky sv. Michala pri larskom kostole, kde je Daniel prezentovany
ako preblidzajuci sa zo sna akracajuci s banfckymi nastrojmi v rukdch. Najuznej stene
farskeho kostola v linste sa zopakovala legenda koncoin 15. storocia najednej z frcsiek
v naratfvnoin rozsirenf pracovnej cinnosti sviitca a banikov. Ani vjednom z tychlo vyjavov
nie je zachyteny prepis sna so stromom - ten najblizsie dokladii G. Heilfurlh doskovym
obrazom na zamku Blihnbach pri Werfen (oblasf Salzburgu) z doby okolo 1500, kde sa
v pozadi zjavuje Danielovi na strome Boh-otec a v popredfjeden z dvoch banfkov podava
Danielovi kus rudy. Na banskobystrickom obraze je v popredf hlboko rozvinutej krajiny
dominantny vysoky strom s Danielom v konaroch a s prilielajicim anjelom, dolu pri korc-
iioch pracuje banfk so zeliezkom a kladfvkom. Dobou vzniku iste predcliadzal uvedenemu
doskovemu obrazu (aj keby sa posunulo datovanie bli/.sie k roku 1498), javf sa teda ako
najstarsf zachovany ikonograficky typ presneho zobrazenia legendy o z&/.racnoni objavenf
draheho kovu prostrednfctvom Daniela. Mozno ho snad' pripisaf invcncii maliara, schopne-
ho vlaslnej interpretacie temy, nevieme vsak, ci a akymi obrazovymi prostriedkami sa mohla
rozsirovaf. Faktom zoslavajej ojedinely vyskyt u nas a napokon aj v stredoeumpskych ban-
skych oblastiach. Vybertemy bezprostredne sivisel s profesnym zameranfm objednavatera
(v pripade vazby k Thurzovcom by sa v Danielovom prfbehu mohla vidief narazka
na objaviterskll tdlohu JanaThurza v tcchnolégii odlucovania stricbra a zlala od niedi, bliz-
sie kjeho cinnosti Skladany 1973-1974, 203-222) a myslienkovo s hlboko zakolvenou re-
ligiozitou, vyjadrenou napokon v celej vymal'be mieslnosti.

Dva nadvazujucc obrazy zapadnej steny, vel'kosfou plochy presahujice predosle, su
venovane najzavaznejsfm kresfanskym lemam. Krislus a Samaiilanka pri Jakubovej sludni
nui soteriologicky vyznam, podla Krislovych slov o vode zivota sa vzfahuje k sviatosli
krstu, ktorej prijatfni sa naplna bozia vél'a a vedie kresfana k vecnemu zivolu. I'oslcdny
vcl'ky obraz v bohatom architektonickom rame predslavuje Posledny sid v obvyklej iko-
nografickej scheine, v honiej zdnc s apokalyplickym Kristom v mandorlc (podla drobnych
nedoplncnych fragmentov mu pdvodne z Ust vychad/.al mec a Faha), s Pannou Mériou
a Janom Rrslitclbm ako prosebnfkmi a styrmi vznésajicimi sa anjclmi, v dolncj, vacsinou
znicenej zodne, je zachovanc vstavanic z hrobov, vl'avo horna casf nebeskej brany, vpravo
pazerak Lcviatana s naznakom odsudenych, po stranach ako sucasf archilekliry ramu po-
stavy dvoch prorokov s napisovymi paskami.

K sledu obrazov zapadnej steny, poukazujicich na zakladne inorélne hodnoly kiesfan-
skeho zivota a podmienky spasenia pri Poslednom side (napokon aj mozni odmenu na zemi
v najdcnf draheho kovu) patria este dve drobne sceny, vclenene do ornainentélnej plochy
klenby a zakomponovanedo vacsfch akanlovych zavitov nad obrazom Krista a Samaritanky
a nad Tancom s medvcd'om. Predstavuji znamu Bzopovu béajku o Ifskc a bocianovi ako
moralitu s poucenim neskodif nikoniu, ale ublizenie rovnako oplalif. V kresfanskej ikono-
grafii symbolizuje Ifska diabla, zlo, pripadnc herezu, neresli a bocian samolncho Krista
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Obr. 6. Zuzawa a starci, vlavo ¢ast obrazu sv. KriStola (vychodni stena), vpravo MaojZisa (juZznd stena).

i mudreho krestana, chriniaceho sa proti pokuSeniam diabla (Lexikon, Herder 11. 1990,
63-64. IV. 218). Boctanova odplata 1iSkinho falosného pohostenia je tu preto chiapand ako
alegdria prehliadnutia a prekonania diablovej Istivosti a zikernosti.

Posledny sid ma typologicky pendant na protiTahlej vychodnej stene v rovnako umiest-
nenom a rozmerovo takmer zhodnom obraze Zuzana a starci (nad nim je opiif v ornamentc
klenby drobny drolericky motiv hlavy vlka v negativihom zmysle napidatela oviec). Jeho
dominantnd zdhradna scéna s kipajicou sa nahou Zuzanou, prekvapenou a napadnutou
dvomi starcami mala iste pokracovanie v dnes uZ znicengj pravej tretine pofla za odchidza-
jucou slizkou a zoskupenim architektir. Mohlo tu by¢ prezentované oslobodenie krivo
obvinenej Zuzany a odsidenic starcov prorokom Danielom k téme spravodlivého sidu,
ktord oba protilahlé obrazy spdja.

Tento preukdzatelny myslicnkovy kontext naproti sebe umiestnenych vyjavov (aj keby
sme brali do dvahy len zachovani scénu Zuzany v kipeli, ktord jednoznacne predosicla
stidny proces podla apokryfného textu starozdikonnej Danielovej knihy) indikuje aj moz-
nosf rieSenia susednej, dosial neznamej alebo neuspokojivo interpretovanej scény, proli-
postavenej Kristovi a Samaritdinke. Od Zuzaninej scény ho vyrazne oddeluje iluzivny hlad-
ky hnedy pilier so strieSkou, s niznakom vybiehania do priestoru, vlavo sa uZz rozkladd
akantovy ornament. Jeho Sirkovy format (193x232 cm) a takmer centrilna poloha mu ddva
v miestnosti zvlastny akcent. Naviac je spomedzi vietkych obrazov motivicky najbohatsi
a najkomplikovanejsi. Napriek zna¢nému tibytku pévodnej omietky s malbou i vrchnych
maliarskych vrstiev su priblizne v hornych dvoch tretindch pola viaceré detaily a linedrne
fragmenty pri podrobnom skidman{ este relativne jasne citatelné a umoZiujice vyvodif
z nich spolu s vii¢§imi zachovanymi plochami obsahovi naplii obrazu.

Pri zbeZnom pohlade je vnimatel'nd rozlahl4 krajina s navrstvenymi skalami pri favom
okraji, pri pravom vzdialenejSia skupina stromov, v pozadi pod modrou oblohou vyrazne
cervené strechy nickol'kych stavieb, v popredi jeleii a muz v ¢ervenom plisti, v strednom
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Obr. 8. Sv. Kristof a vyjavy z jeho legendy, strednd ¢asf po Ciastoénom odkryti malby (1954).
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plane v zmeiiseiiej mierke z.ena v cervcnych saldch a l'udskd poslava leziica po styioch.
Z tychlo koiiiponcnlov sa dosial' vyvodzovala tema obrazu, pricom bola logicky urcujica
hlavna ajedinéa vel'ka poslava v pravej casti (Malej Korvin, sv. Kustach, kr&T David). Krile-
rioin bol jej bielo podsity cerveny plasfa atribit v rukiich, navodzujiici podobu zezla. Jeho
hlavicove ukoncenie je vsak novyni doplnkom pri reslaurovanf a podl'a slarych detailnych
folografif novoodkrylych inalieb neina opodslalncnie. V prolokole o ich slave prcd restau-
ratorskym zasahom (Massanyi 1956) sa napokon uvéadza, ze ,v rukdch dm maly predmet
tvaru palicky alebo nejaky nastroj". Na zéklade pdvodnych fotografif mozno atribit, drz.a-
ny obomi rukami, urcif ako sfp podl'a tvaru ukoncenia ,palicky" a nédznaku krfdielok. Tenlo
atribit sédm o sebe nemohol viesf k idcntifikovuniu postavy, ku ktorej niuscli byf
v bezprostrednoin vzfahu dalsie zdrobnene figlry a sceny. Klucovou sajavila samostatna,
stvornozky leziica l'udska zmensenii poslava v lavej casti stredneho planu sjasne zvieracf-
M i usami a vyplazenym jazykom, v modrom odeve a cervenom plasti. odvralena od ostal-
nych ligur a uniiestncna v bli'zkosti hlavy jelena. M6ze sfce evokovaf blaznn, sasa (Dvora-
kova, Krasa, Slejskal 1978, 36, 71), ale taketo urcenie postavy by opaf nebolo v kontexle
sdalsfmi casfami nial'by vysvetlitcl'ne. V ramci kresfanskej ikonografie (protdnnu temu
sine apriori vylucili vzhl'adom na v.setky ostatne obrazy) sa pontkala moznosf spojit' ju
s legendou sv. Krislola, sjeho prvotnou podobou kynokefala, pozieraca Tiidf so psou hla-
vou s menom Reprobus, ktory az po pokrstcni dostal nove meno Christophorus, l'udski
podobu a rec.

Zo stredovekych verzif pn'behu sv. Kristofa (Aurenhammer 1965, 435—453, Lexikon,
Heider V. 1990, 496-508 ai.) slrucnc zhrnieme ddlezite momenty jeho zivota. Podl'a vy-
chodnych pramenov po prijali krstu a Bohom danej pol'udstenej premene posobil ako misi-
onar, stal sa vojakom, na prfkaz krala podstupil bez nasledkov rézne martyria, obidlil
na pravi vieru vcl'a vojakov i dve ncviestky menom Nicaea a Aquilina, ktore ho mali zviesf
vo véazenf, napokon zomrel sfalfm. V okruhu zapadneho kresfanstva sajeho monstrézna
podoba zmiernila na l'udskeho obra, ncznicitcl'iiosf pri martyriacb sa zvyraznila zézracnym
odvrélenfin na Krislola miereneho sfpu proli knil'ovi, ktoremu zasiahol oko. V predstave
slu/.if len najmocnejsi'm svela presiel od kral'a k diablovi a nakoniec ku Kristovi, na radu
puslovnfka prenasal ccz rieku pulnikov a preniesol tak aj samolneho Krista v podobe die-
tata. Tenlo zaver legendy vyplynul podl'a H. Aurenhammera (1965, 439) zo svatcovho
mena (uz v ranom kresfanstve oznacovalo prvych kresfanov, ktorf nosili Krista v srdci)
a viedol k neobycajne rozsi'renemu zobrazeniu Kristofa ako nosica Krista.

V nasej mal'be sa zjavhe zobiazuju jednotlive casti legendy ako vol'ne do krajiny zasa-
dene vyjavy. Okrem stvornozky sa pohybujiceho Reproba v lI'udsko-zvieracej podobe, klo-
reho vyplazeny jazyk upozoriiuje na zazrak s recou (Aurenhammer 1965, 442), sa v d'alscj,
len scasli zachovanej scene stredneho planu prezcnluje pokorenie kral'a prcd diablom.
Z poslavy diabla, sediaceho na akejsi tercnnej vyvysenine, zostala len dolna polovica na-
heho (ein a casf ruky sjasne vidilel'nym ochlpenfm v podobe husto nanasanych kratkycii
ciernych ciarok. Pred ni'm sa hlboko k zemi sklaiia postava s korunou na hlave a zopatymi
rukami (ostalnd casf lela nczachovand). Seena z legendy pripomfna poznanic Kristofa,
ze svelsky krél', ktoremu doteraz sluzil, nie je najmocnejsf, lebo méa strach pred diablom.
Dalsiu scasli zachovanu scenu stredneho planu (v ploche medzijeleiiom a vel'kou stojacou
poslavou) lvoria dve naproti sebe stojace zeny, l'avd v modrych satach pomé&ha druhej vy-
zliecf cervene saly, lato ma uz vysoko nad kolenom obnazenu pravi nohu. Zrejme je to
Nicaea a Aquilina - mali zviesf Kristofa, ktory ich vsak obratil na pravi vieru. Nahodn&a
zrejme nie je ani vol'ba larieb ich siat (obe u kynokefalickeho Reproba). Napokon hiavna
vel'ka figlra v popredf na pravej strane predslavuje samotneho svétca, zobrazovaneho naj-
castejsie v cervenom plasti a modrom spodnom ruchu. Jehojediny atriblt, sfp v oboch
rukach, ktorym mal byf na prfkaz kral'a usmrteny, mal zrejme dejovii vazbu v nezachovanej,
ale predpokladanej scene v zadnom plane obrazu, v mieste sirsej destrukeie plochy. VI'avo
od nej je loliz zo suboru architektir neurcitej, snad' mestskej veduly oddelena samostatna
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stavba (tesne pri deStrukcii), ktord ma charakter hradu so strednym vysokym vstupny prie-
celim flankovanym dvomi veZami, vpravo od destrukeie su relativne dobre zachované dve
drobné postavy (vySka 6,5 cm) muZza a Zeny v ndznaku rozhovoru a so zvyraznenym dvor-
skym vzhladom (najmii drzanie tela a elegantné linie Cervenych Siat Zeny). V ich blizkosti
pri alebo v ramci hradu mohol byt zobrazeny kril s prebodnutym okom (najznimej$im
prikladom tejto scény je detail fresky A. Mantegnu v kostole Eremitani v Padove).

Osobitné si v strednej zéne fragmenty radu nahych postiv, lepiic pozorovatelnych
na starych fotografiidch a dnes uZ na stene sotva viditeInych. Vlavo od zvislej destrukcie,
v blizkosti vyzliekajicich sa Zien, je zrejme zvyrazneny boj dvoch postiv (lavi v prudkom
pohybe), pripadne len v naznaku dal§ich dvoch, vpravo (vedla KriStofa) jasnejSie zachova-
nd hornd &asf nahej Zeny s ovisnutymi prsiami a hrubSfmi ¢rtami tvire (zalomeny nos)
s rukami na ramene (naznacuji nesenie, tahanie), dalej ndznak dvojice (jedna s rukami
na krku druhej) a malé fragmenty Zenskych figir s rozpustenymi vliasmi, tiez muz vedici
Zenu so sklonenou hlavou. Tento pozoruhodny siibor méze symbolizovaf neveriacich, po-
hanov, medzi ktorymi sa Kristof pri svojej misiondrskej innosti pohyboval, zvody a poku-
Senia, ktorym musel odoldvat alebo neresti ako agresivne sily (Zena s ovisnutymi prsiami
Invidia, Zavist?). Presnejsia identifikdcia postiv podla dne$ného stavu zachovania asi ne-
bude moznd. Nejasnd je aj postava jazdca na koni pri pravom okraji stredného plinu, ube-
rajica sa k lesu v pozadi. Nejde v§ak len o Zinrovu tigiru, zobrazuje pravdepodobne Kris-
tofa odchddzajiceho z diablovych sluzieb (samostatné zobrazenic sviitca na koni doklada
E. K. Stahl 1920, 21-22).

V obraze zostdva edte velka figira jelefia v popredi ako kompozicny a nepochybne nosny
vyznamovy pendant k hlavnej postave sv. KriStofa. Nasmerovanim svojho pohybu (hoci
vii¢Sia Casf tela je novodobym doplnkom, zodpovedd origindlnym partidm hlavy a zadnych
ndh) sa odvracia od scén v obraze, ale hlavu otica k sv. Kristofovi, ¢im sa naznacuje vzfah
oboch figir. V krestanskej ikonografii je jelefi v prvom rade symbolom Krista a duSe, smiid-
nej po vode Zivota alebo krstom spasenej duse.

Obr. 9. Severni stena, v Favom obraze fragment Proroka s vrecom psenice.
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Celok obrazu je takto didakticko-moralistickou alegdriou cesty cloveka ku Kristovi
a zdoraziiuje predovsetkym vyznam krstu ako podmienky spasy a nesmrtel'nosti duse. Te-
maticky sa tak .spaja s naprotivhym obrazom Krista a Samaritdnky. Neobycajne je vsak
vyjadrenie temy prfbehom sv. Kristofa. V banskom prostredf bol sfce tento svatec uctieva-
ny hlavne ako ochranca proti néhlej smrti, hl'adacov pokladov, ako patron zamestnanf vyza-
dujucich vel'ku silu ajeden zo strnastich pomocnikov, v tychto vyznamoch sa vsak spaja
s ikonografickym typom Kristonosica. Cyklicke zobrazenia legendy siu v zdpadnom ume-
nf zndme od 11. storocia (po 13. storocf zricdkavejsie), ale nikde sa nevyskytuje prvotna
podoba kynokelala (Aurenhammer 1965, 4517153, Lexikon, Herder V. 1990, 499). Tento
je dolozeny len v oblastiach vychodneho rftu od 15. storocia, nhajma v grcckych a ruskych
ikonach ako samostatna postava. Banskobystricky obraz by bol zatial'jedinym zachovanym
dokladom zaclenenia kynokefala Reproba do zobrazenia Kristofovej legendy v ziipado-
eurdépskom umenf.

Akcentovana tema krstu v dvoch vel'kych vyjavoch ma myslienkove pokracovanie
v d'alsom, dosial' vibec neobjasnenom obraze na severnej stene. Zial' dve tonda po stranach
mensieho okna boli rozsiahlo devastovane alen v lI'avom sa zachoval fragment centralne
umiestnenej muzskej postavy v cervenom richu z tristvrfoveho pohl'adu. Je naklonena do-
predu a poloha hornej casti noh naznacuje nakrocenie. Dosial'zoslal bez povsimnutia dole-
zity predmet pri pravom raniene postavy, ktorym je cervene vrece, hore stiahnute okrovou
stuhou. Jeho drzanie pravou rukou je dnes znejasnene restauratorskym doplnkom cierneho
opasku richa. Zobrazenie muza s vrecom, pdvodne urcene dnes uz stratenym napisom
na zvinenej paske nad jeho hlavou, sa vzfahuje k alegdrii Mystickeho mlyna, k prevteleniu
Krista a k eucharislii. Predstavuje slarozakonneho proroka, nesiiceho vo vreci psenicnhe
zrno, klore symbolizuje Krista, z poinleteho zrna sa stava potom pokrm veriacich, eucha-
risticky chlieb (prfklady zobrazcni a dalsia litcratira Lexikon, Herder 111. 1990, 298-299).
Druhe kruhovc pole severnej steny (zachovany je len fragment okraja s ramom) obsahova-
lo zrejme pokracovanie alegérie, rovnako ako blfzko umiestnene tretie kruhove pole vy-
chodnej steny naproti vstupu. V iiom sU pozorovatel'ne stopy farebnych vrstiev a liniek,
naznacujucich prinajmensom jednu postavu, v siicasnom stave vsak neurciternll. Zo zna-
myeh scen k alegdrii Mystickeho mlyna mohli kruhove polia v naslednosti Proroka s vrecom
psenice zobraz.ovaf mictie zrna s Ucast'ou apostola ci apostolov (Concordia Veleris et Novi
Tesiamenli), dve niclice zeny podla Matliisovho (24, 41) a Lukasovho evanjelia (17, 35)
ako symbolicke postavy Hcclesie a Synagoégy, prfpadne prfbuznt alegériu Mystickeho lisu
alebo Pannu Marin (v suvislosti so symbolikou psenice). Tielo zobrazenia boli rozsfrenc
hlavne v 15. storocf v Ncmccku (Lexikon, Herder Il. 1990, 498-503), u nas nie sii zname.
Olazna je l'unkcia okienka incdzi dvomi kruhovymi obrazmi severnej steny. Je umiestnene
prflis vysoko a vedie do susednej, vyssie polozencj miestnosti, odkial' bol k nemu prirodze-
ny prfslup. Usud/.ujeme, ze mohlo byf vyuzite ako nika na vystavenie urcitelio devocional-
neho predmelu, inajiceho symbolickl suvislosf s obrazmi. Nad nfin bol napokon aj naj-
dllisf napis v miestnosti na slacajlicej sa stuhe.

Tema prevtelenia Krista a himlickeho pokrmu ma opaf myslienkovy kontexl s protilahlym
obrazom najuzncj stene, na l'avej slrane vel'keho okna (nad mm sii do ornamentu vpletene
t'igiry opfc ako symbolov necistoty, ncrestf a hricchov). Z rozmerneho pola sa sfce zacho-
vala len prava polovica. ale prave tarn bola umiesinena hlavna postava (vaesinou badatelbv
doteraz povazovana za Krista na Olivovcj hdre) - medzi skalami stojaci, mierne predklone-
ny bradaty muz v dlhom bielom richu, s vyrazom pokory v tvari s privretymi vieckami
oci. povodne pravdepodobne so sivou bradou avlasmi (dnesna vyrazne hneda farba je
restauratorskym doplnkom). V dolnej casti je obraz znaene naruseny a naznacene vyzna-
move komponenty nie sU dostatoene citatel'ne (spicaty zidovsky klobuk?, slimak
v pozitfvnom zmysle midrosti, rozvaznosti, znovuzrodenia?). Jednoznacne siu vsak prame-
ne vody tectce zo skal, cervene tabul'’ky (alebo roztvorenii kniha) v zahalenych rukach
postavy a zo skaly, pred ktorou sa sklana, okrem pridiacej vody vybiehajice ohnive pla-
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Obr. 10. MojZii, pravi strana obrazu a casf okenncj Obr. 11. Sv. Barbora (juzni stena).
pasparty (juzna stena).

mienky v hornej Casti. Tieto prvky umoziiuji identifikovaf postavu ako MojZiSa so Ziko-
nom, skala symbolizuje boziu madrost, v typologickom vzfahu Krista, plamene a voda
svetlo prichddzajice na svet a pramen Zivota (Lexikon Herder HI. 1990, 282-298). V lomto
zmysle zakotvuje zobrazenie vykupitelsky motiv, poukaz na Kristovu obetu a sviatosti,
predovietkym krst a eucharistiu. Naplh zaniknutej lavej Casti obrazu je otizna, méZeme len
predpokladaf uréity vyjav z Druhej knihy MojZiSovej (Exodus).

Poslednym obrazom (z hlfadiska ndsho sledovania malieb) je na juzngej stene sv. Barbo-
ra. Naprick najmenSiemu rozmeru (132x80 cm) a vtesnaniu do dzkej plochy vpravo od okna
Je triStvrfovd postava sviitice proporéne voci ostatnym ligdram micrne naddimenzovand,
¢im sa zdoraznuje jej osobitné postavenie ako patrdnky banikov. Naviac ako jedind z figar
sviitlcov mi sviitoziaru a na rozdiel od ostatnych obrazov je umiestneni do tluzivnej hrana-
tej niky, v pozadi s atribitom veZe. Roztvorenou knihou v lone, upozorfiujicim gestom
lavej ruky i zahibenym, vdznym vyrazom tvire pritom akcentuje vyznam Pisma a tym uj
kontext s nagbliz8imi obrazmi MojZzisa a Posledného sidu.

Bohaty a intelektudlne naroény ikonograticky program, zriedkavost a ojedinelost obra-
zovych vyjadreni religiéznych tém ma iste zloZitejSie pozadic vo vzfahu k objedndvatelovi
i k tvorcovi malieb. Chybaji Zial pramenné doklady, ktoré by mohli prispicf k objasneniu
viacerych otdzok. Urcitd orientdciu poskytuje prezentovanie tém. zatial asponi z hiadiska
mozného funkéného vyuZitia miestnosti. Popri jednoznacnej spiitosti s banskym prostre-
dim vo viacerych rovinich obrazovych Struktdr, zvyrazneni vSeobecene platnych moril-
nych postulitov kresfanského Zivola a cesty k spaseniu sa nam ako zvI1as¢ vyznamna javi
téma eucharistie, doloZend uvodnym vyjavom k alegérii Mystického mlyna. Je zdéraznend
osobitnou formou kruhovych obrazov, ich umiestnenin v blizkosti vstupu i pohladovou
dominanciou pri nileZitom postaveni pozorovatela (vnimanie krilovskych erbov na klenbe
je mozné len pri postoji celom k severnej stenc, k uvedenym obrazom). Vyber témy mohol
sdvisiet s Bratstvom Bozicho tela, osobitne zameranym na kult cucharistic. V Banske;j
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Bystrici bolo zalozene okolo polovice 15. storocia (Jankovic 1990, 105, uvadza sa tiez
rozpélie 1463-1473, Raikos 1963, 79) a zdruzovalo hluvnc faziarov, banskych uradnfkov
a bani'kov. Nie je vyluccne, zejcho aklivitam, prfpadne i ulozeniu pokladnice, sllzil prieslor
v dorne bohatcho a vplyvneho banskeho podnikatel'a, ci uz Hansa Langa alebo Jana Thur-
zu, urcitc zainteresovanych v tomlo vyznamnom mestskom spolocenslve. Ddlczity je pri-
loin i Kakt, ze v case vzniku malieb to bola jedina zaklenutd miestnost" v celom Objekte
(ostatne mai drcvene stropy, Chudomelka 1959, 86), osobitne takto chrénena.
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Zusaminenlassung

Zur ikonogralisilicii I'nihknialik derVVandmakrei imsogn. Thurzo - Haus in Banskd livstrica

Spéatgotische Wandmalerei in der Profanarchilcklur in der Slowakei befindet sich im sogn. ,Grinen
Zimmer" des Thurzo-Hauses Nr. 4 aufdem SNP-Plalz. in Banska Byslrica. Diese Wandmalerei wurde im
Jahr 1954 eindeckt und gehort zu den wichtigsten in der Slowakei. Aufgrund der Wappen des Konigs
Mathias Korvinus und der Kénigin Beatrix aufdem Gewdlbe datiert man diese Wandmalerei vordas Jahr
1490. Es ist auch moglich, dass die Datierung nach dem Jahr 1495 méglich isl, wenn das Haus dem
Bcrghauunlicrnchmer Johann Thurzo gehdrt hat. Im ganzen Bildcnscmblc blieben einige auf dem
Hintergrund der Akantornamcnlc unerklart (eine Ausnahme bilden 9 rechteckige Wappcnbilder und drei
Rundbilder). Dieser Beilrag halsich aufdic ikonographischc Erklarung konzentriert. Bisher waren folgende
Bilder bekannt: Sl|. Barbara (Sidwand), der Tanz, mit dem Béar, St. Georg, Daniclstraum und Entdeckung
des Edelmetalls, Krislus und Samarilanerin, das Jingste Gericht (Wcslwand).
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An der Oslwand kniupft lypologisch auf das Jiingcslc Gecrich das Bild Susanne und die Greise inil dem
Thema eines gerechten Gerichts an. Das Nachbarbild. das bisher als historische Szene mit Mathias Korvinus
interpretiert wurde, erklaren wir als Legende St. Christoph und zwar aufgrund der kleineren nur
fragmentarisch erhaltenen Szenen, wo auch das urspringliche Chrislophsausschen als Kynokcfalos
Rcprobus ist. In diesem Fall handelt es sich um eine cinzelartigc Darstellung in der westeuropaischen
Kunst. Das ganze bindet sich zum Thema der Taufe. An der Nordwand haben wir bisher nicht inlerpreliiles
Fragment in einem rundférmigen Feld als Propheten mit Weizensack im Rahmen des Themas einer
mystischen Miuhle und der Eucharisti erklart. Auch das Bild mit einer unbekannten Gestalt an der Sidwand
(das bisher als Christus auf dem Olbcrg erklart wurde) haben wir als Moses mit den Gcselztafcln
interpretiert. In der Vennalling des Raumes war ein einspruchvollcs ikonographisches Programm, das
einerseits mit einem Bcrgmannsmilieu verbunden wurde, anderseits hat es allgemeine moralische
Forderungen des christlichen Lebens und die Wege zur Erl6sung betont. Als besonders wichtig zeigt sich
das Thema der Eucharistie (Alegorie einer mystischen Miuhle). Dieses Thema konnte mit der Briuderschaft
des Fronleichnamsfestes verbunden sein. Diese Briderschaft wurde in Banska Bystrica um die Héalfte des

15. Jhs. gegrindet.

Abbildungen:

1. Schema der Anordnung der Bilder an den Wanden (bis zum Sokcl in der Hohe 146 cm) und auf dem
Gewdlbe: 1- Der Tanz mit dem Béar. 2 - St. Georg im Kampf mit dem Diachen. 3 - Danielstraum und
Entdeckung des Edelmetalls, 4 - Kristus und Samarilanerin. 5 - das Jingste Gericht, (i - St. Barbara.
7 - Moses. 8 - Susanne und die Greise, 9 - St. Christoph, 10 - Figuralspuren, 11 - verschwundenes
Thema, 12 - Prophet mit dein Weizensack (mystische Mihle). 13 - Wappen der Konigin Beatrix, 14
- Wappen des Kénigs Mathias Korvin.

2. Wappen des Koénigs Mathias Korvin auf dem Gewoélbe.

3. Wappen der Konigin Beatrix.

4. Die Westwand. Bilder von rechts nach links: Der Tanz mit dem Bar, St. Georg im Kampf mit dem
Drachen, Daniclslraum und Entdeckung des Edelmetalls, Kristus und Samarilanerin. das Jingste
Gericht.

5. Daniclslraum und Entdeckung des Edelmetalls (Westwand).

6. Susanne und die Greise, links ein Teil des Bildes St. Christoph (Oslwand) rechts Moses (Studwand).

7. St. Christoph und Darstellungen seiner Legende (Oslwand).

8. St. Christoph und Darstellungen aus seiner Legende, der mittlere Teil nach der leilweisen Entdeckung

der Malerei (1954).
9. Nordwand. Auf dem Bild links ein Fragment des Propheten mit dem Weizensack.
10. Moses, rechte Seile des Bildes und ein Teil der Fenslei pasparte (Stidwand).

11. St. Barbara (Stidwand).
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