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1. Vypraveni

Kdo jste snimek O chloupek vidéli, vite, ze jeho ptibéh je vypravén prekvapivé
slozité. Pracuje s dlouho neodhalenymi tajemstvimi (pes Preston je kyborg),
dvéma déjovymi liniemi (Wallace s Gromitem, Wendolena s Prestonem) ¢i sko-
ky v ¢ase (Gromit je Prestonem vldkan do pasti, obvinén z obchodu s ovcemi
auvéznén). Vyuzivd k tomu raznych zinra jako detektivka, thriller, soudni
drama, uték z vézeni, akéni film a science fiction. Co je ovem dutlezité, a dosud
jsem zamléel, film O chloupek je cely ,vyrobeny z plasteliny“. Tviirci proto méli
v porovnani s hranym filmem mnohem $ir$i pole moZnosti, jak vypravét pribéh
o genidlnich psech, ktefi pfitom zistavaji nemluvnymi a nemutuji do polidsté-
nych karikatur. Snimek diky zvolenym filma¥skym prosttedkiim ptisobi ismév-
né a hravé, ale zaroven si zachovava plnou Zzanrovou pusobivost: akéni scény
jsou napinavé a dynamické, aniz by to vylu¢ovalo praci s absurditou a nadsaz-
kou. Stddo ovci undsenych zdkefnym psem ve velkém nikladnim voze je tfeba
osvobozeno pomoci jedné motorky s Zeb¥ikem, na niz se ovce dhledné setadi
do formace — a o chvili pozdéji na ndkladak utoci pes v letadle, které sice misto
kulek st#ili kasi, ale zato se dokéaze vrtuli provrtat zdivem.

Abychom si mohli strategie vypravéni (nejen) filmu O chloupek 1épe vysvétlit,
neobejdeme se bez nékolika zavedenych teoretickych pojmu. Hodi se totiz pro
porozuméni mechanismim vypravéni podobné, jako je nezbytné dlato p#i so-
chateni nebo kladivo s hfebiky béhem stloukani police na knihy. Témito pojmy
jsou syzet, fabule a narace. SyZetem je minéno vse, co ve filmu vidime
a slysime, a to v poradi a podobé, v jaké to vidime a slysime. Syzet filmu
O chloupek za¢ina no¢ni scénou uvnit# a vné domu Wallace s Gromitem, ve kte-
ré Wallace spi, Gromit bdi a pted domem zastavi tajemny nakladni vz s Pres-
tonem a Wendolenou, z néhoz utece ovce Pizla. A kde syZet konéi? V tomtéz
domé. Prestonovy zlo¢inecké plany jsou uspésné zhaceny a Wendolena od te-
roru svého kyberpsa koneéné osvobozena, coz Wallaceovi stejné nenapomohlo
navazat s ni trvaly milostny vztah — a tak se jde uklidnit ke svému milovanému
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syru, zatimco Gromit si v novinach ¢éte o svém osvobozujicim rozsudku. A co
najde Wallace pod poklickou misto syra? Ano, opét Pizlu.

S fabuli je to komplikovanéjsi, protoZe ta je béhem sledovani filmu diva-
kem odvozovana jak od udalosti zobrazenych syzetem, tak od téch uda-
losti, které si divak na jeho zakladé pouze domysli. Jde tedy o vysledek
snahy o co nejpeclivéjsi sestaveni toho, co se ve filmu dosud stalo, co se ve fil-
mu déje a co se v ném teprve stane. Hovotime-li o fabuli, mluvime o p#i¢inném
a chronologickém uspotaddni téchto udalosti. Udadlosti se snazime ve fabuli
sestavit v co nejsevienéjsi podobé, aby jedna vyplyvala z druhé, a za-
roven poporadé tak, jak se pravdépodobné ve fikénim svété odehraly.
A¢ by tedy posledni udalost fabule filmu O chloupek byla stejna jako v p¥ipadé
syzetu (odhaleni ovce Pizly pod poklickou misto syra), prvni udalost fabule se
bude od syZetu zasadné odliovat. Budeme totiZ pti jejim urceni smétovat da-
leko do minulosti, kdy Wendolenin otec/vynalezce daroval své dceti kyberpsa
ho ovcobijce. A¢ si tedy fabuli jako divaci prubézné béhem filmu sestavujeme
a upravujeme, zpétné muzeme hovotit o jeji deformaci v syzetu.'*

Jinak fe¢eno, podividme-li se na vypravéni filmu zpétné po jeho skonéeni,
uvédomime si, kterak syzet udalosti fabule ve svém plynuti preuspo-
¥adal, vynechal, roztahl, zhustil, prozradil a zatajil. Nékdy dokonce
muze byt zdrojem divackého zajmu spise ono usporadani syzetu nez
jednoducha vysledna fabule. Fabule filmt Christophera Nolana jako Me-
mento (2002), Dokonaly trik (2006) nebo Pocdtek (2010) jsou po zavéreénych
sestavenich velmi jednoduché. Zdrojem ozvlastiujici sily téchto snimka
jsou nicméné zpusoby komplikovaného preuspotadani fabuli do ¢lenitych
syzetl. Syzet Mementa st¥ida scény z p¥itomnosti a z minulosti, kdy prvni
tadi chronologicky a druhé v obracené chronologii od posledni k prvni. Do-
konaly trik pracuje se zapu$ténymi vypravénimi skrze deniky dvou soupefti-
cich kouzelniki a s pfehdzenym potadim scén v syzetu. Poédtek ptichdzi pro
zménu se zapu$ténymi trovnémi svéta. Odvijeni fabule v redlném svété po-
stav se ,zmrazi“ jejich uspadnim a zneschopnénim jednat, zatimco hrdinové
putuji do nizsich a nizgich pater snt. Ale nezapomenime, fabule viech téchto
tfi komplikovanych snimki jsou nakonec po chronologickém a pfi¢inném
setazeni poskytnutych informaci velmi jednoduché. Zabyvat se usporada-
nim syzetu ve vztahu k fabuli je jednim ze zplisobtd analyzy vypravé-
ni. Odhaluji se zadkonitosti reorganizace udalosti fabule v syZetu, umélecké



davody ke smrétovani a roztahovani ¢asu, rytmické vzorce a pravidelnosti
opakovani, variovani a odlignosti.

Jinym zptisobem analyzy vypravéni je odhalovani logiky nikoli systému
jako celku (syzet), nybrz vlastnosti systému jako pruzného procesu.
Systém dila na nds vtefinu za vtefinou néjak ptisobi. Ohyba nase o¢ekavani
a manipuluje s poskytovanymi informacemi. Postupné pfetvireni nasi predsta-
vy o fabuli je v tomto ohledu vysledkem peclivé uplatitovanych strategii tohoto
procesu, ktery se nazyva naraci'? a jenz spociva ve spoluptisobeni syzetu a sty-
lu, aby poskytoval divdkovi uréitd voditka k rekonstrukci fabule. Stejné jako
v pfipadé syzetu viak odvozujeme jeho vysvétleni az od znalosti celku.
Teprve zpétné totiz mizeme opravnéné posoudit, ktera voditka a kte-
ré postupy jsou pro manipulaci s divickou pozornosti nejdilezitéjsi. Ve
zminénych filmech Memento, Dokonaly trik a Poldtek je narace velmi okazaly
a mnohovrstevnaty proces. Oproti tomu v detektivkich bude pro zménu re-
lativné mechanicky. Narace klasické detektivky stavi na tom, Ze syZet se pred-
nostné soustreduje na postupnou rekonstrukci té ¢asti fabule, kterd syzetu
predchazi a o niZ jen vypovidaji uréité postavy. Jinymi slovy, vysetfovatel na
zalatku syzetu ptijde do prostfedi, v némz byla zabita postava, a soustavnym
co se odehrélo pred za¢itkem syzetu."

Touto doplriujici poznamkou se lze vratit k filmu O chloupek, ve kterém je
ozvlastriujici mimo jiné pravé prace s naraci: snimek vede divikovu pozornost
na tadé trovni, pfechdzi od obecnosti ke konkrétnostem, od poptedi k pozadi,
od celki k detailim a od zanrt k jejich vnitfnimu uspofadani. Budu svou tezi
demonstrovat na praci s ivodni scénou a s ndsobenim soubéznych linii déjové
akce. Chdi tak predstavit jeden z kli¢ovych pfedpokladi této knihy: pro filmo-
vou analyzu nesta¢i popsat néjaké postupy a objevit néjaké vzorce, je tfeba
nabidnout predpoklad, hypotézu, zkritka vysvétleni. Jednim z navodnych
zpusob, kterak toho lze dosdhnout, je zkouget ptét se, jak se dand ,véc“ dala
(nikoli méla!) napsat, natodit ¢ zahrat jinak — a co by se zménilo, kdyby se
tak i stalo. Vychodiskem pro rozbor vypravéni filmu O chloupek by mohlo byt:
jde o film rozvijejici fabuli celovecerniho filmu na pilhodinové plose.
Formuluji-li toto jako hypotetické tviréi omezeni, jez si tvlrci p#i literdrni
ptipravé stanovili, jak mu mohli ¢elit? V jednom p¥ipadé se nabizelo, aby usi-
lovali o co nejvétsijednoduchost a pfimocarost syZetu. Nebo se v jiném ptipa-
dé mohli rozhodnout naopak pro tcelné syzetové zhusténi slozité fabule, a to
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s védomim rizika nesrozumitelnosti filmového vypravéni. Tvaréi tym studia
Aardman se rozhodl pro druhou moznost, kdy narace v syzetu v prabéhu ce-
lého filmu soubézné rozviji vice pldna akce a vice déjovych linii, ¢imz divaka
neustéle nuti pfechizet mezi nékolika rznymi zdroji podnéta.

V souvislosti s timto tvrzenim je Gelné zaméfit se na jiz zminénou prvni
scénu syZetu, kterd ma vzhledem k dal$imu vyvoji narace prekvapivou pova-
hu. S ohledem na celou podobu fabule by se totiz konvenéné dalo oc¢ekavat,
Ze narace zvoli vyvojovy vzorec detektivky. V takovém p¥ipadé by pravdé-
podobné Wallace s Gromitem v prvni scéné syzetu hned po probuzeni celili
skute¢nosti, Ze v jejich domé nékdo rozkousal kabely, ohlodal kvétiny a potr-
hal noviny (a az pozdéji by zjistili, Ze spoust zpisobila ovce Pizla, jez unikla
padouchtm). Soubézné by narace mohla divdka seznamovat s informacemi
o zdketnych planech zlodéji ovci, do kterych by byli hrdinové proti své vili
zatazeni a postupné odhalovali identitu padoucht. Jak ale uvidime, tento vy-
vojovy vzorec syzetu film O chloupek nevyuzil. Jinak tec¢eno, on jej vyuzil na
urovni védéni postav, ale nikoli na drovni védéni divaka. Divak totiz vi
hned od prvnich okamzika filmu o pozadi zlo¢inu vie podstatné, a jeho po-
védomi o fabuli a fikénim svété je tak vyrazné rozsdhlejsi nez v ptipadé obou
hrdinda.

Uvodni scéna je kratka, trva jen minutu a ptl, ale ma zasadni dopad na di-
vikovo chapéni celého nasledujiciho syZetu. Je noc, dvé hodiny rdno. Wallace
spi, jeho pes Gromit plete (coz naznacuje, Ze nejde o zcela standardniho psa)
a kolem jejich domu projizdi velky ndkladni viz. Z ného uteée mala ovce a za-
mifi k domu Wallace a Gromita. Vidime jen zlovéstné osvétlené o¢i v zadnim
zrcatku. Dvete auta se oteviou, protoze obrovsky pes ¥idici nakladak hodla vy-
stoupit a pro ovci si dojit. Dotykem ruky ho ovSem zarazi Zena na vedlej$im
sedadle, coz velkého psa pfesvédéi a odjedou. Ovce vejde otvorem ve dvetich do
domu s napisem ,Wallace a Gromit: myti oken®. Kdyz se v dalsi scéné Gromit
a Wallacem podivuji, kdozZe jim poskodil dim, divak uz vi, Ze to byla ovce. Za-
timco si Wallace v novindch ¢te o chybéjici viné na trhu, divdk uz odhaduje mo-
tivace padouchi. A kdyz obé tvéire ve ¢tvrté scéné dostanou i jména — Wendole-
na a Preston —, divék jiz tusi (na rozdil od bezhlavé zamilovaného Wallace), ze
tato dvojice to s obéma hrdiny nemysli dobfe a Ze jejich objedndvka myti oken
nebyla ndhodnd. Navic i u Wendoleny lezi noviny, tentokrat s titulkem o dalsi
loupezi ovci, na ktery je upozornéno rovnéz Wallaceovym naivnim koments-
tem. Otazkou pro analytika miiZe byt: Pro¢ je narace podobnym zpiisobem vaéi



divakovi informacné vstticna, kdyz by mohla rozvijet detektivni zdhadu a mno-
hem G¢innéji pracovat s jeho oéekavanimi a zvédavosti?**

Jistou odpovéd nam poskytne tieba rezisér Alfred Hitchcock, ktery v rozho-
vorech s francouzskym filmovym kritikem a rezisérem Francoisem Truffautem
tika: ,Odjakziva se vyhybam detektivnim zdhadam, protoze jejich zajimavost
spoc¢iva zpravidla az v zavére¢né ¢asti. (...) Proto nemam detektivky moc rad:
pfipominaji mi skladacky nebo ktiZovky. Klidné oc¢ekdvate odpovéd na otaz-
ku: kdo zavrazdil? Zadné emoce.“™ Lze tudiz piedpokladat, Ze pokud by byl
O chloupek vypravén jako detektivka, divikova pozornost by byla soustfedéna
na odhaleni pachateld, na vyfeseni zdhady. Jak bylo feceno, tento cil maji po-
stavy — respektive Gromit, protoze Wallaceovi zatemiiuje mozek Wendolena,
ovsem nikoli divdk, ktery pravdu zna. Narace ho tak muze nabadat k jinému
typu o¢ekavani: k obavam o postavy, a tedy k napéti. Napéti, zda na to postavy
nakonec ptijdou. Napéti, jestli jim zly pes Preston néjak neublizi. Napéti, co se
stane s nespravedlivé obvinénym Gromitem. OvSem vyvolat a hlavné udrzovat
divdka v napéti je vypravéésky komplikovanéjsi nez ponechévat bez odpovédi
otazku po identité pachatele — a narace snimku O chloupek toho dosahuje mimo
jiné soubéznym vedenim déjové akce ve dvou liniich.

Hravost narace filmu O chloupek ukazuje hned prvni zabér s motivem stin
ovci krouzicich nad hlavou spiciho Wallace (I. 1.01). NUZ na noénim stolku
(I. 1.02) se rozvibruje, pticem? jesté netusime, Ze za to mize nakladék projiz-
déjici v druhé linii akce. Vibrace zpiisobi dramaticky pad noZe na zem a moti-
vuje neméné dramaticky nastup titulku filmu (I. 1.03). Nasleduje st#ih na ple-
touciho Gromita (I. 1.04), pti¢emz vzorec se variuje, ale tentokrat uz slysime
i hluk nédkladniho vozu. Nejd#ive se rozvibruje hrnek (I. 1.05) — a az néasledné,
vedle budiku ukazujiciho dvé hodiny v noci, klubko vlny (I. 1.06), které podob-
né jako pfedtim ntZz spadne na zem (I. 1.07).¢

Ovcemi nad Wallaceovou hlavou a klubkem vlny na Gromitové stolku na-
race naznacuje, o¢ ve filmu pijde — a hned dvé zvukova voditka ji umoznuji
volné ptejit do druhé linie akce. Dalsi stfih totiZ pfesune pozornost na Walla-
cettv a Gromitav dam zvnéjsku, kdy do zabéru vjizdi vibra¢né i zvukové pre-
dem predstaveny nakladék. Pozorujeme dvé linie akce v raznych prostorech:
dam (1) a pted domem (2), z nichZ druhy je rozdélen na dva plany jednoho
prostoru: v kabiné (2a) a za kabinou / pted vchodovymi dvetmi (2b). A pravé
tyto se pak za¢nou stridat:
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(1) Gromitovi spadne klubko viny
(2a) do zébéru domu hrdint vjede ndkladak
(2b) ze zadni ¢asti nakladaku se dobyva mala ovce

(1) Gromit zpozorni a pfestava plést

(2b) ovce vyskakuje na ulici a ptejde ke vchodu do dvora

(2a) ve zpétném zrcitku vidime ze tmy hledét pouze zlé psi oci

(2b) ovce vejde do dvora

(2a) zpétné zrcatko na dvetich automobilu se za¢ne odklanét, jak je
nékdo otevira; st¥ih na zZenskou ruku zadrzujici kon¢etinu velkého
psa; stfih na Zenskou tvaf v pfitmi naznacujici ,ne”

(2b) ovce vstoupi do dveti domu, na ném? je cedule s napisem ,Wallace
a Gromit, myti oken, telefon 2143“

(2a) zpétné zrcatko s odrazem psich o¢i se vraci do pavodni polohy

(2b) v pohledu od dveti domu nakladak odjizdi

(1) Gromit pokracuje v pleteni

V rdmci jedné scény se soubézné uskuteciiuji déjové akce, které zhusté-
né zpravuji hned o nékolika probihajicich dénich ve fabuli. Tento vzorec se
v prubéhu filmu pravidelné opakuje a rozviji. Zatimco totiZ v prvni scéné
jesté vzhledem k omezenému mnozstvi informaci vzbuzuji dvé soubézné
akce u divdka zvédavost, v dalsich scénach uz vyvolavaji jiné uc¢inky. Na-
ptiklad relativné dlouha sedma scéna (11:56-15:29) je opét dynamizovana
stfiddnim pozornosti narace mezi dvéma zdsadné odlisnymi ohnisky déni:
(1) Gromitovo péatrani ve Wendoleniné domé, béhem kterého se zaplete do
o8klivého Prestonova komplotu, (2) Wallaceovo romantické poblaznéni se
do Wendoleny, které probiha v tomtéz domé - v krdmku s vlnou. Podobné
byl ostatné inscenovan Wallacetiv a Wendolenin prvni romanticky rozhovor
ve Ctvrté scéné, ktery opét rozvijel dvé linie akce. Jednou bylo milkovani
mezi Wallacem a Wendolenou uvnitt kramku, béhem néhoz narace upozor-
nila na zlodéje ovci i na Prestona. Druhou akci tvotilo Gromitovo myti oken
na gumovém lané, v prubéhu kterého byl napaden Prestonem. Obé linie
propojila inscenovani v raznych prostorovych planech (v poptedi a v poza-
di), ptipadné je sjednotil zesileny zvuk zpravujici divdka vZdy o tom déni,
jez zrovna nevidi.



Dalsi zpisob promysleného zapojovani dvou déjovych linii pfedstavuje
devita scéna, v niz soucasné narace neopusti jeden prostor obyvaciho po-
koje. Skrze Wallace ¢touciho noviny sleduje divak probihajici soudni pro-
ces s Gromitem, do kterého jej zlym trikem namodil Preston. Scéna je na-
vic dal$im ptikladem, jak dimyslné film pracuje s konvencemi smrstovani
¢asu fabule. Narace zapojuje sled zdbérti, vnichz zdrojem informaci jsou
novinové titulky. Pro posileni rytmu se variuje jeden stylisticky vzorec:
blizké rdmovani na noviny a odjezd na vzdalenéjsi raimovani, které ukazuje
¢touciho Wallace, jenz vzdychne: ,,Ach, Gromite.“ S kazdou dalsi ze t#i ob-
mén tohoto postupu se méni i poéet ¢toucich postav. Nejdtive ¢te jen Wal-
lace (I. 1.08-09), poté s nim ¢te maléd ovce Pizla (I. 1.10-11) — a nakonec
¢tou vsechny zachranéné ovce, které si Wallace do svého domu nastéhoval
(I. 1.12-13). Konvence navic budi dojem, Ze mezi jednotlivymi useky pro-
béhlo v ¢ase fabule delsi obdobi, oviem staéi se podivat na ptesny nazev novin
(jde ranni, odpoledni a vecerni vydani), aby se odhalilo, Ze cely soudni proces
trval ve fabuli jen jediny den.

Model nadsobeni soubézné probihajicich akci 1ze nakonec pozorovat i ve vy-
vrcholeni snimku. Béhem néj se totiz zmnozovanim akce zrychluje rytmus
akénich scén a posiluje napéti. Toto soubézné zapojovani akci béhem filmo-
vého finale silze ukdzat na tfech ptikladech:

(a) néakladni vz s Prestonem za volantem unasi ovce, motorka #izena Walla-
cem stiha ndkladni viiz a zachrafiuje ovce, a nakonec viechno ze vzduchu
kontroluje letadlo pilotované Gromitem a st¥ilejici kasi misto stteliva;

(b) Preston rozjizdi hrozivou likvida¢ni akci uvnitt tovarny, kdy chce nechat
Wallace, Wendolenu i ovce rozgmelcovat strojem do konzerv — a vné tovér-
ny se Gromit snazi dostat do jejich tGtrob a pritele zachranit;

(c) po psikové tspésném pruniku do tovarny se rozdéli akce uvnitt: Preston na
jedné strané nastavuje smrtici stroj, na druhé strané Wallace a spol. doslova
bézi o zivot na tovarnim pasu vedoucim do drti¢ky a na tfeti strané Gromit
vymysli zdchranny plan.

Na ptikladu zndsobovini dé&jovych akci vuvodu, vprostfed ibéhem
vyvrcholeni filmu jsme mohli - byt ¢isté vybérové — vidét, jak narace fil-
mu O chloupek promyslené zhustuje slozitou fabuli plnou intrik, Isti,
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romantiky, uvéznéni, akcnich scén a odhaleni z minulosti na prostoru
syzetu piilhodinového filmu. Cini tak zdsadnim rozitépenim toho, co tek-
ne divékovi (v8e o identité padouchti i jejich planech) a po ¢em pétraji postavy
(tedy po tom, co divdk uz vi). Scény pro postavy informacné zasadni proto
muZe vypoustét, ponechdvat nedofecené, rozvijet ve vzdjemném vyznamo-
vém stfetu nebo posouvanim zanrovych schémat odlehéovat. Kdyz Gromit
patrd po Prestonové domé, nemusi byt uz divak napjaty, co Gromit objevi,
a tak Ize jeho patrani st¥idat se smésné-trapnym Wallaceovym namlouvanim
- a pointou sekvence neni Prestonovo padousstvi, nybrz jeho plan na Gro-
mitovo zneskodnéni. Diky analyze filmu O chloupek jsme si takiikajic v akci
predstavili zdkladni néstroje rozboru vypravéni i jejich moznosti vysvétlova-
ni postupl, jez by se jinak jen obtizné popisovaly: syzetu, fabule a narace. Do-
sazené znalosti nasledujici kapitola zkombinuje s doposud jen nalrtnutymi
informacemi o uspor¥adani filmového stylu.



