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3. Analytické pomicky

veve

vlastni hlava a neexistuje spdsonosny nastroj, ktery by za vas intelektudlni pra-
ci beze zbytku odvedl. Je na vas formulovat problém a polozit si k jeho feseni
spravné otazky — a je dokonce proti véem etickym (i pravnim) pravidlam ,vy-
pujcit si“ od nékoho tezi, jiz budete prokazovat. Vysledkem vyuziti libovolného
pomocného nastroje tak budou pfinejlepsim hrubd data, jez musite sami na z4-
kladé riznych parametr usporadat, tedy najit mezi nimi souvislosti, naleze-
né souvislosti vysvétlit a opravnénost vaseho vysvétleni presvéd¢ivé otesto-
vat a dokazat. Najdete fadu studentii a bohuzel i profesionald, kteti si vystaci
bud s pouhym zvetejnénim hrubych dat, jak vylezly z uplatnéni néjakého po-
dobného pomocného nastroje (pocinaje dotaznikem, pokracuje pouhym rozdé-
lenim filmu do syZetovych blokt a konée tfeba poc¢tem detailnich zabéri), nebo
s vysvétlenim bez provérovani a dikazt. To vSak neni chyba onéch nastroju...
aja se pokusim v posledni podkapitole planovani poskytnout i s vysvétlenimi
jejich moznosti nékolik z téch, které se mi p#i rozboru filmia osvéddily a moznd
se osvéddi pti kladeni badatelskych otdzek i vim. Stejné tak je ovdem lze s klid-
nym svédomim preskocit a pokracovat ve ¢teni dalsi kapitolou zabyvajici se uz
samotnym psanim.

Protoze pravdépodobné budete analyzovat film, ktery vypravi néjaky p#ibéh,
je vhodné pfi jeho rozboru zacit s otdzkou, nakolik vyvoj stylu spolupracuje
¢i naopak nespolupracuje s vyvojem vypravéni. Jednou z cest, jak dosdhnout
komplexni pfedstavy o takovém tadu, je segmentace filmu. Neexistuje Zadna
pfedepsand podoba toho, jak ma takova segmentace vypadat a k ¢emu slouzit.
Zélezina tom, co z ni hodléte zjistit, co si chcete zp¥ehlednit. V ptipadé filma
s vice hrdiny je kuptikladu mozné s pomoci segmentace filmu zcela pfesné pod-
chytit, kolik ¢asu na platné ktery z nich zabira, v jakém potadi se ktery z nich
objevuje a kdy se tak v ¢ase projekce pfesné déje. Ve filmech jako Pulp fiction:



historky z podsvéti (1994), pracujicich s opakovanim ur¢itych udélosti fabule
z ruznych syzetovych hledisek, lze zase prostfednictvim segmentace zkoumat
tad jejich opakovani, ¢emuZ samoziejmé prizpusobite i jeji podobu.

Pomoci seznamu, tabulky, niértku, mapky & vytvarné slozitéjsiho schéma-
tu tak lze libovolné filmové dilo na zdkladé toho, co vds na ném zajima, zpte-
hlednit do svého druhu architektonického planu. Ziskate o filmu velmi pfesnou
pfedstavu, jiz nenabudete béhem samotného opakovaného sledovani. A na co
se tfeba muzete p¥i takové segmentaci ptit...

— Kdy, jak dlouho, v jakém potadi a jak ¢asto se ve filmu néco déje ¢i se v ném
objevuje néjaky prvek, postup, prosttedek, postava, prostredi ¢i udalost?

— Jaké ony prvky, postupy, prostfedky, postavy, prosttedi ¢i udalosti plni
funkce v systému dila?

— Nakolik Ize v jejich uspotadani rozpoznat vzorce, funkéni vazby a vyvojové
tady?

— Do jaké miry jsou tyto vzorce, funkéni vazby a vyvojové fady podstatné pro
celkovy systém dila?

Odpovédi zaznamendte v segmentaci, kterych samoziejmé muzete mit vice.
Kazda se bude soustfedovat na jiné aspekty soustavy filmu. Snaze pak odhalite,
které prvky, prosttedky a vzorce jsou pro celek narativniho systému dila urcu-
jici a které témto urcujicim strategiim jen funkéné napomédhaji. To vdm napo-
muZe rozpoznat i formulovat jak problém s konkrétnéjsimi otdzkami, na néz
se budete p#i vystavbé dostiedivé teze soustfedovat. Coz viak neznamend, Ze
budete vasimi roz¢lenénimi nezbytné umorovat ¢tendte! Ve vselikych analytic-
kych ¢i poetologickych studiich jste se mozna setkali s fadou zna¢né odlisnych
segmentaci.®® Ano, jejich autorky a autofi je zapojili do vykladu. Nerozpoznate
ovéem, nakolik jde o tytéz segmentace, jez pouzivali pti samotném analytic-
kém procesu. Ba co vic, uz vitbec nemuzete védét, kolik ze segmentaci, s nimiz
béhem rozboru skute¢né pracovali, nepovazovali za nutné zapojit do vykladu
zprehlednujiciho jeho vysledky. Prvotné jde tedy o nastroj ¢i pomucku vyuzi-
telnou béhem vageho vlastniho analytického zapoleni s filmem. AZ druhotné
jde o soudast analytického vykladu ve vysledném textu vasdi stati ¢i studie, kde
ji navic vibec nemusite pouzit.

Nijak se v8ak nemusite ostychat takovou segmentaci pouzit, podporuje-li
plodné vasi argumentaci. Vezméme si tfeba katastroficky film Monstrum (2008),
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ve kterém je zkdzonosny ttok gigantického tvora na velkomésto zachycen vy-
hradné pomoci digitdlni kamery jedné z postav. Pravé odhaleni vnit¥né pravi-
delné organizace syzetu ndm v p¥ipadé jeho rozboru poskytne jeden z dilezi-
tych argumentd pro dost¥edivou tezi. Tou je, Ze ackoli se snimek jevi jako film
o monstru,®® v organizaci vypravéni md toto monstrum ptekvapivé spise ulohu
pomocného katalyzatoru udélosti. Neplni tedy — ve filmu o monstru ptedpokla-
datelnou - funkci ustfedniho motivu vypravéni, na néjz by se sousttedily zajmy
postav (Jak vzniklo? Odkud se vzalo? Jak ho lze zni¢it?). Syzet je v Monstru
rytmizovan do dil¢ich devitiminutovych celki. Ty jsou veskrze motivovany
riznymi uniky postav do dalsich a dalsich zdanlivych dkryta, ze kterych ale,
vedeny cilem zachranit jednu konkrétni divku Beth, nakonec vzdycky odejdou,
a musi se konfrontovat s daldim nebezpedim.

minuta déni
9 Po defilé vedlejsich postav se na scéné oteviené objevuje hlavni hrdina Rob.
18 Monstrum poprvé zautoci.
27 Hrdinové s davem dal$ich lidi ptechézeji pfes most do bezpeéi na pevniné, ale mon-

strum opét zautoc¢i, a kromé jinych zemfe i Robuv bratr.

v

36 Hrdinové po nejvétdim ttoku monstra , tvati v tvat” pronikaji do prostor metra;

rozhodnou se tunely putovat dal smérem k Beth.

45 Po ataku dil¢ich monster se hrdinové ukryji v kanceldti v podzemi, le¢ musi se
vydat nahoru, protoZze Marlena (jedna z hrdinek) je zranéna a Beth mozna nékde

umira.

54 Marlena je mrtva a hrdinové z relativniho bezpeti vojenského centra dojdou k mra-

kodraptm, z nichZ v jednom je uvéznéna Beth.

63 V3ichni se na posledni chvili i s Beth dostanou do posledniho vojenského transportu

ve vrtulniku pred likvidaci Manhattanu a vypada to, Ze jsou definitivné zachranéni.

Do konce filmu zbyva devét minut (plus epilog):
interval zlomu se zkracuje na t¥i minuty.

66 Vrtulnik havaruje, protoZze monstrum prezilo a zatuto¢ilo na néj.
69 Monstrum zabije kameramana a kameru ptebira Rob.
72 Rob viechny udalosti shrnul do kamery a vypravéni kondi.

Nasleduje minutovy epilog, jakysi ironicky happy end Roba a Beth, kdy na konci pasky
vidime konec postupné p¥ehravaného zaznamu z jejich spoleéného dne v lunaparku.




V onéch devitiminutovych intervalech se monstrum jen malokdy p#imo ob-
jevi a vétdinou sledujeme spig dusledky jeho destrukce, s nimiz jsou postavy
nuceny se vyrovnavat. VSechna setkdni hrdin s monstrem jsou viceméné ni-
hodn4, stejné jako setkani s vojaky, pro které je monstrum naopak centrem z4-
jmu. Kdybychom sledovali film z jejich pohledu, naplnil by normy, jez si s filmy
o monstrech spojujeme. Ndhodnost setkdni hrdinti s monstrem zarover postra-
d4 obvyklou fascinaci a postavy reflektuji monstrum nikoli jako objekt hodny
zvrhlého obdivu nebo ¢iré hrizy, ale spis jako néco zasluhujiciho si maximalné
otravené konstatovani.” K podobnym zavéram by ptitom nebylo mozné dojit
bez disledné segmentace filmu, podchycujici v ptivodni podobé minutu po
minuté déjové posuny v ase trvani projekce.”

Segmentace filmu poskytuje celkovou pfedstavu zejména o narativni podobé
dila. Cinemetrika ptitom podobnym zptsobem umozriuje zptehlednit prede-
v$im usporadani a vyvoj strihové skladby filmu. Spociva ve vyuziti special-
niho poéitactového programu,” s nimZ muzete pracovat pti sledovéani filmu na
pocitaci, v televizi, v autobuse nebo v kiné.

V jednoduché verzi tohoto programu pak miZete pomoci mezerniku ,0d-
klikat“ kazdy sttih ve vami analyzovaném filmu. Pocet stfiha ve filmu pocho-
pitelné muzete zjistit i pomoci prostych ¢arek zapisovanych na papir ¢i za
pouziti ru¢niho pocitadla. Na zikladé cinemetrického programu vsak ziskite
nesrovnatelné vic informaci, pro komplexni analyzu dila navic uzite¢néjsich
nez prosty pocet strihd.

Cinemetrics
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Na obrazku (II. 3.01)” vidite jednoduchou verzi programu, kde se za¢atkem
sledovaného filmu kliknete na tlacitko ,,Start” a posléze uz jen mezernikem za-
znamendvate zabéry. Po poslednim zaznamenaném sttihu (zabér se vzdy za-
znamendva zpétné, takze poprvé kliknete na konci prvniho zabéru a naposledy
na konci posledniho zabéru) kliknete na tlaé¢itko ,End & Save“ (je na stejném
misté, kde nyni vidite ,Open...“). Vyplnite kratky formuld# (nazev filmu, rok
vzniku, va$e jméno, va$ e-mail, ptipadny komentat k méteni) a vysledek odesle-
te. Na strankach Cinemetrics.lv prakticky vzédpéti miZete vidét vysledky svého
méfeni, pficem? si lze nastavit parametry zobrazovani: §itka, poclet pixeld na
vtefinu filmu, podoba ktivky vyvoje stiihové skladby.

Program vam vypocitd pramérnou délku zibéru filmu (ASL, &esky dale
PDZ), mediin délky zdbéru filmu (MSL), rozdil mezi nimi, délku trvani filmu,
pocet zdbérl, nejdelsi zabér, nejkratsi zabér atp. Podobné ¢isté ¢iselné hodnoty
jsou uzite¢né predevsim pii srovnani s jinymi filmy, naptiklad ze stejného
roku, od stejného reZiséra, stejného zanru apod. Nejvétsi pFinos digitalni ver-
ze cinemetriky spoc¢ivd v moznosti sledovat vyvoj st¥ihu v pribéhu filmu,
a tak ziskat prehlednou mapu celku jeho sttihové skladby. Lze si tfeba vsimat,
jak se v pribéhu filmu méni délka zadbéra a rychlost sttihu, které zibéry jsou
vyrazné deldi nebo kratsi nez ostatni, kdy se identické sttihové vzorce opakuji.
To jsou jen data, s nimiZ si nevystacite, a tak je nezbytné ptat se déle pro¢, tedy
odhalovat funkce téchto vzorct ¢i odchylek od vzorci. Nejsnazsim zpisobem
je kombinovat tuto ,,mapu st¥ihové skladby s riznymi segmentacemi
filmu: stfihovy vzorec mize souviset t¥eba s ur¢itymi postavami, narativnimi
situacemi, déjovou linii nebo specifickym syzetovym blokem. Cinemetrika vim
umoznuje véimat si vzorcd, které byste jinak béhem sledovani zaznamenévali
jen obtizné, zvlasté pokud nejste zvykli jim standardné vénovat pozornost.

Z vyse feceného vyplyva druhy dilezity pfinos cinemetriky: nauéi vas vsi-
mat si kazdého st¥ihu. To je na jednu stranu vysoce uzite¢né pro vasi ana-
lytickou citlivost, na druhou stranu v rozporu s neviditelnosti stylu, jiz se ze-
jména klasicky film snazi dosdhnout - odvadét vasi pozornost od stfiha. Jiz
pfi samotném méfeni tak ziskdte mnohem piesnéjsi predstavu o konstrukéni
povaze filmu a vSimnete si véci, které ze samotného grafu nevyplynou. Kdy ke
sttihim dochazi? V jakych scénach se jak stfitha? Jak se k sobé jednotlivé zibé-
ry kompozi¢né, rytmicky, prostorové a ¢asové vazou? K ¢emu sttihy pozornost
v urcitych sekvencich, scénach ¢i situacich navadéji, a od ¢eho ji naopak odvadé-
ji? Jak se sttihova skladba vize k jinym slozkam filmového stylu? Nemutze za-



sadni zména v uspotadani stfihové skladby znamenat podobné zdsadni dopad
na jiné slozky filmového stylu (prace kamery, mizanscény...)? Nakolik muze byt
schopnost vsimat si sttihl oSemetnad, je ztejmé t¥eba z vysledka tkolu, ktery
jsem zadal studentim: spocitejte stiihy ve filmu Ucho (1970). Jejich vysledky
se i na malém poctu stfiht vyznamné rozchazely: od 338 sttihta (PDZ pak byla
16,2 vtetiny) az po 377 sttiht (PDZ 14,4 vtetiny). Rozdil 39 sttihi je viceméné
desetiprocentni odchylka, jez naznaluje, Ze pozorovat stfih a zhodnotit jeho
funkce béhem rozboru filmu vyZaduje trénink. Pfedstavte si, Ze bych stejnou
odchylku zaznamenal p¥i svém méteni stiihové skladby filmu Utok na Bily diim
(2013), v némz se béhem dvou hodin a ¢ty# minut st¥ihlo hned 3600krat (PDZ
2,1 vtetiny).

Jak se celkovy vyvoj st¥ihové skladby miize funkcné dopliiovat s vy-
vojem skladby syzetové, vidime tfeba na epizodé , Teorie chaosu“ ze
seridlu Krimindlka Las Vegas (vysilané v USA roku 2001). V této epizodé
se vySettovatelé pokouseji vytesit zdhadné zmizeni divky, kterd vysla ze svého
pokoje na kolejich, venku na ni ¢ekalo taxi — ale do pokoje uz se nevratila a z bu-
dovy nikdy k taxi nedosla. V syzetu se vySetfovatelé postupné propracovavaji
k vysoce logicky i dil¢imi dikazy pravdépodobnym kriminalistickym verzim,
které se ale nakonec vzdycky ukazou byt slepymi ulickami. Nakonec zjisti, Ze
divéino zmizeni a umrti bylo souhrou fady nestastnych néhod.

Tato struktura se pak funkéné odrdzi i v proméné pramérné délky zabé-
ru (viz II. 3.02), kterd se sniZuje béhem scén vySettovani (sbirani dukaza)
a zvyS$uje se ve chvilich, kdy se jednotlivé linie blizi k néjakému (byt nakonec
zamitnutému) zavéru. Od velmi vysokych hodnot kolem 7,2 vtefin v prvni
scéné (zmizeni divky) pak PDZ prudce klesa az k hodnoté naopak nejnizsi,
ktera v ptlce osmé minuty ¢ita 2,6 vtefiny. Pravé v tento okamzik se vysetto-
vatelé dostavaji k prvni konkrétni stopé a rychly stfih uz nemusi tak vyrazné
stylisticky dynamizovat spise popisny charakter vypravéni. PDZ se postupné
zvy$uje az k sedmnéacté minuté (hodnota 4 vtefiny). Tehdy uz je sice zavrze-
na prvni kriminalisticka verze, ale rychle se navaZe ptes postupné mezitim
rozvijend déjova voditka k verzi dalsi. Pak zase za¢ind PDZ postupné klesat
né hrouti i zdanlivé definitivni kriminalisticka verze s profesorem, jenz mél
se studentkou pomér. Od okamziku nalezeni Paigina téla a sméfovani k verzi
nezavislé na tradi¢nich védeckych metodéch, se kterymi Krimindlka Las Vegas
pracuje, se zase PDZ zvy$uje a naposledy se zlomi na hodnoté 3,7 vtefiny
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v druhé poloviné t¥icaté sedmé minuty, kdy je metoda definitivné nalezena.
Cely ptipad se vraci do Paigina pokoje, probihd rekonstrukce na zakladé te-

orie chaosu, vySetfovatelé kone¢né dochdzeji k vysledku ptipadu a PDZ zase
klesa.”™
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Tento funkéni vztah mezi rytmem st¥ihu a vyvojem syzetu by pravdé-
podobné nebyl tak ztejmy, kdybychom nemohli pracovat s k¥ivkou poskytnutou
cinemetrickym programem. Ackoli si lze v rozsitenéjsi verzi softwaru navolit
dalsi rozli¢né hodnoty, které chcete sledovat, cinemetrika slouzi predevsim
k analyze téch aspekti stylu, jezZ muzete vycislovat, ziskat soubor dat
a tato nasledné v analytické interpretaci vyhodnocovat.”

Poskytnuté nastroje pochopitelné nejsou zdaleka jediné a daly by se doporu-
¢it i dalsi postupy napoméhajici odhaleni uréitych postupt a vzorcl:

Mizete pozorovat vlastni reakce, zapisovat si je a ptat se, jakymi zptsoby
film dosdhl toho, Ze reagujete praveé tak a ne jinak, a naopak Ze reagujete jinak,
nez filma¥i mozna ocekavali.”®

Lze sledovat snimek bez zvuku - pochopitelné uz s dikladnou znalosti vy-
voje jeho vypravéni, a jesté pochopitelnéji, s védomim ochuzeni filmového stylu
o0 jeho zvukovou rovinu (pokud tedy nejde o némy film). Odpouténi se od dia-
logti a jinych déjové navodnych zvukd vam usnadni sméfovat svou pozornost
na ¢isté obrazové-stylistické postupy: jednotlivé sttihy, praci s pohybem postav
v mizanscéné, vzorce pohybi rdmovani ¢i rdmovani ve vztahu ke snimanym
objektim atd.



P#inosné je béhem filmu pomoci pocitatového programu zaznamendvat
okénka, kterd predstavuji néjaky inscenacni ¢i kompozi¢ni postup, ktery vas
zaujal. Dejme tomu, Ze jste v priubéhu sledovani zaznamenévali naptiklad kaz-
dou vyraznéjsi zménu ramovani ¢i rozmanité zptisoby inscenace v prostoru mi-
zanscény. Desitky i stovky okének pak muzZete projit v samostatném adreséti,
rozdélit si je na zdkladé urcitych klict i do samostatnych adresafi, nachizet
pravidelnosti, variace ¢i modely vyvoje — a ptét se po pri¢inach.

Vsechny poskytnuté néstroje vdm mohou vyborné poslouZit jako pomocnici
pti sledovani povahy, postupné promény a vzdjemnych vztaht slozek filmové-
ho stylu a vypravéni ve stavbé dila jako celku. Jak jsem ale vysvétlil vyse, jeden
kazdy z nich za vis sou¢asné nedokaze poskytnutd data vysvétlit, uréit funkéni
vazby mezi nimi a rozhodnout, které z vysledovanych postuptl, pravidelnosti
a komplexnéjsich vzorct jsou podstatnéjsi nez jiné a které slouzi kterym.
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