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O Poznamky

Poznamky

' Thompson, Kristin (1988): Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis. Prin-

ceton — New Jersey: Princeton University Press, s. 24. Prel. RDK. Srov. téz Bordwell, David
(1981): The Films of Carl-Theodor Dreyer. Berkeley — Los Angeles — London: University of
California Press; Thompson, Kristin (1985): Exporting Entertainment: America in the World
Film Market, 1907-1934. London: British Film Institute.

2 Strauss, Anselm - Corbinova, Juliet (1999): Zdklady kvalitativniho vyzkumu. Postupy a techniky

metody zakotvené teorie. Brno: Sdruzeni podané ruce — Boskovice: Nakladatelstvi Albert, s. 27.

3 Bordwell, David — Thompsonova, Kristin (2011): Uméni filmu. Praha: AMU.

4V tomto ohledu existuje v lectem vynikajici u¢ebnice filmové analyzy od Warrena Buck-

landa a Thomase Elsaessera [Elsaesser, Thomas — Buckland, Warren (2002): Studying Contem-
porary American Film. London — New York: Arnold — Oxford University Press], oviem jeji zabér
je na jedné strané mnohem $irdi a na druhé strané mél¢i nez u knihy, jiz pravé Ctete. Autoti
rozebiraji sérii americkych filmu, kdy vzdy na jednom pfedstavi a vyuZiji dvé riizné metody,
které posléze srovnaji a vyhodnoti. Dany p¥istup je vzdor peclivému zpracovani problematic-
ky pravé v umélosti vytvorenych dvojic a v nutné zkratkovitosti vychodisek i zdvéri. Ziroven
jasné favorizuje otdzky vychazejici z teoretickych predpokladd na ukor otdzek vyplyvajicich
z usporaddni rozebiranych dél. Jeji obecny rdmec viak tvoii nikoli jeden systémovy ptistup,
nybrz mnohem obecnéjsi model spojeny s klasickou rétorikou. Knihu tak Ize chapat jako do-
plnék k druhému bloku Rozboru filmu, ktery se zabyvd formulovdnim probléma a osnovou
zamysleného textu. K psani o filmu existuje rovnéz niavodnd ptirucka Timothyho Corrigana
[Corrigan, Timothy (2001): A Short Guide to Writing about Film. New York: Longman], kterazto
nabizi mnozstvi uzite¢nych rad k samotnému psani, nicméné systémova analyza — navic v po-
htichu zjednodusené podobé - je pouze jednim z tady ptistupt, které zminuje. I tato kniha ale
reprezentuje skvély doplnék k té mé, zejména k jejimu tfetimu bloku, kde se ke Corriganové
pruvodci opakované odkazuji.

> U kazdého uzitého okénka je potom ze souvislosti ztejmé, jaky film cituje, a to v souladu

s § 31 odst. 1 pism. a) zakona ¢. 121/2000, autorsky zakon, ve znéni pozdéjsich predpist.

6 Srov. Dolezel, Lubomir (2003): Heterocosmica: fikce a moz#né svéty. Praha: Karolinum.

209



Poznamky O

210

7 Kdal$im moznym analytickym p¥istuptim srov. Elsaesser, Thomas — Buckland, Warren (2002):

Studying Contemporary American Film. London — New York: Arnold — Oxford University Press.

8 Ackoli uzivam tady i dale v knize substantivum poetika, v adjektivni ¢i adverbialni varianté

se — mozna prekvapivé — klonim k tvaram poetologickd/poetologicky. Tento nesoulad rozdilnych
podob podstatného jména, ptidavného jména a ptislovce mé své duvody. Pojem poetika je v ¢esti-
né spojovan s naukou o vystavbé uméleckého dila ¢i charakteristickymi postupy uréitych obdobi,
gkol a tviirc. Oviem pojem poeticky neni vyznamové chapan jako ptislusny poetice (tj. postup
vlastni poetice jako nauce), nybrz ve smyslu pavabny, kouzelny ¢i vzletny [srov. Mejstiik, Vladi-
mir et kolektiv (2010): Slovnik spisovné cestiny pro skolu a vefejnost. Praha: Academia, s. 283], pro-
ez bylo t¥eba adjektivni (i adverbialni) tvar odligit a uéinit jej jednoznaéné p#islusnym poetice
jako nauce bez hrozby nezadouci vyznamové zdmény.

®  Ejchenbaum, Boris (2012): Teorie ,formalni metody*. In: Jak je udélin Gogoliw pldst a jiné

studie. Praha: Triada, s. 82.

10 Podobné se povedlo dynamizovat Zanrové vzorce akéniho a §pionazniho filmu v animova-

ném filmu Uzasridkovi (2004), kde pravé jista mira karikatury digitdlné animovanych figur umoz-
nila tviircim bezezbytku funkéné inscenovat i tak absurdné znéjici akéni scény jako ,,superrychly

prcek bézi po vodé, zatimco po ném st¥ili hromada padoucht.

1 Srov. Tomasevskij, Boris (1970): Teorie literatury. Praha: Lidové nakladatelstvi, s. 128-129.

12 Srov. Bordwell, David (1985): Narration in the fiction film. Madison: University of Wisconsin

Press.

13 Srov. Todorov, Tzvetan (2000): Poetika prozy. Praha: Tridda.

14 Dvojici pojmi napéti a zvédavost pojimam ve variaci na Meira Sternberga, ktery rozlisuje

mezi napétim a zvédavosti coby zpasoby prace s informacemi. U napéti zna divak pticiny, ale ni-
koli disledky — tyka se narativni budoucnosti. U zvédavosti zna disledky, ale nikoli p#i¢iny — tyka
se narativni minulosti. Viz Sternberg, Meir (1978): Expositional Modes and Temporal Ordering in
Fiction. Bloomington - Indianapolis: Indiana University Press, s. 65. V ptipadé prekvapeni pak

vyvoj udalosti neodpovid4 dosud poskytnutym informacim.

15 Tyuffaut, Francois — Hitchcock, Alfred (1987): Rozhovory. Hitchcock — Truffaut. Praha: CSFU,
s. 45.

16 Zdroj okének: Wallace a Gromit: Cesta na Mésic [film na DVD]. Rezie Nick Park. Distribuce:
Hollywood Classic Entertainment, 2011.

17 Srov. Bordwell, David (1997): On the History of Film Style. Cambridge — London: Harvard
University Press, s. 1-11.

18 Zdroj okének: Jursky park [film na DVD]. Rezie Steven Spielberg. Distribuce: Universal,

2000. K diskuzi o obecnych funkcich nadhledu a podhledu srov. téz Bordwell, David — Thompso-
nova, Kristin (2011): Uméni filmu. Praha: AMU, s. 254.

19 Truffaut, Francois - Hitchcock, Alfred (1987): Rozhovory. Hitchcock — Truffaut. Praha: CSFU,
s.152.



20 Pro detailni a vysoce nazorné podchyceni mnoha rtiznych stylistickych postupt viz Bord-

well, David - Thompsonova, Kristin (2011): Uméni filmu. Praha: AMU, s. 157-419. K ¥adé z ur¢i-
tych postupti se dostaneme i v ramci této knihy, oviem budu je zapojovat a vysvétlovat aZ v zavis-
losti na pozadavcich vykladu. Existuji v8ak i alternativni zptsoby déleni, napt. v knize Buckland,
Warren (2002): Film Studies. Londyn: Hodder & Stoughton. Sam Buckland roku 2005 nicméné
pfi analyze filmt Stevena Spielberga zjistil, Ze zahrnuti prace kamery pod analyzu mizanscény je
v praxi problematické. Srov. Buckland, Warren (2005): Directed by Steven Spielberg: Poetics of the

Contemporary Hollywood Blockbuster. New York - London: Continuum.

2 Zdroj okének: Okno do dvora [film na DVD, soucast Kolekce Alfreda Hitchcocka]. Rezie Alfred
Hitchcock. Distribuce: Universal, 2004.

22 Bordwell, David — Thompsonova, Kristin (2011): Uméni filmu. Praha: AMU, s. 223.
2 Truffaut, Francois — Hitchcock, Alfred (1987): Rozhovory. Hitchcock — Truffaut. Praha: CSFU, s.

124. Popravdé ale po zminéné nemluvné sekvenci nasleduje telefonicky dialog hrdiny se zaméstna-

vatelem, ve kterém se naznacené udalosti fabule tak jako tak slovné zrekapituluji.

24 Truffaut, Francois - Hitchcock, Alfred (1987): Rozhovory. Hitchcock — Truffaut. Praha: CSFU,
s.123.

%5 Srov. Bordwell, David - Staiger, Janet — Thompson, Kristin (1985): Classical Hollywood Cine-

ma: Film Style and Mode of Production to 1960. London: Routledge; New York: Columbia Universi-
ty Press.

% Srov. Bordwell, David — Thompsonova, Kristin (2011): Uméni filmu. Praha: AMU, s. 304-314.
27 Zdroj okének: Casablanca [film na DVD]. Rezie Michael Curtiz. Distribuce: Warner Bros, 2003.

2 Srov. napt. Pudovkin, Vsevolod (1932): Od libreta k premiére. Praha: Filmovy kuryr, s. 38-43.

29 Srov. téz Bordwell, David (2000): Planet Hong Kong: Popular Cinema and the Art of Entertain-
ment. Cambridge — London: Harvard University Press, s. 98-114.

80 Standardni rychlost snimani je 24 filmovych okének za vtefinu, takze cokoli nad tuto hod-

notu vyvolava pti projekéni rychlosti 24 okének za vtefinu efekt zpomaleného obrazu.

81 Thompson, Anne (2000): Jedni¢ka s kulkou: rozhovor s Johnem Woo. In: Premiere, 1, €. 4,

s. 59-60.

32 Srov. Ejzenstejn, Sergej Michajlovi¢ (1963): Dialekticky ptistup k filmové formé. In: Ladislav

Broz - Ljubomir Oliva (eds.): Film je uméni. Praha: Orbis, s. 44-59.

8 Zdroj okének: Mission: Impossible II [film na DVD]. Rezie John Woo. Distribuce: Paramount
Pictures, 2004.

34 Srov. Dobtichovsky, Josef (1956): O filmovém st¥ihu. Praha: Usttedni dtm lidové tvotivosti;

Ejzenstejn, Sergej Michajlovi¢ (1961): Kamerou, tuzkou, perem. Praha: Orbis; Reisz, Karel (1972):
Umeéni filmové skladby. Praha: SPN; Dmytryk, Edward (1984): On Film Editing. Boston — London:
Focal Press; O’Steen, Bobbie (2009): The Invisible Cut: How Editors Make Movie Magic. Studio City:

Michael Wiese Productions.
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35 Srov. Kucera, Jan (1946): Kniha o filmu. Praha: Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi;

Ptazewski, Jerzy (1967): Filmovd fe¢. Praha: Orbis; Spottiswoode, Roger (2013): A Grammar of the
Film: An Analysis of Film Technique. Contoocook: Spencer.

36 Srov. Bordwell, David — Thompson, Kristin (1979): Film Art: An Introduction. Reading: Addi-
son-Wesley Publishing Company; Kucera, Jan (2002): St¥ihovd skladba ve filmu a v televizi. Praha:
AMU; Valusiak, Josef (2012): Zdklady sttihové skladby. Praha: AMU.

37 Srov. Bléha, Ivo (2004): Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: AMU.

3 Srov. Thompson, Kristin (1999): Storytelling in the New Hollywood. Cambridge - London:

Harvard University Press, s. 19-20. Téz Bordwell, David (2008): The Hook: Scene Transitions
in Classical Cinema. In: Observations on Film Art. Dostupné online: <http://www.davidbordwell.

net/essays/hook.php>
39 Zdroj okének: Zbyte¢nd krutost [film na DVD]. ReZie Joel Coen. Distribuce: Hollywood Clas-

sic Entertainment, 2008.

40" Za tento ptesny postieh vdé¢im hudebné vzdélangjsimu kamarddovi Martinu Witoszkovi.

41 Syov. Dolezel, Lubomir (2003): Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum; Eco,

Umberto (2010): Lector in fabula: role tendte aneb interpretacni kooperace v narativnich textech.
Praha: Academia.

42 Srov. Bordwell, David (1985): Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin

Press.

43 Srov. Koke$, Radomir D. (2006): Mezi Drsridkem a Casem: narativni a diskurzivni diskrepan-

ce uvnit? homogenni diegeze. In: Kino-Ikon, 10, ¢. 1, s. 255-265.

4 Vice k témto kategoriim i k jejich rozsahlejsimu vyuziti pro porozuméni organizaci p¥ibéht

na pokrac¢ovani viz Kokes, Radomir D. (2016): Svéty na pokracovdni. Rozbor moznosti seridlového
vyprdvéni. Praha: Akropolis.

% Analyza ¢erpala z dvoudiskového DVD oficidlné vydaného v restaurované verzi spole¢nosti

Hollywood Classic Entertainment roku 2003, délka filmu na tomto vydani je 158 minut a 38
vtefin. Toto vydani je i zdrojem okének: Tenkrdt na Zdpadé [film na DVD]. Rezie Sergio Leone.

Distribuce: Hollywood Classic Entertainment, 2003.
4 Srov. Elsaesser, Thomas — Horwath, Alexander — King, Noel (eds.) (2004): The Last Great

American Picture Show: New Hollywood Cinema in the 1970s. Amsterdam: Amsterdam University

Press.

47 Metz, Christian (1980): Metodické navrhy na analyzu filmu (1967). In: Peter Mihalik (ed.):

Antolégia stcasnej filmovej teorie I. Bratislava: Slovensky filmovy ustav, s. 253.

4 Bordwell, David — Thompson, Kristin (1979): Film Art: An Introduction. Reading: Addison-
Wesley Publishing Company, s. 28.

49 Staiger, Janet (1992): Interpreting Films: Studies in the Historical Reception of American Cine-

ma. Princeton: Princeton University Press, s. 96.



%0 Srov. Szczepanik, Petr (2014): Prémyslové autorstvi a skupinovy styl v ceském filmu 50.

a 60. let. In: Iluminace, 26, ¢. 2, s. 5-40.

51 Thompson, Kristin (1988): Realism in the Cinema: Bicycle Thieves. In: Breaking the Glass Armor:

Neoformalist Film Analysis. Princeton — New Jersey: Princeton University Press, s. 197-217.

52 Srow. napt. Doyle, Arthur Conan (1964): Studie v Sarlatové. Praha: Préce, s. 17.

% Zdroj okének: Bloody Sunday [film na DVD]. Rezie Paul Greengrass. Distribuce: Studiocanal,

2008.
> Corrigan, Timothy (2001): A Short Guide to Writing about Film. New York: Longman, s. 122.

% Srov. Eco, Umberto (1997): Jak napsat diplomovou prdci. Olomouc: Votobia, s. 143.

5 Srowv. Thompson, Kristin (1977): Parameters of the Open Film: Les Vacances de Monsieur Hu-

lot. In: Wide Angle: A Film Quarterly of Theory, Criticism and Practice, 2, ¢. 1, s. 22-30; Thompson,
Kristin (1988): Boredom in the Beach: Triviality and Humor in Les Vacances de Monsieur Hulot.
In: Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis. Princeton — New Jersey: Princeton Uni-
versity Press, s. 89-109.

57 Thompson, Kristin (1988): Boredom in the Beach: Triviality and Humor in Les Vacances de

Monsieur Hulot. In: Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis. Princeton — New Jersey:

Princeton University Press, s. 89-109.

% Tamtéz, s. 96. Srov. Burch, Noél (1973): Theory of Film Practice. New York: Praeger, s. 47.

5 Eco, Umberto (1997): Jak napsat diplomovou prdci. Olomouc: Votobia, s. 143.

60 Bordwell, David — Thompsonova, Kristin (2011): Uméni filmu. Praha: AMU, s. 641.
61 Tamtéz.

62 Srov. s predchozi podkapitolou ,0d zabért/protizabérii...?“.

63 Srov. napt. Nichols, Bill (2010): Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: AMU; Nichols, Bill
(1991): Representing Reality. Issues and Concepts in Documentary. Bloomington: Indiana Universi-
ty Press.

6 Srov. napt. Dolezel, Lubomir (2008): Fikce a historie v obdobi postmoderny. Praha: Academia.

5 Viz na¢rt analyzy Bourneova ultimdta diive v této knize.

% Viz polemiku na Bordwellové blogu, napt. <www.davidbordwell.net/blog/2007/08/17/unstea-
dicam-chronices>,<www.davidbordwell.net/blog/2007/08/30/insert-your-favorite-bourne-pun-he-
re>, <www.davidbordwell.net/blog/2007/09/09/i-broke-everything-new-again>. K tématu srov. téz
Pavlik, Ondtej (2014): Jason Bourne, revolucni umélec v Hollywoodu: mezi klasickou, uméleckou a historic-
ko-materialistickou naraci ve filmech Bourniv mytus a Bourneovo ultimdtum. Bakala¥ska diplomova prace
[nepublikovano]. Brno: Ustav filmu a audiovizudlni kultury FF MU.

67 Srov. dostupné online: <http://articles.latimes.com/2002/aug/26/local/me-hunt26>. Po-

stup védomého naru$ovani hollywoodskych sttihovych norem Hunt jako stfiha¢ poprvé vyrazné-

ji vyuzil v Srde¢nych pozdravech z Ruska (1963), pticemz v jeho rozvijeni systematicky pokra¢oval
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v Goldfingerovi (1964) - jenz se stal jednim z nejrychleji sttthanych filmt roku -, v Thunderballu
(1965) a v Zijes jenom dvakrdt (1967). Nejradikalnéjsi variantu své crash-cutting metody pak pred-
lozil ve své posledni bondovce V tajné sluzbé Jejiho Velicenstva (1969), kterou i reziroval a cilené
diskontinudlni st¥tihové postupy v ni propojil s rychlym sttiddnim objektivi s extrémnimi ohnis-
kovymi vzdalenostmi.

% Srov. vybérové segmentace napt. v Thompson, Kristin (1988): Breaking the Glass Armor: Ne-

oformalist Film Analysis. Princeton — New Jersey: Princeton University Press, s. 64 (schéma pro-
storu ve Strachu v no¢nim vlaku,1946), 103 (denni ¥ad a jeho reprezentace v syzetu v dovolenko-
vém tydnu Prdzdnin pana Hulota, 1953), 144, 153 (schéma dvojité struktury 1zi a pravd; tabulka
funkei roli hranych postavami — oboje v Trémé, 1950), 305 (varianty strukturni organizace scén
v Lancelotovi od jezera, 1974).

8V angli¢tiné monster movie, ale ja odkazuji spise k motivicky méné rozkro¢ené japonské zan-

rové varianté kaidZu eiga a jejim obménam. Tyto filmy vypravéji o obtich monstrech utocicich na
lidskou spole¢nost. Kofeny najdeme napt. ve snimcich King Kong (1933) a The Beast from 20,000
Fathoms (1953), nejslavnéjsim ptikladem je mnohacetna série o Godzille (setkavajici se s fadou
dalsich monster), po¢inajici Probuzenou zkdzou (1954). Z danych tradic ¢erpaji i snimky jako ,X*
- Nestviira z vesmiru (1967), Jursky park, Ztraceny svét: Jursky park (1997), Godzilla (1998), Mutant
(2006), Pacific Rim — Utok na Zemi (2013) a pro zménu Godzilla (2014).

7 Srov. Koke$, Radomir D. (2008): Utok na pohled: Monstrum jako vedlejii postava. In: Cine-

pur, €. 56, s. 21-23.

" Srov. téZ vnitini a vnéjsi strukturace syzetu: Bordwell, David (2008): Three Dimensions of

Film Narrative. In: Poetics of Cinema. London — New York: Routledge, s. 102-110; téZ Thompson,
Kristin (1999): Storytelling in the New Hollywood: Understanding Classical Narrative Technique.
Harvard: Harvard University Press, s. 28-38.

72 Ten najdete k volnému stazeni online: <http://cinemetrics.lv/cinemetrics.php>

73 Dostupné online: <http://cinemetrics.lv/cinemetrics.php>

7 Dostupné online: <http://cinemetrics.lv/movie.php?movie_ID=2935>

75 Miuzete samozfejmé pracovat i s mnohem podrobnéjsi kvantifika¢ni analyzou filmu, kdy si

v ,excelové” tabulce ke kazdému zabéru (vertikalné) vypisete soubor aspektd, které chcete sle-
dovat (horizontalné): délka, aspekty mizanscény, aspekty prace kamery, aspekty stfihu, aspekty
zvuku (kazdému z nich klidné nékolik sloupct, kdy muZete sledovat zptsoby sttihu, funkce st#i-
hu, praci s prostorem, préci s osvétlovanim, praci s mnozstvim plant akce, velikosti rdmovani,
uhly ramovéni, pohyb ramovani atd.). V ramci kazdé sledované slozky pak navolite soubor hod-
not s ptislu§nym ¢islem, jez budete k jednotlivym zabérum p#ipisovat. Ve finale muZete pozoro-
vat vyvoj kazdé ze sledovanych slozek v pribéhu celého filmu i vyvoj kazdé ze slozek ve vztahu

ke slozkdm ostatnim.
76 Srov. téz Bordwell, David - Thompsonovid, Kristin (2011): Uméni filmu. Praha: AMU, s. 400.
7" Eco, Umberto (1997): Jak napsat diplomovou prdci. Olomouc: Votobia, s. 184-195.



78 Bordwell, David - Thompsonova, Kristin (2011): Uméni filmu. Praha: AMU, s. 572-577.
" Corrigan, Timothy (2001): A Short Guide to Writing about Film. New York: Longman, s. 122-143.

80 Syov. téz Greetham, Bryan (2001): How to Write a Better Essays. New York: Palgrave; Becker,

Howard S. (2007): Writing for Social Scientists: How to Start, and Finish Your Thesis, Book, or Ar-
ticle. Chicago — London: Chicago University Press; Holousova, Drahomira — Krobotova, Milena
(2008): Diplomové a zdvérecné prdce. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci; Kubatova, Hele-
na (2009): Rukovét autora diplomky. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci; Taylor, Gordon
(2009): A Student’s Writing Guide. Cambridge: Cambridge University Press; Schneiderova, Sotia
(2011): Jak nepsat diplomovou prdci. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci. Nejpoctivéjsi
esky dostupnou ptiruckou (mimo Ecovu préci), byt s mnoha omezenimi v roviné jisté miry zo-
bectiovani socidlné-védného p¥istupu na univerzalni zptisob odborného psani, shledavam San-
derova, Jadwiga (2007): Jak ¢ist a psdt odborny text ve spolecenskych véddch: nékolik zdsad pro zacd-
te¢niky. Praha: Slon.

8 Monaco, James (2006): Jak ¢ist film. Praha: Albatros. On sim ma koneckonct v terminologii lite-

rarnévédné poetiky nepotadek. Srov. Kokes, Radomir D. — Holy, Zdenék (2011): Pfedmluva k ¢eskému
vydani Uméni filmu. In: David Bordwell — Kristin Thompsonova: Uméni filmu. Praha: AMU, s. 10.

82 Sklovsky, Viktor — Majakovsky, Vladimir (1940): Jak délat prézu a verse: technika spisovatel-
ského femesla. Praha: Orbis, s. 31.

8 Eco pise: ,Diplomant viak neni avantgardnim basnikem, a to ani tehdy ne, zabyva-li se ve

své praci avantgardni poezii. [...] Pseudobasnik, ktery sepise svou diplomovou praci ve versich, je
bohuzel jen ubozak (a pravdépodobné i $patny basnik).” Eco, Umberto (1997): Jak napsat diplo-
movou prdci. Olomouc: Votobia, s. 189.

8 K argumentaci najdete vice in Picha, Marek (2014): Kritické myslent a rekonstrukce argumen-

tu. Brno: Masarykova univerzita; Jelinek, Milan (1999): Argumentace a uméni komunikovat. Brno:
Masarykova univerzita; Szymanek, Krzysztof (2003): Uméni argumentace: terminologicky slovnik.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci; Szymanek, Krzysztof — Wieczorek, Krzysztof A. —
Wojcik, Andrzej S. (2004): Uméni argumentace: tlohy na zkoumdni argumentil. Olomouc: Univerzi-

ta Palackého v Olomouci.

85 Bordwell, David — Thompson, Kristin (2011): Uméni filmu. Praha: AMU, s. 574-575.

8  Thompsonova, Kristin — Bordwell, David (2008): Déjiny filmu: pFehled svétové kinematografie.

Praha: NLN - AMU.

87 Nowell-Smith, Geoffrey (ed.) (1996): The Oxford History of World Cinema: The Definitive His-
tory of Cinema Worldwide. Oxford — New York: Oxford University Press.
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