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Kapitola sSesta:

O SLOHU HUDEBNICH BASN|

OBSAH

Jak se sloh hudebnich basni promériuje. O hudebné poetickém nadseni. V jaké podo-
bé se v kantatach uskutecnuji pravidla 6dy. Pro zpévni basné jsou vhodné oba druhy
vznesenosti. Jakym zplsobem si pfi tom poslouzit vzneSenym a silnym, prostfednim
a krasnym a prostym, jemnym a klidnym slohem. Pro¢ je pro vétsinu nasich dnesnich
vokalnich skladeb posledni z t&chto styll nejptihodngjéi. Pro¢ nejsou 6dy starych Rekd
a Riman( pojaty v tomto stylu, a¢ byly také vytvoreny pro zpév. Hudba se nyni s poezii
spojuje jinym zpUlsobem, nez? ji se svymi édami pojil Pindaros. Nase zpévni kompozice
dojimaji vice jako fe¢nictvi neZ jako basnictvi. Hudebni basnik nema ani tak napodobovat
Horatia, jako spise Vergilia a Theokrita. Pfirozenost vyrazu ma také svou silu a své kra-
sy. Jakych pFijemnosti by predevsim mélo byt schopno dnesni hudebni basnictvi. Pro¢
Uz nejsou nase zpévni basné pouhymi édami. Nevyumeélkovany vyraz ma velkou cenu,
nebot je tézko dosazitelny. Jak by mél byt uzplsoben sloh hudebnich basni vibec. Je
pfirozeny. Popisy a podobenstvi se v nich nachazeji jen zfidka. Basné uréené ke zpévu
jsou spise dojemné nez krasné. Jejich vyraz je vznesené prosty. Jaké dokonalosti ducha
se vyzaduji u hudebniho basnika. Dlkaz prostfednictvim nékolika pfikladd, Ze afekty se
nevyjadtuji bohatstvim obrazd ani vyumélkované. Hudebni basnik nema psat prilis ob-
sazné, avsak ani mdle. Ve zpivanych basnich musi byt vée naplnéno akci a predstavou.
Museji mit dobfe volend a vhodna adjektiva. Pro¢ je jejich vyjadfeni stru¢né, ale ne na
zplsob sentenci. Lehkost a plynulost je jednou z hlavnich dokonalosti hudebnich versa.
V ariich obsaZené myslenky, obrazy a predstavy museji poskytovat prilezitost k hudeb-
nim napaddm a napodobam. Jaké predstavy jsou hudebni. Zda tento predpis vytvari na
basnika natlak. O uzivani hudebnich slov, jejich charakteru, jejich povaze a rozli¢nosti,
zvlasté s ohledem na ta, ktera maji dat skladateli podnét ke koloratutre. O hudebné poe-
tickém bohatstvi. O déleni hudby na divadelni, chramovou a komorni.
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Geometrie vyvolavd v predstavach ryzi jasnost a zietelnost, hudba viak nic jiného
nez zZar a hnuti citd. V historii a filozofickych pojedndnich panuje vice zfetelnosti
nez dojeti. V fec¢nictvi, v hrdinské bdsni a v divadelnich hrdch se vzdjemné stiidaji
predstavy jasné a dojimavé, zietelné, a ty, které vzbuzuji pohnuti, podle toho, jak
to vyzadujf razné c¢asti latky a jejich okolnosti a povaha. Lyrickd poezie naopak
sestavd vétsinou z plisobeni rozohnénou obrazotvornosti povzneseného ducha,
a pokud pocity vychdzeji také ze srdce, jsou fantazii piece do té miry povySeny,
okrdsleny a obohaceny o obrazy a zdobnost, Ze se svému jednoduchému pivodu
témér nepodobaji. Piesto v§ak basnik obcas zistavd u jednoduché feci srdce, aniz
by dovolil obrazotvornosti silné spolupusobit; a to je fec, jiz ma také hudebni bds-
nik hlavné promlouvat. ProtoZe jsou vSak bdsné ke zpévu pojaty bud’ dramaticky,
epicky, anebo sepsdny tak, Ze li¢i nejen city, nybrz také jejich priciny, opousti
nékdy basnik krdtky a piisobivy projev srdce a rozprosti'e nad svymi predstavami
svétlo a jas. Nikdy vSak nezapomind, Ze pracuje pro hudbu, jez vidy vyZaduje Zivot
a dojeti. A tak li¢i v recitativech pfedmét a prabéh vasni a v driich samy pocity
v jejich sile a vylevech. Onde se rozumu predstavuji dojemné priciny, zde je duse
prenechdna pocitiim, jak je odhaluje vzezfeni predmétu.

Jako basnik vibec, a zvlasté basnik lyricky, pocituje hudebni poeta také to, co
se nazyva nadSeni a poeticky vznét. Takové nadSenti je tu povzndsejici, tu zas klid-
né a pifjemné, brzy jaksi zprostiedkovdva mezi obojim, podle ¢ehoZ jsou pocity
a jejich objekty rizné - velké ¢i krasné, dobré, pritahujici, drazdivé, nepatrné
atd. Vznesené spocivd bud ve vzneSenych obrazech, nebo ve vzneSenych poci-
tech. Kdyby se nad hlavou spravedlivého zfitila cela stavba svéta, zastal by prece
klidny. Zndzornéni tohoto klidu pti takovém himotu je povzndSejici obraz; klid
spravedlivého je sim o sobé¢ vzneseny pocit. Tak jako tedy vzneSenost obrazii na-
leZi predevsim 6dé, uskutecniuje se také v driich, zvlasté vsak v jejich doprovodu,
jsou-li v nich liceny vznesené véci. Ddle je moZno se odvdZzit a neocekdvané zahdjit
kantdtu po zpusobu 6d, coz se déje bud drif nebo jako accompagnement [dopro-
vazeny recitativ], ackoli takto jen vzdcné, protozZe celd skladba md byt dojimava
a jsou obavy, Ze by zapal ochabl, kdyby se hned zacalo s takovou silou a Zdrem.
Hudebni basnik také velmi casto pfi zobrazeni skutecné zZivého pocitu vypousti
vazbu, kterd vzdjemné spojuje dvé ideje. MojZi§ nechdva rici Boha: ,Dixi ubinam
sunt?* ,Rekl jsem v hnévu svém k neptateliim svym; mym pouhym slovem byli
zatraceni. Vy, kdoz svédkové jste vitézstvi mého, odpovézte mi: kde jsou?“'' V do-
provodu by vypadalo takové vynechdni nékolika ryst, které nalezi k dplnému do-
kresleni dojimavého obrazu, mimorddné dobfe. Neméné §tastné byvd odbodeni
v kantatdch, kdyz skladatel vytvori arii na néco, co nutné k jeji ldtce neprislusi.
MizZe ho k tomu tedy svést krdasa tohoto nového pifedmétu, nebo ho k tomu

171 ,Dixi ubinam sunt® - ,Rekl jsem: Kde jsou?* 5. kniha Mojzi$ova, 32, 26 (MojziSova piseri). -
,Dixi ubinam sunt cessare faciam ex hominibus memoriam eorum.” V ekumenickém prekladu cely
citat: ,Rekl bych: Rozprasim je, vyhladim jejich pamdtku mezi lidmi.*
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nuti neplodnost jeho latky. V opefe Coriolano dospél déj k rozhodnuti zmirnit
pomstychtivost tohoto Rimana viiéi vlasti pfedvedenim jeho rodiny. Protoze nyni
tribun Sicinius v tomto sméru oc¢ekdva dobré zpravy, vyzyvd zatim netrpélivé Lds-
ku, aby pouzila svou moc ku prospéchu Rima a po recitativu zpiva nasledujici drii:

1l tuo strale, o dolce Amore,
quell Eroe vinca ¢ disarmi;
cari vezzi son quell’armi,

onde abballi ogni gran cor...

Kéz tvtj $ip, 6 sladky Amore,
toho reka premuze a odzbroji,
vzacné puvaby jsou témi zbranémi,

jimiz pokofuje§ vSechna vzneSend srdce...'”

Pravé tak trousi basnik tu a tam dojemné myslenky o obecné pravdé. Nejlépe
se to hodi pro kavaty, ale také pro drie, pokud jen maji ndlezitou ohnivost. Me-
tastasio vsunul do recitativu v opere Demofoonte jedno takové vS§eobecné misto, jez
skladatel doprovdzi ndstroji.'”

Perché bramar la vita? e quale in lei
piacer si trova? Ogni Fortuna é pena
e‘miseria ogni eta. Tremiam Fanciulli
d’un guardo al minacciar: Siam giuoco Adulti
di Fortuna e d’Amor: Gemiam Canuti
sotto il peso degli anni. Or ne tormenta
la brama d’ottenere: Or ne trafigge

di perdere il timore: Eterna guerra
anno i rei con se stessi: I giusti 'anno
con UInvidia e la Frode: Ombre, Deliri,
sogni, Follie son nostre cure: E quando
il vergognoso errore

a scoprir s'incomincia, allor si muore.

Ah Si muoja una volta...

172 Carl Heinrich Graun, Coriolano, libreto Leopoldo Villati, 3. déjstvi. 3. scéna (Sicinio). Prvni
ztvarnéni této ldtky prinesl Pietro Metastasio, libreto pro Graunovo zhudebnéni je dilem Villatiho
a Algarottiho, sviij podil na ném mél i prusky krdl Friedrich II. (1749). K tom blize SPLITT, Gerhard.
Zwischen Einverstindnis und Kritik. Metastasio in Opernpoetik Christian Gottfried Krauses. In
LUTTEKEN, Laurenz - SPLITT, Gerhard. Metastasio im Deutschland der Aufklirung. Bericht iiber das
Symposion Potsdam. Tibingen: Max Niemeyer Verlag, 2002, s. 157-182.

173 Tato opera ve zhudebnéni C. H. Grauna méla premiéru roku 1746 v Berliné.
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Nac touzit po Zivoté? Jaké se v ném

nachdzi potéSeni? Kazdy udél je strasti,

je bidou kazdy vék. Jako chlapci se tfeseme

pri vyhruzném pohledu; coby dospéli jsme hrickou
Stéstény a Lasky, v Sedindch naitkdme

pod tihou let. Tu nds muci

touha po zisku, tu nds szira

strach ze ztraty; bidnici svadéji vécny boj

se sebou samymi, spravedlivi jej svadéji

se zavisti a uklady. Preludy, blouznént,

sny, bldznovstvi - to jsou nase starosti, a kdyZ ten
ostudny omyl

zac¢indme prohlédat, tehdy umirdme.

Ach! Je tedy kone¢né tieba zemfit..."

V kantdtach poetickou neusporddanost nepozorujeme tolik jako v 6ddch. Véci
sice mohou dostat jiny I'dd, nez jaky prirozené maji, pouze nelze vybuch silného
citu vZdy predvést zcela bez pripravy. Recitativ slouzi i k tomu, aby se v ném moh-
ly popsat objekty vasni, a pokud je v nasledujici drii vylicen sam cit, pak se to déje
jen madlo slovy a ne tak ob$irné jako v 6d¢, a vétSinou zprostiedkované hudbou,
a také proto se rozumu objekt objasrioval uz v predchdzejicim recitativu.

Vznesenost citd nema zadné silné obrazy, zidné smélé vyrazy, ani takrka zadny
ohen a zda se, Ze vychdzi spiSe z poklidu mysli neZ z neklidu vasni. Kdyz Néri-
ne polozi Médei otdzku: ,,Que vous reste-t-il contre tant d’ennemis?“'™ (Proti toli-
ka neptatelim, kdo vam ziistane?), odpovi pouze: ,Moi“ (,Ja“). Tuto vznesenost
v 6ddch nenalezneme, protoZe je obvykle spojena s déjem. V kantdtdch se vSak
v recitativu uskutecniuje. A takto by se mohly vyskytovat vSechny odrady vzne-
Seného ve zpivané bdsni, které by opévovaly obdiv, radost a vdé¢nost Velkému
a Vitéznému Friedrichovi.'® Vzne$ené nemusi byt v dilech ducha vibec tak vzac-
né, jak by se chtélo véfit. Quintilianus tekl o starém lyrickém bédsniku Alkaiovi,'”

174 Pietro Metastasio, Demofoonte, 3. dé&jstvi, 2. scéna (Demofoonte). Patii k nejcastéji
zhudebniovanym Metastasiovym libretim, poprvé je zhudebnil Antonio Caldara, premiéra 4. 11.
1733 ve videnském Dvornim divadle u prileZitosti narozenin cisafe Karla VI. Graunova opera méla
premiéru roku 1746 v Berlin¢. Tiskem METASTASIO, Pietro. Demofoonte. In Opere Drammatiche del
Sig. abate Pietro Metastasio. Volume II. Venezia: Bettinelli, 1734.

175 Pierre Corneille, Médée (1635). Tyz priklad uvadi napiiklad DIDEROT, Denis. Encyclopédie, ou
Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers. 15. sv. Neufchastel: Samuel Faulche & Compagnie,
Libraires et Imprimeurs, 1765, s. 567, tam a v dalsich zdrojich citovdno v jiném slovosledu: ,Contre
tant d’ennemis que vous reste-t-il?“

176 Tj. Friedrichovi II. (1712-1786).
177 Krause uvddi mylné jako Alcarus, spravné v latinské transkripci Alcaeus, Fecky Alkaios (ca
630-580 pf. n. 1.), soucasnik Sapfé na Lesbu, nejvyznamnéjsi reprezentant fecké lyriky.
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ze jeho vyraz byl strucny a vzneSeny a v mnohém podobny dokonce Homérovi,
ackoli zpival jen o Zertu a ldsce.

Pri vytvareni vzneSené myslenky jsou v c¢ilém stavu vSechny schopnosti duse.
Vznesené v obrazech sice vétSinou vychdzi z rozohnéné fantazie, ta se vSak pii
zcela pokojném srdci nemuZe roznitit. A vzneSenost citu vznikd rovnéZ jen za tako-
vych okolnosti, kdy srdce neni nikterak klidné, a¢ by se mohlo zdat. Je to dan, jiz
musime zaplatit velkym obraziim, aby nds mohly dojimat, a obraz je velky jen teh-
dy, jestlize dojme. Horatitiv Spravedlivy'” by nebyl pti padu svéta viibec lhostejny,
jeho srdce by vSak uz bylo dost otrlé, neZ aby to s nim silné otrdslo a vyvedlo ho
to Uplné z miry. Vime, jak slabé dcinkuje nds rozum, kdyZ nasi smyslovost a srdce
rozbouri véci velké a necekané. Velka duse v§ak s oboustrannou zkuSenosti, zpro-
stfedkovanou do ni vloZenymi velikymi a silnymi vlastnostmi, které ji dala priroda,
to bude mit snazsi a dospéje k tomu, Ze ono dojeti potrva pouhy okamzik. Zato
¢im vétsi je prekondvany odpor, tim vétsi silu srdce vyZaduje k jeho prekondni.

Kromé vzneSeného poetického vznétu citi bdasnik také nadseni, jez je pifjemné
a jemné, pokud totiZ basni o latkdach prijemnych, delikatnich a ptavabnych a ty vy-
tvdreji pouze mirné pocity. Ano, existuje také nadsenti, jeZ se drzi uprostfed mezi
vzneSenym a klidnym. Ono mirné tedy vytvari sloh, v némz jsou bohaté vyrazy
plné sily, slova libozvu¢na a harmonicka, jejich spojeni strucnd a sméld a figury
velkého lesku a velké jasnosti. Takovym slohem si tedy lze ¢asto poslouZit v driich,
zvlasté v téch, které obsahuji dojimavé uvahy. ProtoZe naopak ve vzneseném slohu
neni nic jiného nez boure, ohen, hnév a zaniceni, hodi se nejlépe pro doprovody
nebo k drifm, jez popisuji nejsilnéjsi vybuchy afekti. V. mirném a prijemném slo-
hu panuje jemna uvolnénost, pri niz se v dusi cosi zdanlivé pohne jen natolik, aby
mohla néco pocitit. Tohoto slohu se da vyuZit v zamilovanych pisnich, v néznych
duetech a ptvabnych sélech a mnozi skladatelé vyZaduji vZdy jen takové basné,
které jsou prijemné, jemné a téméf bez intenzity a diraznosti.

Nelze poprit, Ze pokud takovym versiim nechybi uplné sila a Zivost, hodi se pro
nasi hudbu nejlépe. Vedeni a klenuti zpévu uz je ve slovech naptl utvoreno. Leh-
kost vyrazu se zdd opét byt podstatou 6d, jez vyZaduji samé silné obrazy, hluboko
vtiSténé rysy a odvazné metafory. U Pindara je jich premnoho. U Horatia nalez-
neme 6dy, jez se sklddaji ze samych alegorii. Chéry Sofokla, Eurypida a Seneky
maji mimofadnou silu. Rovnéz Davidovy Zalmy a chvalozpévy proroku. Nejvzne-
$enéjsi Horatiovy 6dy s nejvétsim podilem afekti se vsak nejspis zhudebnit nedaji
a s reckymi 6dami by to asi nebylo lepsi, ackoli hudba muzZe dokonale vyjadrit
vie silné, vznesené, ohnivé a nddherné. Poslechnéme si, jak hraje nd§ Bach,"

178 Nardzka na Horatiovy tzv. ,fimské 6dy* (Carmina 1IL) nabidajici Rimany k dodrzovani
zakond moralky.
179 Minén Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), ktery byl prvnim cembalistou Friedricha IL

asi od r. 1740 do r. 1767. Komponoval pisné a 6dy, rozliSoval tzv. ,Singoden® und ,Spieloden®. K nému
viz téz pozn. 7/1, 73/11 a 145/1L
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podivejme se na jeho dila a presvédc¢ime se. A 6dy jsou prece také, alespon podle
svého puvodu, vytvoreny ke zpévu. Jak tento rozpor vyresit?

Musime si leccos pripomenout. Pfedné jsem vySe ukdzal, Ze hudba starych
Rekii a Rimaniti a zpév jejich basni byly pojedndny zcela jinak ne7 jak tvoiime
dnes. Kazdé hudebni dilo podle naseho zptisobu vyjadfuje samo o sobé néja-
ky pocit, vaSen, a sice podle rozmanitych hnuti duse, které se v ném vyskytuji.
V driich slouzi tedy slova skladateli pouze k tomu, aby mu jejich obsah a vzlet
poskytl piilezZitost k témto pohnutim a jejich prostfednictvim ucinil vyraz svych
ténd srozumitelnéj$im a pochopitelnéj$im. Anticti basnici se naopak v 6dach jen
s dojimavymi mySlenkami nespokojovali, nebot rozpoznali, Ze se ndstroji jejich
umeéni, sloviim, jesté Iépe dafi rozjittit fantazii neZ srdce, a proto hledéli vice na
velké a vzneSené obrazy. A ackoli Pindaros své ver§e doprovdzel urcitym druhem
hudby, nebylo to prec nic jiného nez velmi piijemna deklamace, nebo nanejvys
takovd hudba jako v nasSich édach, kterd se nesnaZi pomoci vykreslit kazdy tah
dojemné malby slovniho ndavodu navrZzeného bdsnikem, jako je tomu v drii. An-
tickd hudba zvuk slov jen okraslovala. V naSich driich vSak vychdzi z jejich obsahu
a spolu s nimi jej vyjadiuje. Zde se zdaji obé spojend umeéni dojimat dusi vice,
tak jako to dokdze recnik. Vasen se zaplétd sama v sobé a rozvine-li se obcas, tu
se pokazdé k sobé opét vraci. Naopak v silné¢ ptisobivych 6éddch afekt lapa kolem
sebe, zvnéjsnuje se, hledaji se pro néj obrazy, jimiz by se dal vylicit a k ¢emu by se
mohl prirovnat. A protoZe je plny pohybu a neklidu, vrha se prudce od jednoho
obrazu k druhému, dokud jej jeho ubyvajici Zar v dalSim postupu nezastavi. Tyto
obrazy jsou vsak vzaty vétSinou z viditelnych predmét, jeZ neni hudba schopna
ilustrovat.

Rekl jsem, Ze nase dnesni hudba dojima zpiisobem, jakym nds dojimaji fe¢nici.
Ano, kazdé takové dojeti srdce nezdvisi tolik na obrazech, nybrZ také na vzletu
myslenek, vedeni slov a na ténech hlasu a jeho vysce, hloubce, tichosti ¢i hlasitos-
ti. Pozorujme se tehdy, kdyZ nds dojme bdsnik plamennou a na obrazy bohatou
6dou, a jindy, kdy nds k pohnuti ptivede fecnik podle pravidel svého uméni.
V prvnim pripadé nase krev stoupd do hlavy, rozpdlime se a takika citime, jak
se dojmy mnoha obraz hrnou do mozku. V druhém pripadé je vSak zasazeno
predevsim srdce, a citime neméné, jak je skliceno a pohnuto, jeho ohen se Siii
a vzruSeni se rozvadi do vSech 7il téla. V kazdém pohnutlivém [fecnickém] pro-
jevu je cosi jako hudba, zpév, a tomu vétSinou pripisujeme nase dojeti. Proto
se také stavd, Ze mnohy recnik, ktery prednasi zcela pramérné véci pohnutym
hlasem, dojme vic nez jiny, jehoZ chladné vyslovovand slova snesou mnohem piis-
néjsi zkoumani rozumu a pravdy. Chce-li nékdo namitnout, Ze takové dojeti by
muselo odpadnout, kdybychom si dojemné véci tiSe cetli sami pro sebe, a prece
se tak nedéje, pak odpovim, Ze vSe nezdvisi pouze na hlasu a Ze uz vime, jak by
to, co si ¢teme potichu, znélo v pripadé, Ze by se to vyslovilo nahlas, a dojima nas
predstava a védomi dojimavého zvuku.
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Abychom se ale opét vratili k Horatiovym 6ddm. Ty se nedaji dobt'e zhudebnit
zvlasté proto, Ze vezmeme-li v ivahu jejich vnéjsi podobu, zda se, Ze je pro hudbu
ani v nejmensim nezamyslel. Ddle opovrhuje vlastnimi pravidly, neopévuje chva-
lyhodné ciny, va$né a potésent, nybrz nékdy v 6ddch rozepisuje ty nejvaznéjsi mo-
rdlni pravdy. Skute¢né dojimavé piSe jen opravdu vzdcné. Jeho srdce bylo méné
citlivé, zato jeho duch ohnivy, a hudebnimu bdsniku je mozno spiSe ddvat za vzor
Theokrita a Vergilia, o nichZ Boileau tekl: ,,Que leurs tendres ecrits par les Graces
dictés / ne quittent point vos mains nuit et jour feuillettés.” (A€ jejich nézné texty dik-
tované Graciemi / neopoustéji vase ruce ve dne ani v noci.)™

Dalsif dtivod je v tom, Ze vie, co se md zpivat, musi byt naplnéno citem a Ze to,
co cit vytvari, neni viibec obtiZzné ani Siroce dobyvano, nybrz je to prirozené, svo-
bodné a lehké. Veskera volnost, prirozenost nevylucuje presto z vyrazu silu, spiSe
k nf cili. Skute¢né Zivy cit hovofi méné slovy nez fakty. Nerika: ,Jsi strasny,“ ny-
brz: ,Jsi nelitostny tygr.“ Proto pristupuji metafory, alegorie, srovndni, jeZ vds$né
vyuZzivaji. Prirozenost pritom vylucuje jen to, co je prili§ vyhleddvané a prameni
pouze z velmi namdhané fantazie. Nesnese Zddné epigramatické ostrovtipnosti,
7adné vyumélkované prechody od jedné véci k jiné a tak ddle. Nic podobného
nenajdeme ani ve skute¢né lyrickych bdsnich, zato jisté ta nejzivéjsi a nejptisobi-
véjsi slova a myslenky, jeZ pochdzeji z dojatého srdce, které dokaze, Ze fantazie
viechno nahliZi dojatym zrakem a tak uvede v pohnuti celou dusi, aby nalezla jen
7ivd a opravdu silnd vyjddreni. Jestlize vS§ak hudba neni ni¢im jinym nez ohném,
Zivotem a citem, pak se v nasich dnesnich vokdlnich skladbdch opévuji predev§im
laska a nejnéznéjsi afekty. Chvalozpévy zaznivaji jen ziidka a skladatelé jsou nej-
zbéhlejsi ve vynalézani néZnych melodii. ProtoZe tedy ldska a néznd potéSeni maji
svij zdklad v touze po piffjemném, nemiiZze byt nikdy prili§ ani poetickych slov
piijemné a jemné podstaty, maji-li byt pro hudbu vhodné. A hlavné musi v bds-
nich urcenych ke zpévu vzdy panovat velkd sladkost, vice néZného a jemného. Jen
ziidka se objevi velké vystrelky fantazie jako v 6ddch, jimiZ se srdce musi nechat
strhnout, pokud to rovnézZ nejsou pouze Zertovné, vybdjené vasné, jez vdéci za
svij vznik vtipu. Srdce je matkou hudebnich pociti a samo obstara vtip a fantazii
jen potud, jak je pro jeho jemnd potéseni inosné. Proto musi byt jeho fec¢ lehkd
a nevyumélkovand, pokud mad zaputsobit piijemné, jak se o¢ekdva. A pokud vytva-
1 pouze nevyumeélkované prijemnosti, pak pouZije jen takové obrazy, jeZ se libi uz
tim, Ze cerpaji s vkusem a dsudkem z prirozenosti a srdce samotného.

Odtud tedy pochdzi skutecnost, Ze vétSina dél hudebnich umélci obsahuje
jemné city, lasku, néZnost a podobné, a hudebnici se do té miry nemyli, kdyz
pro zpévni kompozice takové jemné basné vyzaduji. Hudebni uméni samo miize
li¢it jesté i jiné silné pocity, jak se o tom lze presvédcit ve msich katolikli a pri
skvostné chramové hudbé protestantii, ba nékdy dokonce na jevisti. Nase dnesni

180 BOILEAU-DESPREAUX, Nicolas. L'Art poétique. Paris: Denys Thierry, 1674, Chant II.
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hudba je pfesto pro srdce tak dojimava a v kazdé skladbé jsou nahromadény
tolikeré krdsy zpévu a harmonie, Ze cit posluchace by nedokdzal tak silnd dojeti
snést, kdyby napiiklad mél hodinu poslouchat chrdamovou hudbu, v niz se li¢i
jen jediny afekt velebeni Boha nebo obdivu k jeho dilu. Pravem se tedy domniva-
me, Ze v rozmanitosti nalezneme vice obveseleni, takze kdyz bdsnik a hudebnik
naptiklad po prfenddherném predvedeni chvaly, vysosti a velikosti Boha, naSeho
Pédna, ve sboru zatadi recitativ, upozorni nds na nasi nizkost a pak nds v pokor-
nych slovech a ténech drie uc¢ini vnimavymi a my se vyzndme z viry. Ddle ndm
ukdZe bohatstvi bozi milosti a v drii nds opét ldskyplné ujisti, Ze nechce zavrh-
nout lidi, jakkoli jsou nehodni. A kone¢né nds proto upomene na radostnou
nadéji v nevyslovitelnou bozi milost, a aby nds prezkousel, povzbudi nds k opa-
kovanym chvalozpévim atd.

ProtozZe tedy nase dnesni zpivané basné obsahuji vZdy né¢jaky pribéh, nemohou
byt pojedndvdny pouze ve vysokém slohu. Ackoli Horatius hluboko pronikl do
stylu tragédii, prece doplnil:

Tragicus plerumque dolet sermone pedestri
Telephus et Peleus, cum pauper et exul uterque,

proicit ampullas et sesqui pedalia verba.

A jindy zas hrdina tragické hry si nat'ikd slovy opéSalymi:
tak Péleus i Télefos, vyhnanci bidni, odloZi - md-li se jejich Zal zmocnit divdckych
srdef - monolog sdhodlouhy a snim i pompéznost stylu.'™!
Prislusné misto francouzského Horatia'®*
vidla:

pritom obsahuje davod tohoto pra-

11 faut dans la douleur que vous vous abaissiez;
pour me tiver des pleurs, il faut que vous pleuriez.
Les grands mots, dont alors Uacteur emplit la bouche,

ne partent point d’un ceeur que sa misere.

Je tieba, abyste se v Zalu poniZili;
abyste rozplakali mne, musite sami plakat.
Velka slova, jeZ pak usta herce pln,

nevychdzeji ze srdce zasazeného utrpenim.'®

181 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O umeént basnickém. Praha: Academia, 2002, 95-97.
182 Tj. Boileau-Despréaux.
183 BOILEAU-DESPREAUX, Nicolas. L’Art poétique. Paris: Denys Thierry, 1674, Chant IIL
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Rimsky bdsnik ifkd ndsledné k vy$e uvedenému pravidlu, 7e v zidné poezii
by se nemuselo psdt soustavné ve vysokém slohu a afekty se nemuseji vyjadio-
vat dimyslné. Milovnici silnych myslenek nebudou tedy basné urcené ke zpévu,
které jsou vétdinou lehkého a prirozeného vyrazu, zatézkdvat. Je jisté obtiznéjsi,
cenncéjsi a dojemnéjsi nacrtnout jen jediny holy obraz nez celou historii 0 mnoha
postavach. V prostém obrazu nezkoumdme vSechny vztahy tak podrobné jako
v rozsdhlé praci. Patif k tomu nejvétsi zru¢nost a mimorddné silné srdce, jak pro-
mlouvat spravné feci jemnych vasni. Ludentis speciem dabit et torquebitur. (Bude si
zdanlivé hrdt, vsak vskutku se tryznit [jako herec].)"®*

Imitacemi se nic nesvede. Smutek musi byt vérohodny a ndrek bez falSe vychd-
zet z nejhlubsiho nitra. Stary herec jménem Polus, ktery hrdl vidy v Sofoklové
hie Elektra tuto princeznu, ztratil svého jediného syna, jehoZ nejnéznéji miloval.
Po prvnim prociténi bolesti vystoupil opét na jevisti, hral Elektru a vzal misto
nidoby, v niz mél byt popel Oresta, urnu s popelem svého syna. Zatimco obji-
mal nddobu, rikal slova ,smutny pomnik toho, jenZ na svété byl mi nejdrazsim*
s tak prirozenym zdrmutkem a s tak opravdovymi a Zivymi slzami, Ze posluchaci
byli citové nesmirné dojati.’® O Pietschovi'™® kdosi usoudil, Ze byl obvykle prilis
vzneSeny, nez aby se ponofil do hlubin vdSni a dosdhl jejich pfirozeného a ne-
vyumeélkovaného vyrazu; v jeho dilech, kterd napsal pro zhudebnéni, se najde
mnoho nadnesenych vyroku a damyslnych myslenek, ale témér Zadny afekt, ktery
by hovotil prirozené. Tak jako jsou protiklady, ostrovtip a hry vtipu nejvétsimi ne-
prateli vzneSeného, tak si myslim o Pietschovi, Ze bohuZzel prili§ vzneseny nebyl.
Vznes$end mysl nenalézd v podobnych vécech potéseni, a presto je ke vzbuzovani
a prijimani afektu nejvhodnéjsi.

ProtozZe se tedy hudba da spojovat pouze s takovymi slovy, kterd obsahuji fec
opravdovych vasni, a sice nejcastéji téch nejnéznéjsich afektd, maze se jisté tici,
ze sloh basné pro zpé€v musi byt piirozeny, lehky a zfetelny, stru¢ny a plynuly,
libozvucny a pavabny. Zvlasté sloh arii musi byt spiSe vymluvny a plynuly nez roz-
vla¢ny, nadneseny a zlomkovity, spiSe pusobivy a zietelny nez nuceny a zaobaleny,
spiSe prirozeny a nézZny nez vyumélkovany a liceny. Tyto predpisy viak nebude
tomu, kdo piSe v afektu, zatéZko splnit.

Slovo prirozené ma vice vyznami, zde ma smysl ndsledujici. Afekty jsou pro
kazdého clovéka cit a tim, Ze je bdsnik popisuje, pojedndvd o zndmych a piiroze-
nych vécech. VSe, co se fekne v afektu, stoji mdlo namahy a premysleni. MySlenky
a slova nds napadaji ndhle a soucasné¢ a vSe se déje prirozené a lehce. Mnohé
krasy poezie se daji namdhavé vynutit, to vSak pfi hnutich mysli neni mozné, ta

184 Horatius, Epistulae, 11, 2, 124. Pieklad viz HORATIUS FLACCUS, Quintus. Vaviin a reva.
Souborné dilo Q. Horatia Flacca. Praha: Odeon, 1972.

185 Mnohokrdt v déjindch divadla citovand anekdota pochdzi z Aulus Gellius, Noctes Alticae,
kniha VI, kap. 5. - Aulus Gellius byl Iimsky autor a soudce ve 2. stoleti n. .

186 Viz pozn. 156/11.
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Zadnou namahu a nucenost neznaji. Zvlastni, takzvané krdsné myslenky, z dale-
kych vy$in snesené zplisoby r'eci, pracné vydumané nardzky v predmétech a vyra-
zu, ilustrace, pfemitavd dimyslna slova, to neni jejich oblast. Cura verborum dero-
gat affectibus fidem, / et ubicunque ars ostenditur, veritas abesse videtur. (Vzdyt prece
prehnand péce o slovicka v takovych vécech odnimd citim vérohodnost, / a kde
se tla¢i dopredu uméni, tam vSude se zd4, Ze chybi pravda.)'®’

Hudebni poezie proto neni bez obraznosti a diiraznosti. Spise ji cosi chybi, aby
jeji sloh byl jesté diraznéjsi, a také nepochazi vSechno zdiiraznovani z obrazu.
Rozlet mySlenek a forma vyrazu piitom také ¢ini velmi mnoho a staci se jen podi-
vat u Vergilia na fe¢ rozhnévané Didony." Podle toho, jak se pri néjakém afektu
fantazie vice ¢i méné rozniti, pouZije vice ¢i méné¢ obrazi. Hnév, pomsta, pycha
a hrdost se casto vyjadiuji zcela vzneSené, ackoli je to spiSe nabubrfelost nezli
opravdovd velikost. Chvala a obdiv se také maluji v obrazech. Jind hnuti mysli s tim
vi§ak maji jen mdloco do ¢inéni a to, co pouze roznécuje obrazotvornost, ale nevy-
volava soucasné touhy ¢i odpor, pro hudebni poezii viibec neni vhodné. Horatius
je slavny zejména pro sviij silny a myslenkové bohaty vyraz. Podivejme se vsak, jak

189 3

se vyjadiuje, kdyZ piSe Maecenovi,' jenZ byl tak nemocen, Ze si prdl zemfiit:

AR! te meee si partem anime rapit
maturior vis, quid moror altera?
Nec carus eque, nec superstes
integer? Ille dies utramque

ducet ruinam. Non ego perfidum
dixi sacramentum: Ibimus, ibimus
utcunque precedes, supremum

carpere iter comites parati.

Kdy?z tebe, ktery pali mé duse jsi,

smrt pred¢asné nam vyrve, pro¢ mél bych jd,
¢ast bezcennd, jiZ nalomena,

dale sam Zzivorit? Den tvé zkazy

by byl i zkdzou pro mne. Tu prisahu

j4 neporusim.

Pajdu, kam pujdes ty,

i na posledni pouti svétem

jednou té ochotné doprovodim.'*

187 Quintilianus, Marcus Fabius. Institutio oratoria 1X, 3, 102. Cesky jako Zdklady rétoriky.
Institutionis oratoriae libri XII. Praha: Odeon, 1985.

188 Vergilius, Aeneis.
189 Gaius Maecenas (kol. 70-8 pt. n. L.).

190 Horatius, Carmina, 11, 17. Ccsky jako Vaviin a réva. Souborné dilo Q. Horatia Flacca. Praha:
Odeon, 1972, s. 5-12.
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Na obdivované chvdle v 6dach md srdce jen ziidkakdy velky podil, a jestlize
piece nécim prispéje, jediné fantazie to prekryje a strhne jinam. Fantazie umocni
viechna rozjimdni, vytvori nové obrazy, mySlenky a vyrazy, tvori ¢astd podoben-
stvi a bohaté popisy. Av§ak tak dimyslné a dalekosihlé skutecné vasné nejsou.
Jsou-li vyvoldny néjakym chvdlyhodnym objektem, vyjadiuji se Zivé, plamenné,
silné a vzneSené, ale dlouhé popisy, propracovana podobenstvi, nové obrazy a ob-
razna hlubokomyslnd vyjadieni jsou z vétsi ¢asti vysledkem pile a ndmahy; o tom
va$né nic nevédi. Popisy neuvddéji afekty do pohybu, nybrz jejich ohen spise
dusi. AvSak liceni nasi rozbourené mysli se ke zpivané bdsni dobi'e hodi, dokonce
se muze v accompagnement [doprovdzeném recitativu] poskytnout prilezitost do-
jimavym krdasam hudby, napfiiklad jako zndzornéni nékoho zoufalého.

Unsdglich ist mein Schmerz, unséglich meine Plagen;
die Luft beseufzt, dass sie mich hat gendihrt.

Die Welt, dieweil sie mich getragen

ist bloss darum verbrennenswert.

Die Sterne werden zu Kometen,

mich Scheusal der Natur zu toten.

Dem Kirper, schligt die Erd ein Grab,

der Himmel meiner Seel den Wohnplatz ab.

Was fang ich denn...

Nevyslovna je md bolest, nevyslovné mé souZeni.
Ovzdusi Zeli toho, Zze mé zivilo.

Svét, ponévadZ mé nosil,

si jen proto zaslouZ shoret.

Hvézdy se kometami stanou,

aby mé¢, stviru prirody, usmrtily.

Télu odmitd zemé hrob

a nebesa mé dusi pribytek.

Co si pocnu...""!

V hudbé je stdle cosi dramatického, predvddéni, dé€j. Afekty jsou v driich uva-
dény v personifikacich jako zpivajici postavy. V divadelnich hrdch se ale nesne-
sou zadné popisy a obSirnd podobenstvi, tudiZ se nehodi ani do zpivanych bdsni,

191 BROCKES, Berthold Heinrich. Fiir die Stinde der Welt Gemarterte und Sterbende Jesus.
In Herrn Berthold Heinrich Brockes Verteutschter Bethlemitischer Kinder-Mord... Kéln und Hamburg:
1715, s. 308. - Ukdzka se dostala i do vybéru fe¢nickych obrat pro mlidez, viz HAMANN, Johann
Georg. Poetisches Lexicon, Oder: Niitzlicher und brauchbarer Vorrath von allerhand Poetischen Redens-Arten.
Leipzig: Johann GroBens seel. Erben, 1725, s. 806. — Cituje téZ Johann Mattheson, Der vollkommene
Capellmeister, s. 189 ad.
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jediné obcas v recitativech epické kantdty, pokud nejsou prili§ dlouhé, nebot re-
citativy musi byt kratké. Muziciruje se spi$ kvili drifm. Posluchac uz vi, Ze hudba
bude pusobit na city. Pii dlouhych podobenstvich a popisech vsak srdce zistava
klidné. Ba dokonce v epickych kantdtdch c¢asto nejsou popisy prirozené, protoZe se
basnik na afektech arie musi podilet, jinak nemutze dojmout. Prectéme si vystiznou
ilustraci pana Hallera v jeho bdsni Alpy,'? v niZ 1i¢{ obsirné vyhled, jenz se otvird
oku z vrcholu hory poté, co se roztrhala mlha. Nekonecné potési, ale sama o sobé
neprobudi Zddné touhy, tim méné vdsné. A dramatické recitativy museji byt také
vzdy pojaty pateticky, protoze zZiddny d¢j, ktery za néco stoji, a nejméné ten, ktery
ma byt vhodny ke zhudebnéni, neni bez afektu. Stoikové nechtéli mit Zidné afekty,
a mozna proto je nemél ani umirajici Cato. Ale mné pripadd, Ze srdce tohoto vel-
kého Rimana bylo pti umirdni prece jen silné dojaté. Existuji bdsné, jez jsou spie
krasné nez dojemné. Bdsen pro zpév vSak musi byt hlavné dojemnd, nemusi byt
krdsnd; pokud se tedy neda tvrdit, Ze to, co fikajf city, je vZdy to nejkrdsnéjsi. Co
je opravdovy charakter fe¢i srdce, ukdzal Quintilianus. Rikd, 7e to nenf o nic té7%,
nez kdyz si ten, jemuz to prislusi mysli, Ze by to dokdzal fici rovnéZ - ne proto, Ze
mu to pripada krdsné, nybrz proto, Ze se mu zdd, Ze tomu tak opravdu je.

Protoze se vd$né v prirozené reci vyjadiuji neuméle, musi hudebni basnik psat
predevs$im jinak, vzneSené a pritom prosté. Priroda ndm predvadi ty nejvétsi
a nejkrdsnéjsi obrazy. Lze je v dilech starych Rekd a Rimant, na jejich malbdch,
sochdch a mincich dosyta obdivovat? Jak silné tahy, majestatni tvare a pusobi-
vé postoje tam clovék nalezne, nejuspornéjsi ozdoby, nejkrasnéjsi jednoduchost
a nejpiifjemncjsi nahotu. Ale tato nahota nenf ubohd, nybrz uslechtild a skromna,
nikoli odpornd, ale uchvacujici. Osoby vzneSeného rodu se vyjadiuji vidy bez
vyumeélkovanosti a usili, Spatné a prosté, ale presto krdsnéji a lépe nez ti, ktef{
vdédi za vzdélani svého rozumu pouze tlaku a pracovitosti. Uslechtilé myslenky
jsou lehkého vyjddieni jisté dobie schopné. Maji v sobé stdle urcitou prostotu,
cosi nevyumélkovaného, a jen jediny zietel. Nebo bych nemél lehké vyrazy na-
Sich nejvytecnéjsich citt, lasky, pratelstvi, vdécnosti, dobroty a prizné poklddat za
uslechtilé, kdyZ vyraz neni ni¢im jinym nez rouchem myslenek? VSechny vyte¢né
véci maji sice urcitou tihu, ale tak na né nepohliZime, a ne vSechny tézké véci jsou
vytecné. Existuje urcity bohatsi druh vtipu, neZ je ten, ktery prevlddd v anakre-
ontskych pisnich. Anakreontsky je vSak prece hezci, protoZe je jednodussi, pri-
rozenéjsi. Pope rikd: Wie der Schatten das Licht angenehmer macht, also wird auch
durch eine sittsame Einfalt die Lebhaftigkeit des Witzes erhihet. (Jako stin ¢ini svétlo
prijemnéjsim, tak se také cudnou prostotou zvysi svézest vtipu.)'*

192 Albrecht von Haller, Die Alpen. Podnétem k bdsni byla Hallerovi jeho cesta po Alpdch
roku 1728. V poznamkdch upozoriuje na rostliny, které zaiadil do svého botanického dila Enumeratio
methodica stirpium Helvetiae indigenarum.

193 Alexander Pope, An Essay on Criticism. V komentafi v tvaze o vtipu se Pope odvolava
mj. na Quintiliana: ,,But like a shadow, proves the substance true; / For envied wit, like Sol eclips‘d, makes
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Hudebni bdsné proto mohou byt krasné, i kdyZ se v nich neobjevuji skvélé
obrazy ani vyumélkované myslenky a hlubokomyslné vyrazy.

K vytvoreni dobrého textu ke zhudebnéni nestaci v Zddném piipadé mit jen
dost vtipu a rozumu. Je spiSe nejvétsim nesStéstim svéta, jestliZe chce nékdo byt
pouze skutecné citlivy a mit pouze nézné a delikatni city, a pritom se jim odddva
bez zdrzenlivosti. To, co nazyvame divtipnymi mys$lenkami, hudba zfejmé vibec
vyli¢it nemize. Jisty autor je povazuje za jed hudby. V hudebni poezii, 1ika, se ne-
smi popisovat nic jiného nezZ smyslové a nézné véci a nic nez hnuti srdce. Je tieba
se vyjadfovat pavabné a pritom prirozené, a pokud to nékdo neumdi, tak af radéji
pise jednodusSe a Spatné, ba nizce. Hudba to povznese a bude se k tomu hodit
mnohem lépe nez k vysoustruhovanym produktim jeho projevli, napadenych
a zkaZenych lecjakymi médnimi dily ducha.

Citlivost je viibec kazdému divadelnimu basniku pravé tak potiebnd jako her-
cam, ktef{ jen jejim prostrednictvim vystihnou spravny druh a spravny tén afek-
tu, jejZz maji vyjadrit. Skrze ni se do jejich hlasu dokonce dostdva cosi jako herecka
akce, jejich pohledy promlouvaji, pohyby jejich téla se stavaji oduSevnélymi, 1idi
se podle vd$né, jiz nam zretelné ukazuji gesty tak dokonale odliSnymi od jinych,
Ze to nemuzeme neuznat. Ve Voltairové tragédii Zaire'"* hovori laska vidy co nej-
né7néji a vyraz neni bohaty na obrazy ani skvostny a styl je pfirozeny a strucny.
Tento basnik povazuje ¢tvrtou Vergiliovu knihu'®
lidsky rozum vytvofit, a Iikd, Ze v ni pfesto neni nic slozité hledaného, nybrz vie
je zcela prirozené. Tvrdi, avsak z jednoho pro nas rovnéz piiznivého diivodu, Ze
Cinna a Britannicus'* jsou dvé vyte¢nd dila, totiZ proto, Ze je zndme zpaméti. Ve
skutecnosti bude kazdy skladatel basnikovi zavdzdn, pokud se bude vyjadiovat
takovymto zptsobem: Que tout ce qu’il dit facile a retenir, / de son ouvrage en vous
laisse un lon souvenir. (Necht vSe, co sdéli zpusobem snadnym k zapamatovéni, /
ve vds z jeho dila zanechd trvalou vzpominku. )%’

U néZnych vds$ni snadno pripustime, Ze se vyjadiuji lehce a ptirozené. Staci jen
porovnat Horatiovu prvni a druhou 6du s 6dou tfeti, v niZ najdeme mnohem vét-
§f lehkost a plynulost nez ve dvou prvnich. Ba i ve ti'eti 6dé, o Vergiliové odjezdu
do Atén,"® je prvnich sedm versi, v nichz promlouvd afekt ldsky, mnohem pfiro-

za to nejvytecnéjsi, co mohl

zenéjsich, neZ jsou verSe ndsledujici, v nichz se pritel opét stava filozofem. Chci
vsak jesté uvést nékolik prikladd, z nichz vysvitne, Ze i chvdla, ¢i dokonce hrdost

known.“ V némeckém prekladu roddka z Brna Johanna Christiana Dambecka (1774-1820) vyslo pod
titulem Versuch von der Kritik v Praze 1807, Dambeckuv preklad se lisi od Krausem uvedeného cititu
slovosledem, i vzhledem k datu vydani musel Krause znat anglicky original.

194 Voltaire, Zaire, tragédie o péti d&jstvich, 1732.

195 Vergilius, Aeneis, kniha IV obsahuje tragédii Didony: Aenédstiv odjezd z Karthdga a Didoninu smrt.
196 Pierre Corneille, Cinna, 1641; Jean Racine, Britannicus, 1669.

197 BOILEAU-DESPREAUX, Nicolas. L’Art poétique. Paris: Denys Thierry, 1674, Chant IIL

198 Horatius, Carmina, 1, 3 (Lodi, jeZz ma dovézt Vergilia do Athén).
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se vyjadiujf strucnéji a snadnéji, nez se vSseobecné mysli. V Knihdch MojZiSovych se
nachdzi chvalozpév détf Izraele, ktery zpivaly po svém vyvedeni z Egypta a ktery
zni priblizné ndsledovné: Uvrhl jsi na né svij hnév a on je sezehl jako troud. Tuvym
dechem byly vzduty vody, viny cnély jako hory a morské dno se spojilo. Nepritel pravil,
chei je prondsledovat, chei je polapit, jejich kovist rozdeélit a uhasit na nich svij hnév.
Chci sviij mec tasit a md pést bude jejich zkdzou. Tu nechal jsi vdt sviij vitr a prekrylo jej
move. Jako olovo klesl do mocnych vod.'

Nejsou to silné myslenky? Neni vSak vyraz zcela jednoduchy? Chtél jsem tento
priklad uvést z raznych divodu. Je povaZovan za nejstarsi vzor lyrické poezie. Byl
vytvoien pri piileZitosti, kdy se uskutecriovalo nejvétsi povzneseni duse. Je od spiso-
vatele z vychodnich zemi.?” A presto je vidét, Ze afekt myslenek vyjadiuje Zivot, silu
a ohen; vyraz vak je nevyumélkovany, lehky, stru¢ny, plynuly a slova nejsou slozité
vyhleddvana nebo podivna. K tomuto ddvnému spisovateli bych chtél pripojit jed-
noho nového, jehoZ myslenky stoupaji do takovych vysin, Ze je mnozi nemohou ani
nasledovat. Je to Milton.?”! Hned na zacatku svého Ztraceného rdje Yika: Kdyz prond
arciddbel byl Bohem srazen a po dlouhém bezvédomi opét prisel k sobé, pozvedl ndhle své
mocné télo opét vzhiiru z baziny. Na obou strandch ohybaly své ostré Spice odraZené plameny
a zatimeo se ve vindch pievalovaly, oteviely uprostied hriizné vidoli. Ddbel sestoupil na su-
chou zem, kde kdysi byla zemé, kterd vytrvale hovela jasnym plamenem, jako vrouct jezero.

To je velky, silou naplnény obraz, ale ne dojimavy. Poté zac¢ne hovorit Satan
a mimo jiné pravi: Méjte se dobre, blazené plané, kde radost na véky prebyvd. Bud po-
zdraveno, ty ohavné misto, bud’ pozdraven nejnizsi svéte, a ty, nejhlubsi peklo, privitej svého
nového obyvalele, toho, kiery si s sebou pyindsi dusi, jiz nedokdZe zménit misto ani cas.

Satan zde hovori s afektovanou lezérnosti a osvojenou houZevnatosti. Souvis-
lost ale uci, Ze se nachdzel v mimofadné silném afektu. V jeho pribéhu je vyraz
jen lehky a nevyumélkovany, a to v disledku toho, Ze jeho afekt narustd a jeho
obrazotvornost se roznécuje. Rika: Co bych se ptal, kde jsem, kdyZ jsem stdle ten diivéj-
$G, a ¢im mdm byt? Vsechno, jen o to mensi, nez je ten, jehoZ vétsim ucinil hrom. V mém
smy$lent je viddnuti hodno, aby se po ném dychtilo, i v samotném pekle. Je lepsi viddnout
v pekle, nez v nebi slouzit.*

199 2. kniha MojziSova, 15, 7-10: ,Nesmirné vyvySen rozmetds tocniky, vysilds své rozhorleni, jako
oheri strnisté pozve. Dechem tvého chyipi pocaly se kupit vody, pitboje zistaly stdt jako hrdze, sesedly se tiné
propastné v klin move. Nepiitel si 7ekl: Pustim se za nimi, dozenu je, rozdélim kovist, ukojim jimi svou dusi,
mec vytasim, porobi si je md ruka. Zadul jsi svym dechem a move je zavalilo, potopili se jako olovo v mocnych
voddch. “ (Ekumenicky preklad).

200 Krauseho tdaj ,morgenlidndischer Schriftsteller” se vztahuje k chdpdni vychodnich zemi
z pozice zapadoevropského kiestanstvi, pro néz v ,Orientu” leZely i jizni Evropa, Balkdn atd.

201 John Milton (1608-1674), statni ufednik v obdobi Olivera Cromwella a spisovatel, proslul
predevsim epickou basni Paradise Lost (Ztraceny rdj, vyd. 1667), kterd inspirovala fadu dal$ich autora
a inspiruje dodnes.

202 Prvni cesky preklad Miltonova Ztraceného rdje vySel roku 1811 v prekladu Josefa Jungmanna
v Praze u nakladatele Bohumila Hdseho a poté jesté v nékolika vydanich.
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Tak hovofi Satan ve své pySe, v onom afektu, kdy se vyjadiuje nejdimysInéji
a nejnabubfeleji; Satan, ten nejdomyslivéjsi ze stvorfenych duchti. A pifece nacha-
zime v této nadutosti jen malo ostrovtipu, mdlo obrazli a jest¢ méné prazdnych
myslenek. Vyraz je strucny a jednoduchy a predeslému popisu pekelné baziny
zcela nepodobny.

Nic nevyzaduje od skladateli tolik usilf jako slova, jeZ jsou preplnéna myslenkami
a prili§ zatézkand. Maji navic jest¢ tu smilu, Ze pokud se jim na né nepodaii vytvorit
nic kloudného, basnici to vyklddaji v jejich neprospéch. Opravdovy divod ale je, Ze
afekty takto nepromlouvaji. Nelze tedy také pochopit, jak se mohli skladatelé vyrov-
nat s nékdejSimi nabubfelymi hamburskymi operami.?”® Basnici sami si, jak se zda,
namlouvali - protoZe vétsina lyrickych bdsni je plnd silnych ¢rtd a obrazii a opera
se zpiva - Ze ani oni nemohou psat s dost velkym bohatstvim obrazt a prehanéni.
Nespravnost tohoto minéni je vS§ak mozno posoudit podle toho, co jsem uz rekl.
Je pravda, Ze kdyZ Pindaros opévuje vitéze olympijskych her, pouZivd opovadzlivé,
silné vyrazivo. Ale jak casto md operni skladatel piileZitost opévovat takovy namét?
Laska, smutek, strach, bazen, soucit atp. hovor{ zcela jinak a Horatius se vyjadiuje
o smrti Quintilianové zcela lehce, nevyumélkované a bez obrazt.?”* Tato lehkost,
prirozenost, ktera musi panovat v jemnych pocitech, jimz podobné obsahuje vétsina
hudebnich dél, vsak svedla jiné bdsniky, aby psali basné ke zpévu zcela nevyrazné,

mdle a jakoby bez nervu. Sam Konig,*”

jemuz se jinak v hudebni poezii celkem
dafilo, je z téchto chyb nékdy obviilovan. Z toho divodu se celou hudebni poezii
opovrhovalo a myslelo se, Ze baser, jeZ je uréena ke zhudebnéni, nemutiZe byt dobra.

ProtoZe se vSak hudebni bdsen zpivd, musi byt plnd Zivosti, predstavivosti a ak-
¢nosti i z nasledujictho dtivodu. Hudba vZdy obsahuje jakysi druh déje a slavnost-
nosti. Je-li néjaka basen predcitdna, necte se nikdy takovym zpiisobem a s takovou
7ivosti, jako se zpiva drie. Afekty jisté nepromlouvaji tak, jako se béZné jednd.
Poeta a hudebnik tedy musi dat pévci piileZitost pro pézy a gesta. V chrdmové
a komorni hudbé se od toho musi z riznych pficin vétsinou upustit, ale pravé
proto musi tento charakter tim vic obsahovat slova a tény, aby si posluchacova
obrazotvornost nedostatek nahradila a to, co si od predvedeni afektt sliboval,
se zachovalo co nejdokonaleji. Jsem také toho ndzoru, Ze pévec nesmi nikdy stdt
jako nehybny sloup. Ma piece to, co zpivd, procitit. Podivejme se nékdy na ne-

prekonatelnou Astruu®® na jevisti a pak odvratme zraky jinam; tak se presvéd-

203 Hamburskd opera ,na Husim trhu“ (,Oper am Gansemarkt“), existujici mezi roky 1678-1738,
byla pryvnim mé§tanskym divadlem v némeckojazyéném prostoru. Jako skladatelé byli s jeho existenct
spojeni napft. Christoph Graupner, Georg Friedrich Hindel, Johann Adolf Hasse, Reinhard Keiser,
Johann Mattheson, Georg Philipp Telemann.

204 Horatius, Oden, 1, 24.

205  Johann Ulrich von Kénig, viz pozn. 157/1I.

206 Giovanna Astrua (1720-1757) sopranistka, angaZovana berlinskou dvorni operou 1746-1756.
Viz pozn. 74/1.
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¢ime o sile herecké akce. Neni snad nejsmésnéjsim protimluvem na svété zpivat
s lhostejnym vyrazem a strnulym postojem, kdyZ ndmi clouma bolest a utrpeni?
Presto, pravda, v tom musi existovat mira a zpévdkovy postoje a gesta musi mit
cil, jaky mu stanovi jeho skromnost podle mista a okolnosti.

Podle vieobecného estetického pravidla md mit kazda krdsnd véc co nejpres-
néjsi urceni. Hudebni basnik to muze naplnit tim, co jsem po ném pozadoval
v predeslém textu. V§eobecnd mravni nauceni, jakd skryté obsahujf drie, se vzdy
museji prosti‘ednictvim osob, které je predvddéji, ucinit smyslovéjsimi a srozumi-
telnéj$imi, jinak v divadelni hi'e ani v hudbé nic neznamenaji. Nudné a neZivotné
mordlni poucky jen ¢ini piednes nevyraznym a posluchace odrazuji. Slova nékdy
presvéd¢i méné nez gesta a ta nesmi afektim nikdy chybét. Francouzsti herci
bdji o Molierovych hrdch, Ze se z nich da zcela nesrovnatelné naucit hereckému
projevu. Cim vice ddva text prileZitosti k herecké akci, tim je pro hudbu lepsi.
Nevidime snad pfi slovech Warte, du kleine gefliigelte Schlange, / fang ich dich so?
(Pockej, ty maly okiidleny hade, / Ze té chytim?), jak maly rozzlobeny Amor hbité
pokyvuje hlavou a prstem hrozi véele, kterou pristihl na své nejmilejsi razir*"”

Hudebni verSe potiebuji jeSté méné neZ jiné basné neuzitecné ¢i Spatné vlo-
7ené basnické privlastky. Jsou to drobné popisy téze véci. ProtoZe totiz skladatel
v driich slova opakuje a ilustruje jejich obsah, miiZe snadno na takovy nicnetika-
jici basnicky piivlastek piipadnout. JenZe kdyZ nenf jiny, musi ho pouZit, coZ by
se v jiné bdsni moznd prehlédlo. Velky podil nabubielosti spoc¢ivd v pridavnych
jménech. Z feci afektt je vsak veskera nabubielost vypovézena; pfipousti se leda
tehdy, kdyZ promlouvaji pycha, nadutost a hnév.

Jakkoli jsou nékteré afekty mnohomluvné, prece vSechny miluji stru¢nost for-
my vyjadieni. Dokazuji to vSechny dojemné projevy. Prudké afekty dokonce vy-
razeji pouze trhané véty. Rozzlobena Vergiliova Dido 11ka: I, sequere Italian ventis,
pete regna per undas. (Jdi! Pluj do Itdlie! Jdi za 1'i8f vichrem a bouri!)*®

Je-li u kazdé reci neprijemné, jestliZze se myslenky a slova prili§ casto prerusuji,
dokud nent jejich smysl zcela vysloven, vyskytuji se v hudebnich verSich vsunuté
véty ze vSeho nejméné. Hudba miluje strucnost a je téZ namdhavéjsi zpivat nezli
mluvit. Totiz: Id auribus nostris gratum est inventum, quod hominum lateribus non
tolerabile solum, sed etiam facile esse posset. (Nebot to jen sluchu naSemu libé zni, co
plice lidské ne snad jen vydrzZeti, ale snadno vydrzeti mohou.)?”

V drii tedy musi po péti az deviti slabikdch promluva ddvat néjaky smysl. Je-li
perioda ponékud dlouhd, je tfeba se prece snazit jeji ¢dsti vytvorit srozumitelné
a postavit je vzdjemné¢ do dobrého vztahu. Skladatel nesmi skoncit diive, nez je

207 Text z nedochované kantdty J. W. L. Gleima zhudebnéné Krausem.

208 Vergilius, Aeneis, IV, 381, Dido rozhnévand, Ze ji Aeneas opustil. Preklad viz VERGILIUS
MARO, Publius. Aeneis. Praha: Svoboda, 1970.

209 Cicero, De oratore, 111, 181. Cesky jako Troje knihy o fecniku. De oratore libri tres. Praha: Ceskd
akademie cisare Frantiska Josefa pro védy, slovesnost a uméni, 1915.
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smysl slov dokoncen a dlouhé periody v jedné melodii ziidka potési. Est brevitate
opus, ut currat sententia neu se / impediat verbis lassas onerantibus aures. (Nutné je
strucnosti dbdt, aby myslenka spéla / a pritom zdplavou obtiZnych slov snad usi
nam neznavovala.)??

Rétorické zdrezy, dvojtecky, ¢drky atd. jsou v dobré melodii vzdy kratké a také
jen u kratkych rétorickych ¢asti textu se daji dovedné umistovat opakovani slov.
Kazdy by se rad ke zpévu pfipojil a naucil se melodii zpaméti. Tak si v§ak nelze
pocinat, kdyZ jsou odmlky po dvojteckdch a ¢arkdch dlouhé. Spojky jsou v driich
naprosto zbytecné, afekty se s jejich pouZitim neobtézuji, ledaZe tim mohou do-
dat prednesu vétsi diraz. Kvili této strucnosti se ke zhudebnéni nehodi alexan-
drinské verse, dokonce ani k recitativiim, pokud useky nejsou oddélené ¢arkou.

Ani sloh, kterym si poslouzime pii sentencich (prupovédich), nenf vhodny. Bre-
vis esse laboro, obscurus fio. (Tak struc¢nost je cilem mym a stdvim se nejasnym.)?"
Tento styl je ziidka prijemny a zfetelny, coz prece tvoii hlavni vlastnost hudebni
bdsné. Afekty nejsou ani dostate¢né duchaplné, aby predndsely sentence. Je to
prava strucnost prednesu, kterd snizuje jeho nepiijemnost, a vSechny druhy mys-
lenek se mohou vyjadrit stru¢né. Pokud je pravda, Ze nase arie pochdzeji z chéra
antickych autort, méli by si nasi bdsnici vzit stru¢nost jejich radka a vyjadfovani
viibec za vzor. Neni pravé nutné, aby kazdy stru¢ny fddek mél dokonaly smysl.
Re¢ by pak ztratila Zivy nerv. Aviak veskeré pravé smyslové poznani ma sklon
k zevrubnosti a ¢im vice jsou obrazotvornost a srdce vzruseny, tim jsou promluvy
kratsi.

Pro skladatele je také prijemné, jsou-li texty plynulé a snadno se vyslovuji. Zpév
vyZzaduje zdvojené usili, je tfeba vyslovovat slova a tvofit krasny tén. Ustroji, kterd
jsou k obojimu nutnd, nesmi byt kvili své povaze a sousedstvi piili§ unavend.

To je tfeba mit na zfeteli zvlasté u jemnych vasni, jim7z mize zpévak velmi
prospét charakterem a krasou ténu. Kdyz vsak potfebuje prili§ ¢asu na tézko vy-
slovitelny text, pak mu to brani, aby dokonalostmi svého hlasu a krasou tént po-
sluchace dojal. Ackoli je plynuly ver§ krdsny i bez myslenek, je presto jisté, co 1ikd
Pope, ze lehce plynuly sloh nevznikne ndahodou. Ziskdvd se uménim, tak jako se
pohybuji nejobratnéji ti, kteti se ucili tancit. Sila vyrazu se musi spojit s libeznosti.
Jakysi spisovatel ¥ika o lyrickych basnicich Recka, jimz dava Cicero prednost pied
vSemi bdsniky tohoto naroda, Ze stopy a druhy versi jejich pisni byly tak jemné,
az ucho vérilo, Ze slysi cosi ve vazaném slohu.?'? Pouze zpév, ktery obracel pozor-
nost k odmérovani ¢asu, dovolil si uvédomit, Ze §lo o verSe. Bez taktu byly témér

210 HORATIUS FLACCUS, Quintus. Satiren, 1, 10, 9-10. Ceskyjako Vaviin a réva. Souborné dilo
Q. Horatia Flacca. Praha: Odeon, 1972.

211 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni bdsnickém. Praha: Academia, 2002, 25, 26.

212 Krause zi'ejmé odkazuje na Johanna Christopha Gottscheda, Versuch einer Critischen Dichtkunst
vor die Deutschen (viz pozn. 87/1I), kapitolu XII: Von dem Wohlklange der poetischen Schreibart, dem
verschiedenen Sylbenmaafle und den Reimen.
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jako hebrejska poezie, kterd je bez ¢asomiry a li$i se od prézy pouze druhem my-
Slenek a znamenitosti vyraziva. Lehkost a plynulost tedy predstavuji hlavni krdsy
poezie urcené ke zpévu. Ackoli mnohy ctendl posuzuje bdsenl pouze podle jeji
libozvucnosti, musi prece rozlidit muzny ptvab od slabé zmeékcilosti a ja povazuji
libozvuk za krdsu pouze tehdy, kdyZ nepterusuje slovni vazby ani neni v rozporu
s povahou véci a myslenek, nybrz je navic podporuje.

Hudba je pohyb, vyvolavd hnuti duse, a afekty si ¢asto pomdhaji i takovymi
obrazy, jez k néjakému pohnuti odkazuji, protoze z néj samy vznikaji. Dostane-li
tedy skladatel od bdsnika podnét, aby napodobil v ariich prostifednictvim tént
pohyb, kterym md zndzornit afekt v téchto driich obsazeny, dodd to melodii vétsi
zivost a dojem. Basnik je povinen tak ¢init, nebot piSe pro hudbu, ledaZe by tim
zanikla néjakd zdsadni poetickd krdsa. M¢l-li by v§ak bdsnik obraz, ktery by stdl
na $estém stupni poetické krasy a Zivosti, ale nebyl muzikdlni, a k tomu jesté jiny,
jenz by byl jen na tfetim stupni poetické, ale zdroven na tfetim stupni hudebni
dokonalosti, mize ddt prednost tomu druhému pred prvnim, nebot jeho bdsen
je ke zpivani a nikoli ke ¢teni. V opere Arminio prisahd otec smrt svému synovi,
protoZe proti otcové vuli zachranil pred smrti pritele, ktery mu jednou také za-
choval Zivot. Syn je nabadan, aby se podrobil, a ten zpiva arii:

Da Figlio oprai.
s’ei vuol, ch’io mora,
Tu me vedrai

da Figlio ancora
cader la vittima
del Genitor.

Nella sua destra,
pria che nel petto
scenda ferirmi,
pien di rispetto

io sapro imprimere

baci d’amor.

Jednal jsem jako syn.
Kdyz chce, abych zemfel,
uvidis,

Ze jako syn také

padnu za obét

otci.

Na jeho pravici,

drive nez se k hrudi

priblizi,
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pln dcty
dokdzu vtisknout
polibky lasky.??

Zde by mohl afekt uctivé nepoddajnosti misto slov cader la vittima (padnu za
obéf) moznd najit néjaky jiny obraz. Jenze pordzka obétniho dobytcete poskytla
podnét k hudebnimu napodobeni a pan Hasse ho vyjadril skrovnymi prostredky
a Stastné. V jiné casti se nachdzejici mySlenka Nella sua destra io sapro iprimere
(Na jeho pravici... dokdzu vtisknout) se hudebné dala napodobit neméné krasné.
Obsahuje cosi velmi dojimavého, a pritom mnoho ak¢nosti. Zpévak nemuzZe jinak
nez gesty zndzornit uctivy pohyb polibeni ruky.

Obraz nebo predstava jsou hudebni, jsou-li zaloZeny na jednom afektu, zvlasté
na hudebné prijemném afektu a z ného vyplyvajicich déja:

Gottlichs Kind, lass mit Entziicken
dich doch an mein Herze driicken;

deine Schonheit nimmt mich ein.

Bozské dité, dovol, abych té s nadsenim
prec na své srdce pritiskl;

tvd krdsa mne uchvacuje.?"

V jiném dile téhoZ autora zpivd slaby virou:

Mein Glaube ringt in letzten Ziigen

Herr, steh ihm doch mit Stirkung bei.

V poslednim taZeni bojuje m4d vira.

Pane, bud’ mu presto posilou.?®

Dale jsou muzikdlni zvlasté ty predstavy, jez se zaklddaji na né¢jakém pohybu,
ktery muze byt tény napodoben. Zde se vsak skladatel musi vyvarovat nadbytec-
nych ilustraci, napriklad:

213 Johann Adolf Hasse, Arminio (verze 1745), libreto Giovanni Claudio Pasquini, 3. déjstvi,
9. scéna (Segeste). Tiskem Giovanni Claudio Pasquini. Opere, Arezzo 1751.

214 Georg Philipp Telemann, Weihnachiskantate, TWV 1:1020, text Erdmann Neumeister.

215 Georg Philipp Teleman, kantata Mein Glaube ringt in letzen Ziigen, TWV 1:1111a, text Tobias
Heinrich Schubart alias Teophilus Sincerus.
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Herr, streu in mich des Wortes Samen,

mit deiner Gnadevollen Hand.

Pane, zasij do mé sémé Slova,

milostivou rukou svou.?!

Ve slovu streuen (zasivat) je obsazen hlavni obraz celé véty a mnohy skladatel by
jeho napodobeni provddél béhem celé drie. Jd vSak pochybuji, Ze by se tim melo-
die stala dojimavou. Jest¢ méné muzikdlni je ndsledujici predstava:

Bei heisser Trimen dickem Regen,

zerschmelzt des Jammers kalter Schnee.

Pri hustém desti slz palcivych

roztaje narku chladny snih.?”

Nisledujici slova jsou podle soucasného minéni muzikdlni, ackoli se zdaji po-
nékud vyumélkovana:

Steige, falle,
zirkle, walle
vor heiliger Freude,
du christliches Blut.

Stoupej, padej,
to¢ se a vln se
svatou radosti,

krvi ki'estanska.?'®

Obrazim, které sluch privadi k fantazii, ddvime v hudebni poezii - a zvlasté
v driich a doprovodech, v nichz skladatel napodobuje obsah slov - prednost pred
témi, jeZ k ni pronikaji prostednictvim jinych smyslt. Misto vyrazu: vertrocknet
ihr Trédnen (oschnéte, slzy), feknu hudebnéji: ihr Trauertone schweiget (vy smutné
téony, umlknéte). Poetické je:

216 Georg Philipp Telemann, kantata Herr, streu® in mich des Wortes Samen, TWV 1:771a, text
Tobias Heinrich Schubart.

217 Georg Philipp Telemann, kantdta Ich seh® euch fast mit bittern Trdnen, TWV 1:862a, text Tobias
Heinrich Schubart.

218 Georg Philipp Telemann, kantdta Gottlichs Kind, lass mit Entziicken, TWV 1:632a, text Tobias
Heinrich Schubart.
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.. ich sehe schon die grofen Wunder,
die noch kein sterblich Aug erblickt.

... jiz vidim velké zdzraky,

jez lidské oko dosud nespatfilo.??
Hudebné poetické je:

.. ich kann schon von den Engelchdren

die nie gehirten Stimmen héren.

... uz slySet mohu z andélskych chért

hlasy dosud neslysené.?*’

Italové, kteri se vyznacuji zjitfenou obrazotvornosti, uzivaji zvlasté v afektu ob-
razy mnohem castéji nez my a nemizeme je kvili tomu nijak kdrat. Nepripadd
prece vse stejné prirozené ani dvéma jednotlivelim, natoZ pak dvéma ndrodiam.
Chci pritom zminit jeSté jednu spiSe muzikdlni neZ poetickou otdzku, totiz zda
se maji napodobovat metafory, které jsou v néjakém jazyku zazité. Netroufdm si
prisvédcit bez vyhrad, nebot mnohy posluchad, kterému uz je néjaky obraz bézny,
by se mohl vzpirat, kdyby ho hudebnik chtél jesté oZivit, a mohl by tak vzbudit
spiSe smich ne7 potéSeni. Mdm na mysli obrazy jako ,vzndSet se mezi strachem
a nadéji“, ,vrhnout se na zem*®, ,roky ubihaji* atd.

Necht si nikdo nemysli, Ze na bdsnika, pokud jde o hudebni predstavy a ob-
razy, ¢infm velky natlak. Breitinger fikd, Ze pro kazdy bdsnicky druh plati urcité
zvlastni rozdélovani figur a fecovych ozdob. Satirikové uZivaji obrazy, které lidi
prinuti, aby se zastydéli, pastyiské basné zase takové, jez se vztahuji k Zivotu na
venkové. Hudebni poezie neni méné znamenita neZ jiné bdsné. Skoro vidy ho-
voifme s imyslem sdélit jinym nejen své pocity, ale také ndzory. Nechci ostatné
basnikim radit, i kdyZ charakter afektu to pripousti, aby ptili§ hromadili obrazy,
zvlasté pak v driich. V kazdém dilu drie neni poti‘eba vic neZ jedna takova predsta-
va. V recitativech, jeZ jsou komponovany bez ndstroju, je celkem lhostejné, odkud
se obrazy vezmou.

Leckdo mini, Ze pokud je bdsen naplnéna slovy, ktera vyjadiuji smich, Zer-
tovani, paddni, stoupdni, Seveleni, burdceni, hifmén{ atp., je uz muzikdlni. Po-
sledni ze zde uvedenych slov tomu odpovidaji jen velmi mdlo. Sméruji pouze

219 Johann Valentin Pietsch, Kantata bei der Beerdigung seines seligen Vaters Anno 1726. In TYZ. Des
Herrn Johann Valentin Pietschen [...] gebundne Schriften. Konigsberg: Christoph Gottfried Eckart, 1740,
s. 255. Citovdno nepresné: ,[...] wobei mir Gott die Wunder zeiget, die noch kein sterblich Aug erblickt.”
220 Tamtéz; verse drie na sebe navazuji v opacném potadi: ,Ich kann schon von den Engelchoren
/ die nie gehorte Stimmen horen, / wobei mir Gott die Wunder zeiget, / die noch kein sterblich Aug erblickt.”
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k prazdnému hluku, ktery nepotési ani nedojme. Je spravné, jestlize se basnik
odvdzi ucinit obsahem hudebni skladby ¢i drie ndsilnou, hlu¢nou a straslivou
predstavu, ale musi také uZzit slov, kterd jsou takovym myslenkdm piimérend.
U muzikdlnich slov jde hlavné o to, aby jejich obsah skladateli poskytl prile-
7itost prostrednictvim vhodné ndpodoby prirody zndzornit zamySleny afekt
novéji, s vétsim plivabem a ticinkem. Cokoli, co k tomu neprispiva, je jen hraci
strojek, a ne hudba. S tim také souvisi vhodna volba adjektiv. Dlouhé popisy se
pro hudbu hodi ziidka, nebof vd$né jim neposkytuji ¢as. Bdsnické privlastky -
bez ohledu na to, Ze nejsou ni¢im jinym neZ pouze drobnymi popisy, bez nichz
vSak Zddna fe¢ nema silu ani Zivot a stala by se zcela nevyraznou - musi bdsnik
vybirat tak, aby se daly v hudbé napodobit a vyjadrit. Melodickym postuptim
to doda velmi prijemnou rozmanitost. Neni v§ak nutné, aby skladatel v§echna
slova tény dalekosdhle ilustroval. Dva tény na jedno slovo uz casto dostacuji,
pokud jeho vyznam zdarazni charakterem, vySkou, hloubkou, v dynamice sla-
bé nebo silné, ptivabné nebo drsné. Uvede-li skladatel v drii jedno nebo dvé
muzikdln{ slova ob3irnéji, je to az dost. Casto neni nutné ani to, jen kdyby se
s tim pévci spokojili a nechtéli svd uméleckd hrdla stdle uplatriovat v bézich,
které se k tomu casto uzZivaji. Jeden francouzsky hudebni umélec 1ika, Ze by
bylo ponékud détinské a velmi nucené vyjadrovat kazdé slovo zvldst. Tvrdi to
dokonce o urditych slovech, kterd jsou k tomu ve vSech jazycich uz jaksi ddna
a kterd skladatel nemuzZe jen tak zanedbavat. Znaci malého ducha, fika, kdyz
¢lovék nemd srdce na to, aby vodni tok ¢i blesk presel, aniZ by k nému zkom-
ponoval béh. Jakysi skladatel umistil na slova Zwélf Jiinger folgten Jesu nach (Dva-
ndct apostolt nasledovalo JeZise) dlouhy sled postupné nastupujicich dvandcti
hlasd. Jiny vyvolal u posluchac¢t hojné smichu mnohym ,hin und her, her und
hin“ (onde a zde, zde a onde) pti zhudebnéni slov ,damit dass er gelehret hat
hin und her im jiidischen Lande.” (tim, aby ucil zde a onde po Zidovské zemi.)?*
Hudebné ilustrativni slova vibec ptrinaseji vyhodu spiSe slabym skladatelim
nezli takovym, ktefi i bez nich maji rozko$né ndpady a dokdZou vyvolat afekt
bez jejich pomoci. Napsal-li pan Graun kdy dojemnou drii, pak je to ta ndsle-
dujici, a presto se v ni objevi jen jeden sotva dvoutaktovy béh na slové amar
(amare - milovat):

Se sapessi il mio dolore,
se vedessi questo core,
tu vedresti, amato Bene,
che son fida nell’amar.

Si, cotesta augusta mano

221 Jedna se o doslovny citit z némeckého prekladu Evangelia sv. Lukdse 23, 5. V ceském
ekumenickém prekladu: ,,Svym ucenim poburuje po Judsku, zacal v Galileji a piisel aZ sem.”
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di mio sposo, di mio Sovrano,
non ritardi, s’io son rea,

la mia morte di segnar.

Kdybys znal muj zal,

kdybys vidél toto srdce,
uvidél bys, drahy mildcku,

Ze jsem v ldsce vérna.

Ano, tato vzneSena ruka
mého choté, mého vladare,
necht nemeskd, jsem-li vinna,

podepsat mij rozsudek smrti.??

V recitativech, k nimZ maji byt zkomponovdny ilustrativni doprovody, se hu-
debni slova vyskytuji nejcastéji. V driich by mél basnik vyhleddvat jediny hudebni
afekt a tyZ subjekt. UZ tehdy bude vyraz hudebni, a¢ nebude obsahovat mnoho
slov. Francouzi si ve svych zpivanych bdsnich, pokud jde o hudebni slova, prede-
psali tak prisna pravidla, Ze podle jakéhosi spisovatele pry operni bdsnik tako-
vych slov md k dispozici ne méné, neZz asi dvandct az patndct set. Musel by je bez
prestdni prevracet a otdcet a neni zkrdtka mozné uplatnit dalsi, nebot pouze tato
si svym ptvabem a lehkosti vyslouzila privilegium vstoupit do hudebni poezie.
V némciné bychom takto svazovdni byt nechtéli. Ale hudba sestdavd z pohybu
a vyvoldvd pohnuti. Co v ni tedy md byt napodobeno, musi mit v né¢jakém hnuti,
v pohybu zdklad. Je-li to v ténech zru¢né zobrazeno, ziskdvame prostiednictvim
reakce usnich nerva pravé ten pocit, jako pri predstavované véci samé. Toto mu-
seji hudebni slova usnadnit a ddt k tomu pfileZitost, a to je také hlavnim tkolem
takovych slov. Hnuti to v§ak mohou byt rozli¢na.

Podle miry znak uvddénych pii hudebnich predstavach je slovo muzikdlni
tehdy, pokud naznacuje pricinu, ucinek, charakteristicky znak afektu nebo afekt
sam. Jsou to napiiklad slova opustit, chudy, Zalostny, vdbny, pomsta, radost, jasot,
prani, touhy, prosby, Zadonéni, udiv, rozkazy, ndrek, ulek, dés, zdéSenti, slitovani,
zoufaly, radostny, lichotny, pochybny, jemny, prijemna bazen, priznivy posvatny
dlek, dctou prosycené ovzdusi, trpélivy, nevinny, privétivy, kiehky, nézny, klidny,
obejmout. Didle se slovo povazuje za muzikdlni, poukazuje-li k pohybu z viditel-
ného svéta, tak jako predesla slova oznacovala pohyby ze svéta neviditelného,
a daji se zndzornit tény, napiiklad tichy, ¢ily, rachotivy, kouleni, hopsdni, zmatek,
vyti, zurivé kypéni, ldmdni, stoupdni, padani, obrat, ndvrat, spéch, béh, pliZeni,
himéni, praskot, chvénti, tras, kypici, pénici, prystici, lenivy, bloudit, zurcet, mum-

222 Carl Heinrich Graun, drie Livie z opery Cinna (1747), libreto Leopoldo Villati, 2. déjstvi,
9. scéna.
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lavy, plynouci, lehce se pohybujici. Jeden nejmenovany spisovatel rikd, Ze dobry
skladatel musi mit sice vidy smysl pro napodobeni prihodného predobrazu, on
v§ak ma za to, Ze pohyb lodi, vitr a vlny, Sepot listli, zurceni potoka, hrom a tfesk
neni hudba viibec schopna napodobit. Jsem téhoZ ndzoru a povazuji za muzikalni
pouze ty pohyby, které muze skladatel zhudebnit s ptavabem.

Dile je slovo muzikdlni, pokud naznacuje cas, trvani, vy$ku, hloubku atd., na-
priklad vécné, brzy, pomalu, spéSné, zrychlené. Nad timto poslednim slovem
by se asi mnohy v béhu rychlych not pozastavil, nehledé na to, zda nechce pra-
vé opak; stejné tak rychly, vzddleny, pomaly, krdtky, nebesa, zemé¢, povzneseny,
poniZeny. Mnoho skladateld je prili§ svédomitych, nez aby tato slova presli bez
peclivého napodobeni, dokonce i kdyZ jsou chdpdna jen v mordlnim smyslu, také
za predpokladu, Ze vznikne melodie tak krkolomnd, az by se hrdla zpévaki sotva
dokdzala v takovém uméni predvadeét.

Sem patii také zvlasté slova, jeZ oznacuji véc vnimanou sluchem a obsahuji
pojmenovani, kterd se obvykle ddvaji zvukim a téntim, nebot sluchovy smysl
zahrnuje cely dil citovych obrazt viibec, jako drsny, tvrdy, ostry, piijemny, sladky,
silny, ohnivy, citlivy, svétly, pronikavy, jemny, hladky, plochy, kostrbaty, mékky.
Ko6nig nechdvd v jedné smutecni kantdté zpivat ndsledujici drii:

Ich pflege den Frommen zu Grabe zu lduten;
es bleibet mein ewig erschallender Ton

erhabenen Geistern ein wiirdiger Lohn.

Zvonivam u hrobu zboznych,
zstane muj vécéné znéjici tén

vzneSenym duchtim distojnou odménou.?*

Konecné jsou vsak muzikalni vitbec v§echna ptivabna, libozvuc¢nd a zvucna slo-
va, napiiklad:

Klarer Spiegel meines Leidens,
nimm auch meine Zéihren an.
Lass die lispelnde Kristallen
sanfte, sanfte niederfallen,
dass zu deinen Silberwellen
sich mein Trimentau gesellen,

und zu Perlen werden kann.
Prizracné zrcadlo mého utrpent
prijmi také slzy mé.

Nech Septajici krystaly

223 Johann Ulrich von Kénig: Das Ewig-wéihrende Denckmahl eines guten Geriichts (Dresden 1745).
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jemné, jemné dold se sndset,
aby se k tvym stiibrnym vlndm
rosa mych slzi pridruzila

a perlami se mohla stat.??!

Kdyby se misto klar (prazracny) pouzilo helle (jasny), misto Leiden (utrpeni)
Schmerzen (bolesti) a misto Zdhren (slzy) Trdnen (jiny vyraz pro slzy),?® nebyly by
prvni fadky tak libozvuéné. Slova Silber (stiibro) a Tidnen (slzy) jsou postavena
proti sobé a skladatel jedno z nich pojednal jako cosi prijemného a druhé jako
zarmoucené.

Slovo je jesté ve zcela zvlaStnim smyslu hudebni, je-li vhodné k béhu, ke kolora-
tufe. Musi vSak obsahovat dobrou samohldsku, o ¢emz chci mluvit niZe, a podle
jeho vnitiniho charakteru a spojeni, v némz se nachdzi, byt umisténo tak, aby se
jeho obsah dal v priabéhu béhu prislusné rozvijet, ¢lenit a rozkladat. Piedevsim
viak kladu hlavni zietel na to, Ze pokud se takové slovo v drii objevi, vZdy by mélo
obsahovat ve vété obsaZeny afekt nebo déj. Napriklad slovo wihlen (volit) v na-
sledujici drii:

Dich, Florens, schonstes Meisterstiicke,
dich, schonste Zierde der Natur,

dich, Rose, wdhlen meine Blicke

vor allen Blumen dieser Flur.

Tebe, nejkrasnéjsi mistrovské dilo flory,
Tebe, nejkrasnéjsi ozdobo piirody,
Tebe, riize, voli moje zraky

pred vSemi kvétinami tohoto luhu.??
Stejné tak slova potrestat a pomsta v ndsledujicim textu:
Lische Cupido dein schmeichelndes Licht;

Phlegeton schenke mir funkelnden Schwefel;
gebt miv, ihr Sterne, Medusens Gesicht,

224 Priklad je prevzat z Matthesonova spisu Der vollkommene Capellmeister.
225 Ceitina nemd pro slzy jiny vyraz. Mezi ,Zihren* a ,Trinen® je zvukovy rozdil, ktery basnik
vyuzil.

226 Cituje i MARPURG, Friedrich Wilhelm. Anleitung zur Singcomposition. Berlin: Gottlieb
August Lange, 1758. - Kantita s timto textem je pfipisovdna Krausemu, viz Sing-Akademie zu
Berlin - Preussischer Kulturbesitz et al. (ed.). Musikhandschriften der Staatsbibliothek zu Berlin —
Preussischer Kulturbesitz. (Katalog und Einfiihrung). Teil 6/1. Minchen: De Gruyter Saur, 2007, s. 230,
sign. SA 1398/663.
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dass ich bestrafe den schindlichen Frevel;
lass mir, o Himmel, die Freude geschehn,

Rache zu sehn.

Zhasni, Kupide, své lichotné svétlo,
Flegeton®?” al mi daruje srsici siru.

Dejte mi, 6, hvézdy, Meduzinu tvdr,
abych ztrestala hanebné provinéni,

dopfej mi, 6 nebe, tu radost,

spatfit pomstu.??*

U této drie si pomyslime, Ze afekt se takto ucené a afektované nevyjadiuje.
Nechci ji kvili tomu obhajovat, ackoli hnév v nf jde velmi do hloubky. Chopim
se zde viak prilezitosti Iici ¢tendiim, Ze vSechny priklady, které se v celém tomto
pojednani vyskytuji, uvadim pouze jako objasnéni svych zdsad a nikdo prece ne-
bude 7ddat, abych je nepoufil, a¢ vykazuji i poetické nedokonalosti.

Na zdvér chci piipomenout, v ¢em je jesté tieba byt v poezii obezietny. Konig
nechdvd v pasijovém oratoriu vojdky zpivat ndsledujici sbor:

Wir wollen dich, als Juden Kinig griifen,

und sind dir willig untertan.

Nimm diesen Backenstreich! Hing diesen Mantel an!
Nimm dieses Rohr! Wir fallen dir zu Fiifen.

Chceme té pozdravit jako zidovského krdle,
a ochotné se ti podrobime.

Prijmi tenhle polic¢ek! Oblec si tento plast!
Vezmi tuto hal! Padame ti k nohdam.?*

Pochybuji, Ze by se v hudbé dala vyjddrit ironie. Jakysi francouzsky autor také
kdrd Quinaulta a Lullyho, Ze nechdvaji Amadise a Arcabona zpivat duet, kde je-
den rika ironicky druhému: Consolez-vous dans vous tourmens. (Potéste se ve svém
utrpeni.)®’ Onen autor si mysli, Ze sila hudby aZ k vyjadreni ironie nedosahuje. Jd
mam navic také za to, 7Ze by se nékteii posluchaci smali, kdyby uslyseli zazpivany
policek. Dojem by byl prilis$ silny. Takovy vyraz se dd dobft'e ¢ist, ale ne s uspéchem

227 Fleteton (Phlegethon), jedna z podsvétnich rek.
228 Christian Heinrich Postel, Die wunderbar erretete Iphigenia (1725), 3. déjstvi, 8. scéna (Deidamia).

229  Johann Ulrich von Kénig: Die gekreuzigte Liebe. — Scéna vysméchu vojdku JeZiSovi (Matous 27:
,do pravé ruky mu dali hdl, klekali pred nim...“).

230 Jean-Baptiste Lully: Amadis de Gaule, 1684, libreto Philippe Quinault.
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zazpivat. Zde je vidét, co je v podobném piipadé prihodnéjsi, zda slovo ctené
nebo zpivané. Zpivany text vZdycky ziskd na slavnostnosti, jako je slavnostnéjsi to,
co predcitd kralovsky herold, neZ co kdze jakykoli kazatel z kazatelny. Z kazatel-
ny se nemuze fici mnoho véci, které se sméji psat ve zboznych knihach. Mnoho
basnikti by nechtélo, aby se jejich dila predcitala, ac je jisté psali pro cely svét.
Rehtdn{ kond, kejhani kachen a hus, meceni koz bude v ustech krdsné zpévacky
mnohému pripadat velmi pohorslivé, a bzukot much, ovadd, ¢meldkl, broukt
se v hudbé neslusi. Hudby se uZivd vétSinou pfii slavnostnich prilezitostech, hud-
ba miluje nddheru a lesk. Proto také nemyslim, Ze se ze vSech tragickych ldtek
daji vytvorit dobré zpévohry. Poezie je viibec napodobenim prirody v obecnéjsim
smyslu nez hudba. Nechdvam na bdsniku, aby podrobnéji zkoumal hudebné poe-
tické bohatstvi podle tfi obvyklych druhd hudby. Je zndmo, Ze hudba se uvadi
bud na divadle, v chramu, nebo v komornim prostiedi. S divadelni hudbou je
spojena akce. V chrdmu musi vSe ziskat zboZnou vdZnost. V komornim prostiedi
se hudba sleduje a poslouchd zblizka, bez akce.
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