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1T UVOD

Pokud budou jaderné testy pokracovat, tak se v jiny den,
na jiném misté objevi Godzilla dalsi.
Kyohei Yamane, Godzilla (1954)

Godzilly se zdaleka nebojim tak jako $éfredaktora...
on je totiz daleko zlejsi!

Jiro Nakamura, Mothra vs. Godzilla (1964)

Godzilla mé ptavodné vilbec nezajimal. Existuje nespocet optimistictéjsich zpu-
sobu, jakymi uvést knihu o jednom z nejpopuldrnéjsich monster vsech dob,
ale chtél jsem byt upifimny. Godzilla pro mne po vétsinu Zivota sestdval ze ti{
ndhodnych setkani. Prvnim bylo televizni uvedeni remaku od Rolanda Emme-
richa z roku 1998, ze kterého mi v paméti utkvélo velké mnozstvi Zizal a jakasi
pozndmka o tom, Ze Americané piili§ casto Zvykaji. Druhé setkdni priSlo v an-
tikvaridtu, v némzZ jsem si jako zhruba desetilety poridil némeckou VHS kazetu
s fantastickym obalem, na némz byla dvé monstra, Godzilla a jakysi tfithlavy
drak. KdyZ jsem pak ale snimek s ndazvem Duell der Megasaurier (1991) sledoval,
nemohl jsem se ubrdnit velkému zklamdni z nesrozumitelného déje a podivné
plySovych nebo gumovych kostymu. Treti setkani nedokdzu presné identifikovat,
ale muselo k nému dojit, protoZe jsem védél, Ze existuje Godzilla - velky dino-
saurus populdrni v Japonsku. A to bylo vie.

Podobny typ zprostiedkovanych setkdni s Godzillou je pro nase kulturni pro-
stfedi vcelku bézny. Americkd verze byla distribu¢né dostupnéjsi, ackoliv puristé
mohou namitnout, Ze neslo o ,autentické” setkani s jeStérem. Emmerichav film
Godzilla je stejné legitimni reinterpretaci jako jeho japonsti predchiidci a americ-
kd verze z roku 2019 je stejné oprdavnénd existovat jako prvni film Ishira Hondy.



1 Uvod

Rizné verze, sestfihy nebo remaky nejsou ménécenné nebo deformujici nedo-
tknutelny origindl, ale maji bliZe k moZnostem, jak pfevypravét piibéh o God-
zillovi v jinych kontextech a jinymi zptsoby. Tato kniha se ov§em nevénuje feno-
ménu Godzilly v jeho rozsdhlosti i mnohotvdrnosti, ale vyuZivd jej jako odrazovy
mustek k analyze. Zamétuje se jen na prvnich Sest filmu, tedy na prvnich Sest
pokust japonského studia Toho vypravét pribé¢hy o monstru jménem Godzilla.
Klade si pritom otdzky tykajici se jejich kontinuity nebo diskontinuity. Jak si totiz
ukdZeme, rozhodné nejsou jednotvarné a své ustfedni monstrum v nékterych
ohledech reinterpretuji podobné zdsadné jako jejich pozd¢jsi americti kolegové.
Godezilla v pryvnim dilu je hrozivym monstrem, pied nimz lid$tf hrdinové utika-
ji. Stejné monstrum je o pét dild pozdéji velmi sympatickou figurkou, ktera si
po pordzce nepritele radostné povyskodi a tleskne. Jde pritom o skute¢ny, byt
nadsazeny priklad, nebot urcity typ promény byl v sérii pritomen uz od tplného
pocdtku, a proto povazuji za diileZité porozumét tomu, jak kazdy dalsi dil na ten
predchozi v nékterych ohledech navdze a v jinych je diametrdlné odlisny.

Zimérem knihy, kterou prdvé drzite v ruce, tedy neni vysvétlit, co ,pravy®
Godzilla predstavuje a nepredstavuje, piipadné jak ,pravy“ Godzilla vypravi
nebo nevypravi. Namisto toho se snazi prostfednictvim dikladnych analyz
nacrtnout a vysvétlit pravé onu neustdle se proménujici podobu populdrni
série v jejich prvnich Sesti dilech. Nehleddm Zddnou godzillovskou esenci,
pravou podobu nebo originadlni a pivodni dilo. Fenomén Godzilly naopak
chdpu v celé jeho flexibilité a proménlivosti.

K jakym ctenaram muze takto vymezend kniha hovorit a v souvislosti s jakymi
tématy? Nejpravdépodobnéjsim ¢tenarem jisté muze byt filmovy fanousek, kte-
rého zajimaji nejen japonské (monster) filmy. Takového ¢tendife mohou na jedné
stran¢ zaujmout historické kontextualizace, na strané druhé samotné formalni
analyzy, které odhaluji, nakolik je zddnlivé cisté komercni série filmi o God-
zillovi z let 1954 aZ 1965 ve skutecnosti mimoiddné promyslenou filmarinou.
Ukdze, jak se tvirci dokdzali napojit na diskutovana témata i populdrni Zanry
a zakomponovat je do svych vypravéni. A samoziejmé vysvétli, jak se filmari
vyrovnali s vyzvou vypravét pordd dokola pribéhy o soubojich velkych monster
a nebyt u toho nudni.

Zaroven ale piedpokladam, Ze by tato kniha mohla - zejména ve svych tvod-
nich kapitoldch - poslouZit jako ukdzka dialogu mezi akademifi a populdrni kul-
turou. Dulezité je zatradit muj vyzkum Godzilly do souvislosti téch existujicich,
poukdzat na nékteré probihajici diskuse a vysvétlit svou vlastni pozici ve vztahu
k badani na poli asijské kultury. Pokusim se nicméné zuZitkovat zkuSenosti fil-
mového kritika a podstatné informace, tradice a debaty predestiit srozumitelné
i bez priliSného zjednodusSovani.



Vérim vsak, Ze mym ¢tendfem muZe byt nakonec kdokoliv, kdo se seriézné
zajima o analyzu populdrni kultury. I proto, Ze jsem se ptivodné nachazel v upl-
né stejné pozici. Godzilla mé opravdu nezajimal. Jakmile se vSak prede mnou
otevrel svét japonskych filmovych monster, vSechno se zménilo. Zpusoby, jakymi
tvirci japonského filmového studia Toho ¢inili své filmy stdle zajimavéjsimi a di-
vacky atraktivnéj$imi, mi prisly tim vice fascinujici, ¢im vice jsem jim piichdzel
na kloub. Prakticky piSu knihu, kterou bych si pred sledovanim té zaprdSené
videokazety pral precist. I kdyz bych ji v té dobé - stejné jako némeckému da-
bingu - nejspis prili§ nerozumél.

1.1 Godazilla a jina monstra

Prvni celovecerni Godzilla z roku 1954 je jednim z nejvlivnéjSich japonskych
filma druhé poloviny dvacdtého stoleti, a to pro domdci i mezinarodni trh.'
Filmovou sérii o Godzillovi nyni tvori vice neZ tiicet japonskych celovecernich
snimku, nékolik americkych adaptaci a jedna italska verze.? Ba co vic, jeho ra-
dioaktivni dech, gigantickd velikost i hruba zelenkava ktZe se staly soucasti hesla
s pevnou pozici v kulturnich encyklopediich? divdkt po celém svété. Kdyz ve
$piondzni parodii Austin Powers — Goldmember (2002) hrdinové omylem rozhybou
sochu zeleného dinosaura za pritomnosti nékolika panikaticich Japonct, divaci
ihned védi, k jakému monstru filmaii odkazuji. Podobné c¢itelnd je komickd
vsuvka ve videoherni filmové adaptaci Street Fighter: Posledni boj (1994), v niZ je
souboj dvou mohutnych bojovnikd na kratkou chvili doplnén modely mést a ty-
pickym fevem japonského jeStéra. Lze tedy rici, Ze Godzilla je vSeobecné znamé
a kulturné prenositelné heslo, jeZ miize byt nad ramec samotného obrtiho jesté-
ra spojeno i s nékterymi konvencemi z jeho filmi.

Na konkrétnéjsi irovni mizZeme mluvit o dopadu filmt o Godzillovi na japon-
skou kinematografii. Pomohly propojit védeckofantasticky Zanr s tradici prak-
tickych trikQ zvanou tokusatsu,” ¢imz vznikl neustdle se rozrustajici fenomén
Citajict stovky filmi i seridld. Sem patii i tzv. kaiju eiga, japonské snimky o vel-
kych monstrech. Jejich tradice se zac¢ala formovat pravé v souvislosti s ispéchem
Godzilly ve druhé poloviné padesdtych let. Poc¢inaje timto obdobim miiZzeme
sledovat rostouci pocty obdobnych produkci, jejich vysokou ndvStévnost v ki-
nech, pozdé&jsi sledovanost na televiznich obrazovkdch a prodej do mezindarodni
distribuce.®

Filmy o velkych monstrech pfitom zistavaly dlouhodobé spjaty i s tvarci, kter{
stdli za prvnim dilem. S rezisérem Ishirem Hondou, s producentem Tomoyukim
Tanakou, ale zejména s reZisérem trikovych a akénich scén Eijim Tsuburayou,
ktery dokonce na pocatku Sedesatych let zalozil vlastni produkéni spolecnost,
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v niz pomohl vytvorit nékolik samostatnych kaiju a tokusatsu znacek. Tou nejpo-
puldrnéjsi byl Ultraman,® ktery nové vzniknuvsi spolecnosti prinesl Cisty zisk ve
vysi nékolika miliard dolard a v osmdesatych letech byl jednou z nejlépe pro-
ddvanych fik¢nich postav v Asii.” Tzv. Ultra série dosud ¢itd pres tficet seridlt
a stejny pocet filmu, pricemz zajem neustava. V roce 2019 se v ptivodni tvorbé
streamovaci platformy Netflix objevil stejnojmenny anime seridl a pro rok 2023
se planuje celovecerni Shin Ultraman (2021). Za poslednim jmenovanym navic
stoji dvé uspésné osobnosti japonského filmu.® Vedle Ultramana se pomérné
brzy objevily podobné série Kamen Rider (1971-1973), Super Robot Red Baron
(1973-1974) ¢i Five Rangers (1975-1977), z nichZ posledni jmenovand se posléze
stala svétovym fenoménem ve své americké verzi Strazci vesmiru (1993-1996).

Postupné vznikajici desitky dalSich japonskych filmovych a televiznich dél za-
pojovaly obrovskd monstra do ustavenych Zdnrovych, ale i obecnéjsich tematic-
kych, vyvojovych a narativnich schémat. Pomoci monster tak byly ozvlastnény
zanry jako historicky spektakl v trilogii Daimajin (1966), mysteriézni thriller
v Ultra Q (1965-1967) nebo seridl pro déti johnny Sokko and his Flying Robot
(1967-1968). Pribéhy téchto znacek navic pokracuji i ve formé komikst, roz-
hlasovych inscenact, videoher nebo knih, nemluvé o sile fanouskovské zdkladny
produkujici texty paralelné s témi oficidlnimi.

Pocdtek fenoménu velkych monster je pritom nedilné spojen pravé s God-
zillou a padesdtymi i Sedesatymi léty. Pokud tehdy chtéla néjakd japonska fil-
mova spolecnost zistat konkurenceschopna, Ize s nadsazkou rici, Ze musela mit
vlastni monstrum. A tak ti‘eba studio Daiei prislo s Gamerou a studio Nikkatsu
s podvratnou Gappou. Trebaze se moje pracovni vymezeni tohoto fenoménu
soustiedilo primdrné na texty, ¢imz zlstala stranou rovina marketingovych zna-
¢ek ¢i na né navazanych tie-in? produkti, dostatecné z néj snad vyplynula jedna
véc. A to, jak moc je prorostly s japonskym audiovizudlnim i obecnéji kulturnim
trhem a jak velkou roli v tom hrdl pravé Godzilla v mnoha svych podobdch."
O to vice zarazejici ovSem muze byt, nakolik se Godzillova odborna reflexe zpra-
vidla vénuje pouze prvnimu filmu z roku 1954 a ostatni opomiji. Pokud totiz do
popredi postavime jen prvni film ¢i jej ucinime zdstupnym piikladem pro cely
fenomén, znamena to pro porozuméni (nejen) Godzillovi mnozstvi probléma.

Jak uz jsem naznacil vyse, samotny Godezilla existuje v prvni radé jako sdile-
né kulturné-encyklopedické heslo. Tato hesla byvaji obecnd a vazba mezi nimi
a fikénim svétem ptivodnich filmd pomérné volnd. Radomir D. Koke§ uvadi
priklad Sherlocka Holmese, jehoZ ,vlastnosti se postupem casu natolik staly
souddsti kulturné sdileného encyklopedického hesla, Ze toto heslo existuje vice-
méné nezavisle na fik¢nim makrosvété ptivodnich holmesovskych povidek a ro-
manud.“" Tato obecné sdilend predstava tak do jisté miry deformuje konkrétni
fikéni postavy ¢i dila. I proto je mozné, Ze se néktefi ze ¢tendii ani nepozastavili



nad vySe zminénou hrubé zelenkavou barvou Godzillovy kiZe, ackoliv je God-
zilla i uhlové Sedy. Sdm jsem si jej totiz dlouhé roky pamatoval predevs§im jako
zelené monstrum. A co z toho vyplyvd pro tuto knihu?

1.2 Vychodiska a cile

Predstava o Godzillové podobé se postupem casu rozostfila a stejné jako celé
jeho encyklopedické heslo nabizi zakonzervovany, zjednodusujici, stejnorody
a snadno prenositelny obraz, ktery ovSiem neumozZnuje porozumét Godzillovi
i jeho sérii v jejich komplikovanosti a rtiznorodosti. Na takové konzervaci
se mohou podilet i neustdld opakovdni privilegované pozice prvniho filmu
z roku 1954. Ve své knize bych chtél od abstraktni encyklopedické a v mnoha
ohledech kanonické verze Godzilly odstoupit a nabidnout jeho komplexné;jsi
analyzu. Analyzu postavenou na konkrétnich prikladech, na porozuméni pu-
vodni proménlivé a flexibilni povaze Godzilly. Série se totiZ ve svych prvnich
letech neustdle transformovala, o ¢emzZ svédci i vybrané citace vyse, jez pred-
chdzeji této kapitole a reprezentuji tondlni posun mezi prvnim a ¢tvrtym fil-
mem. Jak bylo feceno, to ohromujici mnozstvi zminiovanych audiovizudlnich
dél s velkymi monstry by nevzniklo - ¢i vzniklo v odlisné podobé -, pokud by
jim nepiedchdzel dspéch Godzilly. Ov§em nikoli Godzilly jako jednoho filmu,
ale Godzilly jako proménlivé série. Tato kniha chce na jedné strané nabidnout
puvodni piispévek k probihajicim mezindrodnim diskusim o japonské kine-
matografii, ale na druhé strané predstavuje vysledek velmi ¢lenitého procesu
hleddni, jak vlastné ke Godzillovi jako objektu vyzkumu pristoupit. Md ptivod-
ni badatelska vychodiska byla podobné problematickd jako ono vzpomindni
na zelenou barvu. Chtél jsem analyzovat prvnich Sest dild Godzilly s jasnym
cilem: popsat ustavovdni narativnich norem, jeZ mdm se sérii spojené dnes.
Jak se ale ukdzalo, soucasny stav série bych vyuzival jako shora doli apliko-
vané sémantické pole, a tak pivodnim filmim vlastné neporozumél: pokud
Godzilla nyni reprezentuje XY, musim najit v ptivodnich filmech koreny XY.
Zavéry jsou tak predem determinované, protoze piistup vybird jen ty prvky
puvodnich filmi, jezZ lze organizovat do mytotvorného narativu ,ustavovani
soucasné normy“. Musel jsem tedy kompletné obratit perspektivu.

Pri uvedeni snimku Godzilla do japonskych kin Zddné kaiju eiga neexistova-
lo a podlehnout iluzi, Ze studio Toho mélo v planu dlouhodoby cyklus filmd,
notabene predstavu jejich soudrzné narativni a stylistické tradice, bylo sviidné.
Zel nepravdivé. Standardizace, jiz mize pojem norma implikovat, mohla probi-
hat na trovni studiové vyroby a distribuce, jenze u samotného filmového textu
nebyla tolik Zddanad. Jestli totiz ndsledujici prdce néco odhaluje a vysvétluje, tak
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neustdlou snahu filmaia se v ramci téchto Sesti filma jednotné narativni i stylis-
tické podobé naopak vzepfit. Pribéh Godzilly je pribéhem variaci a diskontinuit,
kde se ndvaznost objevuje spiSe jako jednotici prvek v pozadi. A tak je nutné
k nému pfristupovat.

Rozeberu prvnich Sest filmi ve snaze porozumét kazdému jednomu z nich
a jejich vzdjemnému rozvijeni odspodu, tedy nikoliv v teleologické snaze pod-
chytit pfedem predpoklddanou tradici. Vychozi vyzkumna otdzka by tedy mohla
znit: Pokud mélo studio Toho v roce 1954 v rukou potencidlné vydéle¢ny film,
jakym zpuisobem se v ndsledujicich letech snaZilo jednotlivé dily variovat a odli-
Sovat, aby byly stdle divdcky atraktivni? Studio budovalo filmovou znacku, kterou
muselo na jedné strané propojit - jistym typem navracejicich se prvku ¢i jejich
uspofaddni -, ale na druhé strané také odlisit, aby zistdvala lakavd. Budovani
souboru prostiedku, které si s kaiju eiga i godzillovskou sérii spojujeme dnes,
tak neprobihalo nutné s autorskou ¢i studiovou intenci, nybrz na pozadi primy-
slové snahy o exploataci ldtky za tcelem zisku.

Rozpozndvdni kontinuity a diskontinuity na drovnich konstrukce vyprdvént,
funk¢ni asimilace'? vnéjsich schémat ¢i prace s hrdiny tvorf dominantni ¢ast vy-
kladu mé knihy. Stejné dulezité je ale porozumét i stylistickym aspektim téchto
snimku. Jak ukdzu, ve vztahu k tzv. dekorativnimu klasicismu®” muazZeme sledo-
vat, Ze filmy o velkych monstrech pozoruhodné reaguji na nékteré jiz ustavené
estetické tradice japonského filmu. Soucasné se ale zaméifm na funkcni rovinu
stylu. Kladu si totiZ otdzku, kterd je klicovd pro pochopeni toho, jak filmy fun-
guji ve své divdcky nejatraktivnéjsi roviné. Jaké postupy filmari volili pri dosaho-
vani efektu giganti¢nosti monster a titérnosti lidi ve sdileném fik¢nim prostoru?

Klicovym faktorem se pritom ukdzalo porozuméni historickému napojeni
Godyzilly nejen na populdarni japonské zZinry, ale predevSim na americké filmy
o monstrech. Japonské filmy s Godzillou, Gamerou ¢i Gappou byvaji mnoh-
dy definovany v opozici k hollywoodské tradici filmt jako King Kong (1933) ¢i
Tarantule (1955)."* Navzdory odlisnostem jsou ovSem jejich rand léta extrémné
provdzana, protoZe americkd produkce byla v Japonsku velmi populdrni, a svéd-
¢ila o tom i snaha nékterych domdcich spole¢nosti se na tyto filmy napojit.
Studio Zensho Cinema v roce 1938 produkovalo snimek King Kong Appears in
Edo a o pét let diive studio Shochiku spojilo popularitu téhoZ monstra s kratkou
komedii Wasei Kingu Kongu (1933). Slo o otevienou snahu exploatovat popula-
ritu amerického veleopa v japonském prostiedi. Vliv hollywoodského filmu na
japonsky je tedy nutné zohlednit, na coz ostatné poukazuji i americky badatel
David Bordwell ve své knize Ozu and the Poetics of Cinema' nebo japonsky kri-
tik Tadao Sato, kdyz cituje text Mansakua Itamiho z roku 1940 ,The Life and
Education of Movie Actresses and Actors®, ktery vzajemny vztah mezi americ-
kou a japonskou kinematografif primo pojmenovava a kontextualizuje.'® Itami



oteviené vyzyval filmare ke sledovani filmi dovdZenych ze Spojenych stati, k je-
jich pozndmkovdni i k jisté formé opisovdni, obzvldst v hereckém projevu."”

Jak jesté podrobnéji vysvétlim i v kapitole o akademickych debatdch kolem Go-
dzilly, neni proto vhodné stavét tyto dvé kinematografie do opozice, pficemzZ ta
japonska bude reflektovdna jen jako soubor odchylek od klasického hollywood-
ského filmu, a stejné tak nelze definovat regiondlni japonsky film jako derivdt
toho klasického hollywoodského. Bez zobecnujicich tendenci se tedy budu drZet
v uzkém koridoru estetickych, produkénich, distribucnich a tematickych vliva,
jejichz vzajemné prekryvani chci napti¢ knihou rovnéz zachytit a objasnit.

Poslednim leitmotivem a vyzkumnou otazkou knihy je téma autorstvi, vici
némuz se oviem budu spiSe vymezovat, neZ je ndsledovat. Dominantni ¢dst do-
savadniho psani o Godzillovi totiz probihd pravé na poli autorského filmu.™
O Hondovi se uvazuje z pozice autora jako o osobnosti - tedy jako o konkrétni
historické figure, kterd ma dar specifického vidéni svéta a prendsi je do svych
dél." Nejcastéjsim mytem je tak obraz Hondy jako pacifisty, jehoZ pristup se
vtélil do filmového dila a vznikl Godzilla.*® Tato kniha chce tuto interpretaci
problematizovat, a to jak s ohledem na produkéni historii filmd, tak s ohledem
na tendence opomijet ucast i dalich kreativnich pracovnik, jiz se na vysledné
podobé¢ filmu velkou mérou podileli.

1.3 Vyzkumny vzorek a historické vymezeni

Jak bylo feceno, tato kniha se vyzkumné zamérfuje na prvnich Sest filmt o Go-
dzillovi, jez vznikly v obdobi mezi lety 1954 a 1965: Godzilla, Godzilla se vract
(1955), King Kong vs. Godzilla (1962), Mothra vs. Godzilla, Ghidorah, t¥ihlave mons-
trum (1964), Godzilla — Utok z nezndma (1965). Co oviem odliSuje téchto prvnich
Sest filma od zbytku série, na jakém zakladé lze tato dila oddélit a proc sledova-
né obdobi ukoncit pravé rokem 19657 Je pravda, Ze hned v ndsledujicim roce do
japonskych kin dorazilo pokracovani s nazvem Ebirah, Horror of the Deep (1966)
a série bez vétSich prestdvek uspéSné pokracovala az do poloviny let sedmde-
satych, kdy vznikl snimek Terror of Mechagodzilla (1975). Presto je ovSem vybér
prvnich Sesti film{ i zkoumaného obdobf logicky, jak vysvétlim ze tif vzajemné
provazanych perspektiv - kreativni, primyslové a estetické.

Predné na sklonku tohoto obdobi dochazi k radikdlni obméné tvarciho tymu,
ktery dosud za sérii stdl. ReZisér akénich a trikovych scén Eiji Tsuburaya po-
stupné obraci svou pozornost k televizni tvorbé a v roce 1963 zaklddd spolec-
nost Tsuburaya Productions, v niz se soustfedi na vyvoj vySe zminénych seridl
s Ultramanem ¢i na détsky sitcom Kaiju Booska (1966-1967). Na jeho pozici se
v ramci godzillovské série postupné presouva Sadamasa Arikawa?' - a ackoliv je

1.3 Vyzkumny vzorek a historické vymezeni
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Tsuburaya uvedeny v titulcich jako rezisér specidlnich efektd, podle dochova-
nych historickych materidld a vypovédi je od roku 1965 reziroval nové prichozi
mladik a mistr pouze dohliZel.?* RezZisér Ishiro Honda zase po roce 1965 dava
prednost projektim jako King Kong Escapes (1967) a spole¢né s nim odchdzeji
i hudebni skladatel Akira Ifukube ¢i kameraman Hajime Koizumi. Hondu na
pozici reziséra vystiidal Jun Fukuda, jehoZ jméno posléze najdeme pod celkem
péti filmy s Godzillou. To uZ jsou ¢tyfi vyrazné persondlni zmény, z nichz dvé
probéhly na nejvyssich kreativnich pozicich.

Dokonce se méni zptsob, jakym Toho s tviirci spolupracuje. Dosud byly pozi-
ce reZiséri vazané na ro¢ni smlouvu se stabilni mzdou.? Rok 1965 s sebou vSak
nese propady ve filmovych trzbdch, s ¢imz se pojila snaha redukovat nadbytecné
ndklady, a tak studio rozvazovalo dlouhodobéjsi kontrakty, které - i v pripadé
Hondy - transformovalo v jednordzové spoluprdce uzavirané projekt od projek-
tu.?* Doslo tak ke strukturnim zménam uvnitf' studia, jezZ mély primy dopad na
docasny odchod autort od série s Godzillou. Pfesun hlavniho tviréiho tymu
k filmu s King Kongem navic predstavoval pragmatické rozhodnuti. JelikoZ pra-
vé Honduv kolektiv platil za nejschopnéjsi tviirce snimkt o monstrech a jeho
jméno u japonského publika rezonovalo, Toho se rozhodlo vyuZit tyto stabilné
nejaspeésnéjsi tvirce védeckofantastickych pribéhia v dilezitéjsi produkcei. Proc¢
spoluicasti Rankin-Bass Production, s predprodanymi distribu¢nimi pravy do
zdmoff a s vyjimecnym statusem, protoZe predstavoval soucdst oslav tficdtého
patého vyrodi existence studia Toho.?” Prestiz série s Godzillou tak ustupovala
do pozadi vici daleko nakladnéjsim titultm.

Pravé v téchto letech se navic kazdé velké japonské studio snazi produkovat
vlastni filmy o monstrech, takze studiu Toho roste konkurence. Studio Daiei
v roce 1965 vyrabi a distribuyje jiz zminénou Gameru ve filmu Gamera, the Gi-
ant Monster (1965) a o rok pozdéji i historicky kaiju spektakl Daimajin, zatimco
spolecnost Toei se k trendu ve stejné dobé pripojuje snimkem The Magic Serpent
pularity televize, kterd zac¢ina postupné ménit divacké ndvyky. Pokles trzeb z kin
se stane prvnim ndznakem financni krize filmového primyslu, ktera po dlou-
hodobém upadku plné propukne o nékolik let pozdéji.?® Zatimco v roce 1954,
kdy se v kinech objevil prvni Godzilla, vlastnilo televizi pouze 0,3 % japonskych
domdcnosti, na poc¢dtku let sedmdesdtych se ¢&islo vy$plhalo na 88 %.* K této
proméné pritom doslo nejvyraznéji pravé ve druhé poloviné Sedesatych let.?

A nakonec se souhrou predeslych zmén proménuje rovnéz poetika série. Za-
timco z prvnich $esti dild jich pét reziroval Ishiro Honda, posléze se jeho tviirci
dominance fedi. U péti film se na pozici reZiséra objevil Jun Fukuda® a je-
denkrdt Yoshimitsu Banno.*” I Tsuburaya ze série prakticky miz{ a je nahrazen



vySe zminénym Arikawou. Honda se sice vraci jest¢ ke tfem snimkdam,* ale
uz v odliSnych podminkdch a s novymi tviréimi tymy. Iy do série vnasi jiné
typy ozvlastnéni a méni zauzivané postupy. Jednou z hlavnich zmén je postupné
znovuzapojovani a rekontextualizace jiz difve natocenych akénich scén z pred-
chozich filmu, ¢imz se Setff finanéni ndklady a neni tfeba budovat tolik novych
kulis ¢i natdcet tak dlouho. Proménuje se vSak i prace s prostorem, zapojuje se
vice statickych zabért trvajicich déle nez deset vtefin, Fukudtv tym pii ak¢nich
sekvencich systematicky pracuje s vychylenym rdmovanim a Banno zase vyuziva
animované vsuvky.

Tristéni tvarcich tymi studia Toho, presmérovani tvarcich sil k potencialné
vydélecnéjsim projektiim, zmény ve smlouvdch a divackych navycich, nova kon-
kurence ostatnich studif a vliv televize tvorf nosny ramec pro oddéleni prvnich
Sesti filma od zbytku série. Mohu tak na jejich pripadé coby relativné uzaviené-
ho cyklu v ramci dlouhodobéjsi série demonstrovat, jak flexibilni poetika této
Sestice dél byla a jakymi zpusoby v kazdém dal$im filmu variovala urcity soubor
prvki, zatimco jiny zachovavala.

1.4 Godzilla na pozadi kaiju eiga

Ackoliv komplexni vymezeni kaiju eiga jako Zanru presahuje mozZnosti, ambice
i zdjmy této knihy, nelze o Godzillovi mluvit nezdvisle na ném. A tak je na misté
jej s védomim nutnych omezeni alespon pracovné definovat a zasadit do SirSich
souvislosti. Slovo kaiju (1##k) znamend monstrum, eiga (BLIE) potom film. Spojeni
kaiju eiga se v kritickém i akademickém psani ustavilo jako jednotici oznaceni pro
japonské filmy, v nichZ se objevuji velkd monstra, kterd ohrozuji nebo brani lid-
stvo.* Noél Carroll Godzillu ve své knize The Philosophy of Horror zminuje s tim, Ze
symbolickou strukturou vytvarejici tato monstra je magnifikace, zvétSeni.” Takové
vymezeni je nicméné samo o sobé piili§ volné, protoZe o filmech Tarantule ¢i Attack
of the 50 Foot Woman (1958) rozhodné neuvazujeme v kontextu kaiju eiga. Zachova-
ni japonského slovniho spojeni kaiju eiga i v anglofonnim svété namisto hovoreni
o filmech s monstry konotuje (a) jistou lokdlni ukotvenost a (b) nékdy explicitni,
mnohdy vSak implicitni vytvareni rétorické opozice mezi americkou a japonskou
tradici.

Rovinu jazyka a sémantického pnuti rozpozndva i Jason Barr ve sborniku
Giant Creatures in Our World.** Kaiju podle néj sice oznacuje monstrum, ale na
rozdil od jednoznac¢ného prekladu konotuje i adjektiva jako podivné a veliké.
Barr tvrdi, Ze veliky tyranosaurus rex z Jurského parku (1993) pravdépodobné
kaiju nebude, jelikoz jako divaci vime, Ze takovy tvor diive existoval. Splnu-
je tedy pouze faktor velikosti, nikoliv vSak podivnosti. Oproti tomu geneticky
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modifikovany indominus rex z pokracovani Jursky svét (2015) by jim byt mohl,
protoZe experimenty uz podivnost konotuji.*® I takové rozliseni ale vidim samo
o0 sobé jako problematické.* Podstatnéjsi nez polemizovat pro nds ale nyni je, Ze
kritici vnimaji rozdil mezi oznacenimi monstrum a kaiju, a tak ani hollywoodsky
monster film neni zaménitelny s japonskym kaiju eiga.

To vsak otevird jinou otazku: Do jaké miry mtzeme o Godzillovi v ndvaznosti
na Carrolla uvazovat pravé jako o hororu, potazmo o kaiju eiga jako jeho sub-
zanru? Jak vysvétlim pozdéji, hororova rovina z vypravéni definitivné mizi tfetim
dilem, ba co vic, série se nasledné obraci k détskym divdkiim a je distribuovana
na festivaly pro mlddeZz. Kategorie hororu by proto pfi snaze porozumét nejen
celé sérii, ale i vybranému vzorku Sestice filmt byla zna¢né reduktivni a nekom-
patibilni s fadou jejich zdstupci. Kategorie kaiju eiga tak nejenze neni jedno-
zna¢nym ekvivalentem hollywoodského monster filmu, ale neni ani napojitelna
vyhradné na horor.

Na vyssi urovni kaiju eiga mnoZstvi autoru chdpe jako samostatny Zdnr, at uz
jde o konkrétni akademické prdce, jimiZ se budu zaobirat ddle, ¢i o obecnéjsi tex-
ty o japonské kultuie, které bez jakéhokoliv dalsiho vymezeni tuto Zdnrovou ka-
tegorii prebiraji. Prikladem takového pristupu miiZe byt kniha o japonském vlivu
na americké televizni vysilani pro déti, za niz stoji akademicka Gina O’Meliova.
Kaiju eiga v ni sice pravidelné oznacuje jako Zanr, av§ak nikdy se nepokusi o jeho
konkrétni vymezeni. Jde tak o jakysi standardizovany zptisob uvazovani o této ja-
ponské tradici,” pricemz velka ¢dst téchto autoru s kaiju eiga beztak pracuje pou-
ze na pozadi, a proto neni tieba pevnych definic. Tak je tomu kuptikladu u knihy
Josepha K. Heumanna a Robina L. Murraye, ktefi se soustfedi predevsim na
environmentdlni interpretace horord, a tak se bez konkrétni definice kaiju eiga
obejdou. Japonské filmy o monstrech pro né tvor'i pouze vedlejsi dilek komplex-
néjsiho, tematicky sevieného celku.®® Na druhé strané jsou tu ov§em akademici,
kter1 tyto filmy primo zkoumaji, ale termin kaiju eiga se jim zda byt natolik sro-
zumitelny, aZ neciti potfebu jej explicitné vymezovat.* Jak ostatné s nadsazkou
tvrdi Rick Altman: ,VSechno se zda tak jasné. Pro¢ se trdpit teoretizovanimr“*

Predné je nutné pochopit, Ze otazka dostatecné flexibilni definice téchto filmt
nebyla doposud zodpovézena, procez je nutné mit se ve vztahu k terminu Zanr
a jeho implikacim na pozoru. Neméli bychom rovnéz zapomenout, Ze kaiju eiga
je primarné marketingové a primyslové oznaceni. V prvnim piipadé se jedna
o zdpadni strategie pti distribuci japonskych filmt. Napriklad americky retézec
kin Alamo Drafthouse timto zpuisobem propagoval projekce japonskych filmt
v cyklu DESTROY ALL DRAFTHOUSES - A KAIJU HULLABALOO" a interne-
tova televize spojena s distribucni spolecnosti Shout! Factory TV pred nékolika
lety pripravila soubor deviti dild Godzilly pod jednotnym ndzvem Kaiju Movie
Mavrathon.** Ve druhém pripadé pak §lo o termin zauzZivany v japonské filmarské



praxi druhé poloviny dvacdtého stoleti, v ramci niZ oznacoval pravé filmy o vel-
kych monstrech. Kaiju eiga predstavovalo jakysi terminologicky konsenzus mezi
distributorem a divdkem.*

Ze vSech vyse zminénych divodl se vétSina autort nepousti do konkrétni-
ho vymezovani a kaiju eiga automaticky povazuje za Zdnr, ktery v sobé, kdyz si
vypuj¢im slovnik Ricka Altmana, propojuje jak mnozstvi prvka sémantickych*
i prvka syntaktickych,* tak predstavuje vysledek pragmatické domluvy na strané
filmové kritiky a filmové propagace. Jedny rysy zastupuje pritomnost velkého
monstra, armady, Japonska, znicenych mést, modell a latexovych kostym, dru-
hé pak konfrontace dobovych a tradi¢nich hodnotovych systémi, pnuti mezi
industrializaci a folklorem ¢i enviromentalismem, ale také stretavani monstra
s instituciondlnim kolektivem. Minimalné tak kaiju eiga plsobi po precteni
mnozZstvi akademickych a kritickych publikaci, jez se japonskym filmim o mon-
strech vénuji a o nichz bude re¢ v ndsledujici kapitole.

Jak tedy bude o kaiju eiga referovat tato kniha? Kaiju eiga pro mé nepiedsta-
vuje staticky zZdnrovy ramec, ale kontinudlné se vyvijejici, proménujici a ozvldst-
nujici koncept. V roce 1954 pravdépodobné nikdo - at uz v roviné produkénti,
distribucnti, ¢i kritické - nemluvil o Zanru kaiju eiga. Naopak, pokud zlstaneme
u Altmanovy terminologie, Godzilla se inspiroval v sémantickych prvcich ame-
rického hororu o monstrech, av§ak jeho syntax uz do jisté miry prestrukturoval.
Dilezitd je Altmanem pozdéji zdraziiovand procesualita Zanrotvorby.* Zan-
rovéni totiz probihalo od roku 1954 ddl, kdy japonské filmy o monstrech na
jedné strané postupné nahrazovaly stdle vice sémanticko-syntaktickych prvka
americkych horort, zatimco filmové-priimyslova praxe a kritické texty na druhé
strané ustavovaly oznaceni kaiju eiga. Byl to zpusob, jak ozvlastnit zkuSenost ja-
ponskych divaki s americkymi filmy o monstrech a posléze i japonskymi Zanro-
vymi filmy, do jejichZ konvenci se monstra zapoustéla. Povazuji totiz za dalezité
brét ohled i na mimotextové souvislosti a zpusob, jakym se o korpusu filmovych
textd mluvi a piSe.

Jak bylo naznaceno vySe a jak vysvétlim v ndsledujicich kapitoldch: Tyto filmy
zaprvé nikdy nepredstavovaly statickou kategorii jako spiSe proces neustdlé vy-
mény nékterych prvka ¢i jejich strukturnich pravidel. Zadruhé pracovaly s po-
hlcovanim kulturné-spolec¢enskych vlivéi uz v prvnim dile, za nimz stala silna
inspirace jak americkym snimkem 7he Beast from 20,000 Fathoms (1953), tak
v Japonsku extrémné populdrnim King Kongem. Ackoli se tedy kaiju eiga a holly-
woodské monster filmy jako kategorie 1i$i, rozhodné nestoji v opozici a prvni jme-
novany ze druhého naopak explicitné cerpa a nékteré jeho prvky prepracovava.
V pripadé Godezilly je navic vztah téchto dvou kinematografif je§t¢ mnohem tés-
néjsi, protoze puvodni film sice vstoupil do japonské distribuce v listopadu 1954,
ale zndméjsi je jeho americky sestiih z roku 1956, Godzilla, King of the Monsters!.

1.4 Godzilla na pozadi kaiju eiga
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Neslo pritom o totozny film, protoZe mnoZstvi materidlu bylo dotoceno a pies
dvacet minut zase Uplné vystiizeno. Na ndkupu prav se podileli producenti Ed-
mund Goldman a Harry Rybnick, s financovanim a marketingem pak pomohl
Joseph E. Levine. Nové scény reziroval American Terry O. Morse a obsadil do
nich populdrniho herce Raymonda Burra, ¢imZ se snazil priblizit kulturné od-
liSny film americkému publiku. Doslo tak ke znacné specifickému kulturnimu
prekladu, aby nové vzniknuvsi sestfih rezonoval u amerického publika. Ndsle-
dujici snimek Godzilla se vraci mél byt dokonce ptivodné kompletné prestiihan
a pretocen do americké verze, jez byla pracovné nazvana The Volcano Monsters.
Mélo jit o kompletné samostatny film vyuZivajici pouze trikové sekvence toho
puvodniho.”” Z toho vSak seslo, a nakonec do kin vstoupil pouze pozménény se-
stiih pojmenovany Gigantis, the Fire Monster (1959). Spoluprace mezi americkou
a japonskou kinematografii kontinudlné pokracovala, at uz tvorbou vlastnich
sestfihti pro americky trh, nebo financovdnim koprodukef jako Godzilla - Utok
z nezndma. Jsou tu tak tfi razné perspektivy, které nejdou zkoumat samostatné.
Na jedné strané jsou to japonské verze filmu, japonsti filmaii a japonské publi-
kum. Na té druhé jde o americké sestfihy, americké tviirce a americké divaky.
Do tr'etice je tu transkulturni vztah mezi nimi i proces kulturni vymény kulturni-
ho piekladu a restrukturalizace. Zadna z nich viak neexistuje bez téch ostatnich
a bez dalSich historickych souvislosti.

U kaiju eiga jde ale zdroven o typ filmu, ktery v urcité podobé v japonské
kinematografii existoval i pied rokem 1954. VySe zminéné japonské adaptace
King Konga to dosvéd¢uji, byt opravdu populdrnim se stal aZ po premiéfe prv-
nitho Godzilly. Z toho je patrné, Ze fenomén kaiju eiga prochdzel dlouhodobym
dynamickym vyvojem, ktery se vzpird jeho populdrnimu statickému Zidnrovému
vymezeni a klasifikaci. Anotovana filmografie Carnal Curses, Disfigured Dreams:
Japanese Horror and Bizarre Cinema 1898-1949* kuptikladu dikladné mapuje,
nakolik jsou velkd monstra pevnou soudcdsti japonské kinematografie, minimal-
né od poddtku tficdtych let. Velky uspéch slavil ti'eba trikovy film studia Buddha
Eiga Daibutsu Katkoku (1934), v némz filmai Edamasa Yoshiro vytvoril - pry
inspirovan premiérou King Konga — ptibéh obrovské Zivé sochy Buddhy.* A rok
predtim studio Shochiku nechalo rovnéz v ndvaznosti na King Konga natocit
kratkou poctu s muzem v kostymu monstra s nazvem Wasei Kingu Kongu,™ stej-
né jako o nékolik let pozdéji vznikl King Kong Appears in Edo od studia Zensho
Kinema.” Kaiju eiga se nevyskytlo zazra¢né se vznikem prvniho Godzilly.

Skute¢né porozuméni kaiju eiga v této mnohovrstevnatosti stoji mimo moz-
nosti i zajmy této knihy, a budu-li se k nému odkazovat, pajde o zastiesujici po-
jem pro zna¢né rtiznorodou skupinu filmi, nikoli o jasné vymezenou Zanrovou
kategorii. Jinak feceno, ackoli s pojmy kaiju a potazmo kaiju eiga pravidelné
pracuji a odkazuji se k nim, moje védomé funkcni pojeti nemd ambici fungo-



vat jako zobecnujici ani uplnd kategorie. Pro ucely své knihy proto jako kaiju
eiga oznacuji puvodné japonské filmy, pripadné koprodukce s japonskou ucasti,
v nichZ vystupuje nejméné jedno obrovské monstrum a vznikly od roku 1954
ddle. Zanrovost bude ve vykladu hrit roli pouze ve vztahu k volnéjsi préci s roz-
poznatelnymi opakujicimi se motivy, narativnimi schématy a vyvojovymi vzorci.
Témi budu chapat zejména ty prvky ve filmech s Godzillou, které oteviené refe-
ruji k normam filmd konvencéné rozpoznavanych jako Spionazni, dobrodruzné
¢i valecné, pripadné k historictéji zakotvenym japonskym zanrtim jako salarymen
komedie a gendai-geki.

1.5 Synopse analyzovanych filma

Pro vétsi srozumitelnost a prehlednost vykladu ndsledujicich kapitol povaZuji za
uzitecné predloZit svého druhu orientujici mapu, a sice déjové synopse vSech
Sesti filma hlavniho vzorku, k nimz bude mozné se v prabéhu cteni vracet jako
k pomocnému ndstroji.

Godzilla

Osnova puvodniho filmu zacind montdzi lodnich katastrof, jeZ ma na svédomi
nezndmy pachatel. Po sérii utoki, pokusti o zachranu a reakci ze strany namor-
nikd dochdzi postupnym objasniovanim udalosti k prvnimu odhaleni. Na ostrové
Odo se objevuje giganticky jeStér zvany Godzilla a zanechdvd za sebou trosky
domii a obrovské stopy v zemi. Po Godzillovi patra doktor Kyohei Yamane a jeho
zasnoubend dcera Emiko, soucasné zamilovand do Ogaty. Ctvrtou duleZitou fi-
gurou je divéin snoubenec, védec pracujici na tajemné zbrani, Daisuke Serizawa.
Po drtivém udtoku na Tokio hrdinové presvédéi védce, aby jim poskytl svij nicivy
vynalez. Findlni konfrontace s monstrem probéhne na otevieném mofi a pri sou-
boji Serizawa obétuje, aby zlikvidoval Godzillu, nejen svou zbrari hromadného
nicenf - ale i sebe jako jejtho tvirce.

Godzilla se vract

Piloti rybdi'ské spolec¢nosti Tsukioka a Kobayashi jsou po pddu letadla piinuceni
pristdt na tajemném ostrové, kde se stanou svédky souboje Godzilly s novym
jeStérem, kterého pozdéji na zdkladé knihy o jeStérech pojmenuji Anguirus. Pro-
stfednictvim vysilacky jsme zaroven seznameni i s Hidemi, partnerkou prvniho
z pilotli. Vraci se doktor Kyohei Yamane, aby vysvétlil, Ze tentokrdt jde o dru-
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hého Godzillu. Japonsko uZ ale nemd k dispozici Serizawovo nicivé zarizeni,
a tudi musi najit jiné feseni. Godzilla zatito¢i na Osaku, objevuje se Anguirus
a monstra spolu zacnou znovu bojovat, pricemz Godzilla vitézi a po zabiti protiv-
nika mizi v ocednu. Zatimco lidé organizuji obnovu zni¢eného mésta, Tsukioka
a Kobayashi jsou preveleni na ostrov Hokkaidé. Pri vecirku se vSak dozvédi, Ze
Godyzilla potopil dalsi z jejich lodi. Spoji se proto s armddou, aby jeStéra nasli
a znicili. Po sérii ndlett za pomoci japonskych leteckych sil muZzi navrhnou zavalit
netvora lavinou. Nepfitel sice po dlouhém souboji na malém ledovém ostriivku
opravdu mizi pod snéhem, ale Kobayashiho to stoji Zivot.

King Kong vs. Godzilla

Pak Tako, reditel spole¢nosti Pacific Pharmaceutics, zjisti, Ze na tajemném ostro-
vé Farou by mélo Zit monstrum, které lze vyuzit pro zvySeni publicity. Dva jeho
zaméstnanct, Osamu Sakurai a Kinsaburo Furue, se proto po stopdch monstra
vydavaji. D&jova linie tropického ostrova se stiida s druhou déjovou linif, v niZ
americkd vojenskd ponorka narazi na ledovec, v némzZ skoncil v minulém fil-
mu uvéznén Godzilla. JeStér se osvobodi, zni¢i ponorku a zautoc¢i na blizkou
zdkladnu japonské armddy. Mezitim na ostrové Farou hrdinové zjisti, Ze onim
tajemnym monstrem je King Kong, ktery nakonec usne po vypiti §tdvy z mistnich
bobuli. Sakurai s Kinsaburoem toho vyuziji, naloZi Konga na vor a odvdzi ho do
Japonska. Pan Tako je spokojeny s objevivsi se publicitou, protoze veleop se zda
byt uspésnéjsi nez jestér. Kong nicméné uprchne a nasleduje série souboji. Ar-
mada se snazi obé monstra nedspéiné zneskodnit, az je nakonec postavi znovu
proti sobé. Po dlouhém boji spole¢né spadnou do ocednu, pricemz v zdvéru se
vynoii pouze Kong a vydd se zpét na domovsky ostrov.

Mothra vs. Godzilla

Reportér Ichiro Sakai s fotografkou Junko dokumentuji ndsledky tajfunu, kdyz
se na pobtezi objevi obrovské vejce. Tajemny objekt prildka mnozZstvi vesni¢ant
a védcd, ale také muze jménem Kumayama, ktery tvrdi, Ze ho od vesni¢anti kou-
pil. Prakticky ihned z néj udéld turistickou atrakci, coZ se nelibi fotografce, novi-
ndfi ani nové prichozimu profesoru Miurovi. Objevuji se vily Shobijin a vyzaduji
navrat vejce na ostrov Infant, protoZe patii taméjsi obrovské muie zvané Mothra.
S timto poZadavkem v§ak Kumayama nesouhlasi a pokusi se vily polapit. Vily za
pomoci Sakaie, Junko a profesora mizi zpdtky na ostrov Infant bez vejce. Zane-
dlouho se objevuje Godezilla a za¢ind bez varovani nicit Japonsko. Trojice hrdint
vyhledd vily Shobijin se Zadosti o pomoc. Po krdtkém premlouvani vily i Mothra
souhlasi, av§ak hned prvni souboj mura prohrdva, protoze je prili§ slabd. Smrt



kladného monstra stidd nova nadéje, protoze z tajemného vejce se vylihnou dvé
obf{ larvy Mothry a Godzillu porazi. Jestér konci uvéznény v kokonu, ze které-
ho - zda se - neni dniku.

Ghidorah, trihlavé monstrum

Princezna Selina z himaldjské monarchie Selgina za tajemnych okolnosti vyskoci
z letadla, a unikne tak pokusu o atentdt. Ve stejnou dobu na Zemi dopadne
tajemny meteorit zptsobujici vykyvy pocasi a objevi se nezndmad divka kazajici
o konci svéta, kterd je zmizelé vlddkyni velmi podobnd. Po ztracené princezné
patrd z politickych divodd skupina vrahti vedend Malnessem, ale také detektiv
Shindo a jeho sestra Naoko. Z hibernace se probudi Godzilla i pterodaktyl Ro-
dan, ktefi za¢nou nicit Japonsko ve snaze vzdjemné se porazit. Opét se objevuji
vily Shobijin a Mothra, jeZ se jeSté stdle ve stadiu larvy snaZi dvé bojujici monst-
ra presvédcit ke spoluprdci. Na Zemi totiZ fddi i Ghidorah, giganticky tfthlavy
drak, jenZ predtim vyhladil cizi planetu. Kdzajici divka se ukdzZe byt princeznou,
jiz posedl duch pravé této vyhlazené planety, a obé linie vypravéni se tak spoju-
ji - snaha hrdint uniknout vrahim a souboj monstra Ghidorah s trojici Mothra,
Godezilla a Rodan. V zdvéru jsou poraZeni jak ukladni vrazi, tak tfthlavy netvor.

Godzilla — Utok z nezndma

Astronauti Glen a Fuji pristavaji za Jupiterem na Planeté X. Tam se setkaji z tzv.
Xilieny, humanoidnimi mimozemstany, ktef'{ je poprosi o zapuj¢eni dvou mon-
ster ze Zem¢é - Rodana a Godzilly -, aby porazili Monstrum Nula, Ghidoraha.
Vymeénou za to lidem poskytnou 1ék na vSechny zndmé nemoci. Mezitim se na
Zemi Fujiho sestra Haruno setkdva s piitelem a vyndlezcem Tetsuem. Godzilla
s Rodanem jsou podle dohody prevezeni na Planetu X, kde porazi Ghidoraha,
vyménou za balicek s lécivou ldtkou. Ta se ale na Zemi ukdze jako nefunkcnt,
protoze Slo ve skutecnosti jen o soucdst pldnu, kterym chce Planeta X ovladnout
Zemi. Vypusti na ni vSechna tfi monstra, nyni kontrolovand mimozemskym za-
Iizenim. Po dlouhém souboji lidé vyhrdvaji, Godzilla s Rodanem se vymknou
ovldddni svych mysli a Ghidoraha porazi.

Krdl monster! je pavodné diplomovou praci, za jejimz piepisem do soucasné po-
doby jsou stovky hodin prdace. A rozhodné nejen mé. Radomir D. Koke$ mi pied
nékolika lety dovolil - k mému velkému prekvapeni - vyménit Martina Frice za

1.5 Synopse analyzovanych filma
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Godzillu a pretavit desitky stran poznamek naSkrdbanych u televize v relativné
soudrznou diplomovou prdci. A diplomovou prdci v knihu. Za pfileZitost i kon-
zultace, rozhovory nad pastou i kdvou - diky! Kacka Sardickd pak roky cetla
a poznamkovala prvotni verze kapitol a dikladné ukazovala na jejich slabd mista.
Taky vyslechla stovky hodin monologti o monstrech s chapadly na mistech, kam
slunce nesviti. Dnes je asi nejvétsi cesky odbornik na Sestého Godzillu, ktery ten
film nikdy nevidél. I diky ni je kniha takova, jaka je.

Za pozndmky k mé praci, uvaZzovani i psani o filmu si zaslouzi diky Pavel Sko-
pal jako neunavny hlas akademické racionality a inspirace, Sirka Gmiterkovd
za dvere, které oteviela, Jaromir BlaZejovsky jako nejv§imavéjsi oponent v dé&ji-
ndch, ale i Ondrej Pavlik a Martin Kos za spoustu super diskusi, a jesté lepSich
kavdren. A dékuji i viem ostatnim z Ustavu filmu a audiovizudlni kultury FF
MU, a predevsim Patrycji Twardowské, bez které by katedra nemohla existovat.
Doopravdy. Nemohla. Velky dik patif i Michalu Cesdkovi, Sate Furdikové, Anné
Holesinské, Natalii Jordanové, Kamilu Krajcovi, Alzbété Novotné, Michalu Sag-
kovi, Jachymu Tomadskovi a viibec v§em studentim mého godzillovského kurzu.
Jejich skvélé postiehy i spolecné diskuse pomohly dostat knihu do findle. V ne-
posledni radé pak dékuji Jirkovi Fliglovi, Karle Stojdkové a Karoliné Kyselové.
Bez nich by Krdl monster! nikdy nevznikl, protoZe bych nem¢l tak silny vztah
k japonskému filmu. Diky!

Za materidly, konzultace a pomoc v raznych fazich vyzkumu dékuji Johnu
Berrovi, Alex Vdclavikové, Edu Godziszewskému a Richardu Nowellovi, ktery
zménil zpusob, jakym uvazuji o psani.

Specidlni dik si zaslouZi ma rodina za nekonecnou podporu i sbirku obskur-
nich videokazet, které byly v té hnédé skiince v obyvdku pred dvaceti lety.

Upiimné doufdm, 7e se mi v této knize podaii kromé svych zjisténi predat
i ¢ast nadSeni, které k filmim o Godzillovi chovdm. Béhem jejtho psani jsme
proZivali horkosladky vztah. Od c¢iré radosti pii objeveni néjakého nového po-
znatku, postupu c¢i detailu pres frustraci ze slepych cest a neustdlého sledovani
tychZ scén stdle dokola zpét k radosti, jeZ nakonec vidy vyhrdla. Ackoliv se to pri
pohledu na robustniho je$téra nemusi zdat, Godezilla je pribéhem outsidera. Je
pribéhem téch bizarnich filmi s latexovymi kostymy, barevnymi kulisami a po-
divné bojujicimi monstry. Filmi pieZivajicich v nostalgickych fanouskovskych
skupindch nebo vyzyvajicich k ironickému a povySenému sledovdni. Md kniha
chce prostfednictvim historické kontextualizace a peclivé analyzy dokdzat, Ze
i takovy outsider muiZe prispét k naSemu porozuméni filmarské kreativité a fil-
movému uméni.



Poznamky ke kapitole:
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10)

Ve filmografickém zipisu filmovych dél vychdzim z Formdlnich pravidel pisemnych praci Ustava
filmu a audiovizudlni kultury Masarykovy univerzity, kterd predepisuji posloupnost ve vybéru
nazvu: z tuzemské kinodistribuce, televize, videodistribuce a festivalu. Pokud ani jedna z moz-
nosti neexistuje, je mozné vyuzivat zavedenych mezinarodnich anglickych ndzvii, coz bude v mé
praci nejcastéjsi, protoze drtivd ¢ast z citovanych dél do tuzemské distribuce nikdy nevstoupila.
Pti citovani audiovizudlnich d¢l se - pro prehlednost - priklonim k mezinarodnimu anglickému
nazvu, ktery povétSinou prebiram z historické publikace The Toho Studios Story: A History and
Complete Filmography, jez cerpa z oficidlnich distribuc¢nich a produkcnich materidld. Jedinou
vyjimku, kdy vyuzivim vlastni preklad ndzvi, predstavuje Sestice filmu stojicich v centru vykladu
této knihy, z nichZ ¢tyli nemaji cesky distribuc¢ni nazev a prvni dil byl uveden jako Probuzend
zkdza, coz by bylo v kontextu mého vykladu matouci: Godzilla (1954), Godzilla se vract (1955),
King Kong vs. Godzilla (1962), Mothra vs. Godzilla (1964), Ghidorah, tiihlavé monstrum (1964),
Godzilla - Utok z nezndma (1965). Ze stejnych d@ivodd vyuzivaim - i s urcitym sebezaptenim -
anglickou transkripci japonstiny, nikoliv ¢eskou. Srov. GALBRAITH 1V, Stuart. The Toho Studios
Story: A History and Complete Filmography. Lanham: The Scarecrow Press, 2008.

Za vsechny jmenuji americké filmy Godzilla (2014), Godzilla 1I Krdl monster (2019) ¢i Godzilla vs.
Kong (2021). Existuje i kultovni italsky sestfih ptivodniho japonského filmu prezdivany Cozzila
(1977) po svém autorovi jménem Luigi Cozzi. Jde o kolorovanou a mnohdy neoficidlnimi kanaly
distribuovanou kopii.

Kulturni encyklopedie tvori divackou ,,pomyslnou zdsobdrnu informaci o skute¢ném svété a na
jeji pritomnost spoléhd jakdkoli osnova vypravéni a jakékoli aranzmd fik¢nitho makrosvéta®“. KO-
KES, Radomir D. Svéty na pokracovdni: rozbor moznosti seridlového vypraveéni. Praha: Filip Tomas —
Akropolis, 2016, s. 23.

Termin oznacuje typy triki, které spoléhaji na kaskadéry v kostymech monster i hrdind ¢i bu-
dovani miniatur mést, jez jsou posléze znic¢eny za doprovodu mnozstvi pyrotechniky. NORMA,
James. ,Pacific Rim“ (2013). Film & History. 2014, ro¢. 44, ¢. 1, s. 45.

Pro konkrétnéjsi priklady viz GALBRAITH 1V, Stuart. The Toho Studios Story: A History and Com-
plete Filmography. Lanham: The Scarecrow Press, 2008 a KALAT, David. A Critical History and
Filmography of Toho's Godzilla Series [online]. 2nd. Jefferson: McFarland & Company, 2010 [cit.
2021-01-18].

Postava je dokonce dilezitym vizudlnim prvkem soucasnych internetovych stranek spole¢nosti
dodnes. Company Profile. Tsuburaya Productions Co., Ltd [online]. [cit. 2021-02-08]. Dostupné
z: https://en.tsuburaya- prod.co.jp/company/ .

Brad Warner shrnuje obchodni potencidl znacky ve WARNER, Brad. Hardcore Zen: Punk Rock, Mon-
ster Movies and the Truth About Reality. Somerville: Wisdom Publications, 2015, s. 44.

Shinji Higuchi se podilel na kriticky nadSené prijaté trilogii s Gamerou v devadesdtych letech,
jiz odstartoval Gamera: Strdzce vesmiru (1995). ReZiroval také extrémné ispé$né adaptace manga
a anime série Attack on Titan (2015). Hideki Anno je pak hlavni tviirct silou za kultovnim mecha
anime Neon Genesis Evangelion (1995-1996).

Tie-in jako ,vedlejsi“ zboZi navdzané na puvodni produkt jsou zdrovenl formou propagace pro
produkt hlavni a také prindseji dodatecné zisky. Srov. KOTLER, Philip. Moderni marketing: 4.
evropské vyddani. Praha: Grada, 2007.

Pro $§irsi kontextualizaci a dopad série s Godzillou na japonsky filmovy i kulturni trh obecné
doporucuji MARTINEZ, Dolores P. (ed.). The Worlds of Japanese Popular Culture: Gender, Shif-
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ting Boundaries and Global Cultures [online]. Cambridge: Cambridge University Press, 2009 [cit.
2021-02-09]. Dostupné z: https://doi.org/10.1017/CBO9780511470158.

KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovdni: rozbor moinosti seridlového vyprdvéni. Praha: Filip To-
mas - Akropolis, 2016, s. 25.

Pojem asimilace vyuzivim ve smyslu prizpisobeni mensinového externiho prvku tomu vétsi-
novému internimu. V tomto piipadé chapu jako externi néjaky aspekt japonské populdrni kul-
tury zapojeny do systému filmového textu pro pragmatické zvyseni atraktivity. Vyznamové tak
pojem volné prejimam ze sociologie a antropologie. Jesté blize mému uZziti je v pfeneseném
smyslu proces asimilace rasy Borgu ze seridlu Star Trek: Novd generace (1987-1994). Ti kazdy
externi prvek (rasu, technologii) nejprve vyhodnoti, a pokud se jevi jako pragmaticky uZite¢ny,
tak jej asimiluji. Tim si ho do jisté miry prizpusobi, avSak piejmou v§echny jeho vyhody a nové
informace. K samotnému pojmu srov. SOKOL, Jan. Filosofickd antropologie: Clovék jako osoba.
Praha: Portdl, 2003.

BORDWELL, David. A Cinema of Flourishes: Japanese Decorative Classicism of the Prewar
Era. In: Arthur Nolletti, Jr. a David Desser (eds.). Reframing Japanese Cinema: Authorship, Genre,
History. Bloomington: Indiana University Press, 1992, s. 328-350.

Dobrym piikladem muze byt kniha KALAT, David. A Critical History and Filmography of To-
ho's Godzilla Series [online]. 2nd. Jefferson: McFarland & Company, 2010 [cit. 2021-01-18].
BORDWELL, David. Ozu and the Poetics of Cinema. Princeton: Princeton University Press, 1988.
SATO, Tadao a Gregory BARRETT. Currents in Japanese Cinema: Essays by Tadao Sato. New York:
Kodansha International, 1987.

Tamtéz.

Zastupnym piikladem miiZe byt Peter H. Brothers, ktery stoji za ¢isté autorsky vymezenou kni-
hou Fantastic Cinema of Ishiro Honda. Viz BROTHERS, Peter H. Mushroom Clouds and Mushroom
Men: the Fantastic Cinema of Ishiro Honda. Seattle, Washington: CreateSpace Books, 2013.
STAIGER, Janet. Authorship Approaches. In: David A. Gerstner a Janet Staiger (eds.). Author-
ship and Film. London: Routledge, 2002, s. 33-40.

Znovu muze jit o Brotherse, ale i biografii Ishiro Honda, A Life in Film, pripadné filmografii
Davida Kalata. Srov. BROTHERS, Peter H. Mushroom Clouds and Mushroom Men: the Fantastic
Cinema of Ishiro Honda. Seattle, Washington: CreateSpace Books, 2013; RYFLE, Steve a Ed GO-
DZISZEWSKI. Ishiro Honda: A Life in Film, From Godzilla to Kurosawa. Middlettown: Wesleyan
University Press, 2017; KALAT, David. A Critical History and Filmography of Toho's Godzilla Series
[online]. 2nd. Jefferson: McFarland & Company, 2010 [cit. 2021-01-18].

GALBRAITH 1V, Stuart. The Toho Studios Story: A History and Complete Filmography. Lanham: The
Scarecrow Press, 2008, s. 234 a 251.

Srov. KALAT, David. A Critical History and Filmography of Toho's Godzilla Series [online]. 2nd.
Jefferson: McFarland & Company, 2010 [cit. 2021-01-18].

MILNER, David a Yoshihiko SHIBATA. Kaiju Conversations: Interviews with Individuals Who Have
Taken Part in the Production of Japanese Kaiju Eiga, or Monster Movies [online]. 1992 [cit. 2021-02-
03]. Dostupné z: http://www.davmil.org/www.kaijuconversations.com/honda.htm.

RYFLE, Steve a Ed GODZISZEWSKI. Ishiro Honda: A Life in Film, From Godzilla to Kurosawa. Mid-
dlettown: Wesleyan University Press, 2017, s. 230.

GALBRAITH 1V, Stuart. The Toho Studios Story: A History and Complete Filmography. Lanham: The
Scarecrow Press, 2008, s. 240.

Tamtéz, s. 1-34.
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1953-1973. London: Routledge, 2009, s. 4.

Pro diikladnéjsi popis problematiky televize a jejich dopadt na divacké ndvyky a volnocasovou
aktivity japonskych rodin viz tamtéz.

Jmenovité Ebirah, Horror of the Deep, Son of Godzilla (1967), Godzilla vs. Gigan (1972), Godzilla vs.
Megalon (1973), Godzilla vs. Mechagodzilla (1974).

Godzilla vs. Hedorah (1971).

Destroy All Monsters (1968), All Monsters Attack (1969) a Terror of Mechagodzilla (1975).

Neékteri kritici jako Jay McRoy ¢i Allen A. Debus vyuZivaji oznaceni daikaiju eiga, jez vznikd
dosazenim znaku dai (CK) znamenajic{ velikost. Doslovné tedy ,filmy o velkych monstrech®. Pii-
kladem muiZe byt pavodn{ ndzev filmu Rodan (1956). Ten obsahoval tii znaky daikaiju (KPEER)
v origindlnim nazvu - Sora no Daikaiju Radon (1956). Ale kaiju i daikaiju eiga predstavuji sou-
bézné existujici pojmy, jez se ni¢cim nevylucuji. Srov. MCROY, Jay. Nightmare Japan: Contemporary
Japanese Horror Cinema. Amsterdam - New York: Rodopi, 2008, s. 6; DEBUS, Allen A. Dinosaurs
Ever Evolving: The Changing Face of Prehistoric Animals in Popular Culture. Jefferson: McFarland,
2016, s. 114.

CARROLL, Noel. The Philosophy of Horror: Or, Paradoxes of the Heart. Routledge, 1990, s. 48. Prel.
DK.

MUSTACHIO, Camille D.G. a Jason BARR (eds.). Giant Creatures in Our World: Essays on Kaiju
and American Popular Culture. Jefferson: McFarland, 2017, s. 3-4.

MUSTACHIO, Camille D.G. a Jason BARR (eds.). Giant Creatures in Our World: Essays on Kaiju
and American Popular Culture. Jefferson: McFarland, 2017, s. 4.

Vezméme si napriklad velociraptora, ktery priikazné existoval a objevil se i v Jurském parku
a_Jurském svété. Navzdory tomu jsou jeho ndm znamé prirozené vzorce chovani vyrazné posu-
nuty. Velociraptor v Jurském parku se navic chovd a cdstecné i vypadd jinak nez velociraptor
v Jurském svété. Znamena to, Ze velociraptor projde transformaci z monstra (Jursky park) v kaiju
(Jursky svét)? Ba co vic, jak ukdzal postupujici paleontologicky vyzkum, jeho podoba ve filmech
se od té historického lisi jesté vice, nez jsme si mysleli. Proménil se tedy s vyvojem historického
poznani z monstra v kaiju?

O’MELIA, Gina. Japanese Influence on American Children's Television: Transforming Saturday Mor-
ning. London: Palgrave Macmillan, 2019, s. 216.

MURRAY, Robin L. a Joseph K. HEUMANN. Monstrous Nature: Environment and Horror on the
Big Screen. Lincoln: University of Nebraska Press, 2016.

Zistaneme-li v roviné enviromentalismu, kniha filmového historika Seana Rhoadse a japano-
lozky Brooke McCorkle Okazakiové také nabizi ¢teni filmi ve vztahu k Zivotnimu prostiedi, ale
jen v piipadé kaiju eiga. Jejich tivodni kapitola je pro automatické prejimani Zzanrové kategorie
priznacna, protoZe nenabizi 7idné explicitni vymezeni mimo: ,This is a book about daikaiju
eiga, [...] The genre of Japanese monster films is so vast that we could not possibly cover it in
its entirety [...].“ Pravé slovo zdnr se line celou knihou bez systematického vymezeni. RHOADS,
Sean a Brooke McCorkle OKAZAKI. Japan's Green Monsters: Environmental Commentary in Kaiju
Cinema. Jefferson: McFarland, 2018, s. 1-5.

ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zanru. lluminace. 1989, ro¢. 1, ¢. 1,
s. 17.

DESTROY ALL DRAFTHOUSES: A KAIJU HULLABALOO. Alamo Drafthouse Cinema [online].
[cit. 2021~ 02-10]. Dostupné z: https://drafthouse.com/show/ destroy-all-drafthouses.
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Shout! Factory Admin. Kaiju Movie Marathon. Shout! Factory [online]. [cit. 2021-02-10]. Dostup-
né z: https://www.shoutfactory.com/blog/kaiju-movie-marathon/.

Zde mohou byt prikladem dobové plakdty k filmiam Godzilla, Godzilla se vraci i k pozdnim kaiju
eiga, jezZ oznaceni stavi do popredi.

,Z4nrové stavebni bloky* typu ,spoleénych ryst, postojd, postav, zibéra. Srov. ALTMAN, Rick.
Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému zanru. lluminace. 1989, roc. 1, ¢. 1, s. 22.
,Konstitutivni vztahy mezi prfedem neoznacenymi a riznymi proménnymi [...] struktury, do
nichz se tyto [sémantické] bloky zasazuji.“ Tamtéz, s. 22.
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ro¢. 14, ¢. 4, s. 5-40.
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ECW Press, 1998, s. 70-71.

KOBAYASHI, Kagami Jigoku. Carnal Curses, Disfigured Dreams: Japanese Horror and Bizarre Cine-
ma 1898-1949. Shinbaku Books, 2019.

Tamtéz, s. 80.

Tamtéz, s. 78.
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