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5 GODZILLA VERSUS
POPULARNI KULTURA

Asimilovan{ rozlicnych Zanrovych ramct jako ndstroj ozvlastnovani bylo jednim
z dominantnich, ale nikoli jedinym zptsobem, jehoZ prostifednictvim studio Toho
dlouhodobé¢ udrzovalo atraktivitu godzillovského cyklu. MiZeme totiZ mluvit rov-
néz o soustavné asimilaci rezonujicich fenomént japonské populdrni kultury, jiz
vysvétlim na ctvetici prikladua:

(a) tématu jadernych zbrani;
(b) zapojeni wrestlingu;

(c) popularnich monster;

(d) postupti z détskych filmda.

Odrazme se od vzniku ptivodniho filmu, ktery je silné spojeny s biografickou
legendou Ishira Hondy. Co si pfedstavit pod biografickou legendou? Toto ozna-
¢eni prebirdm od Davida Bordwella,' ktery pod ni rozumi okolnosti, jeZ autora
obepinaji nad ramec filmovych textd, a hlavné zptlisob, jakym se o své tvorbé
sam vyjadi'uje. Ono bandlni ,co tim chtél autor fict* viak neni prijimano jako
automatickd pravda, nybrz dikladné a kriticky interpretovano. Legenda obepi-
najici autora se stava soucasti kritického uvazovdni, nikoliv jedinym a sprdvnym
vykladem. A biografickd legenda vystavénd kolem autorstvi Ishira Hondy je pev-
né pravé spjata s tématem jadernych zbrani.
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5.1 Godzilla versus jaderné zbrané (versus autorstvi)

Produkci Godzilly obepind myticky narativ o Hondové vysnéném projektu, ktery
zastavd dodnes prakticky nenarusen a do jisté miry jej reprodukuji i Godzis-
zewski a Ryfle v biografii Ishiro Honda: A Life in Film, from Godzilla to Kurosawa.?
Pojdme si jej zrekonstruovat: Pfed nejuspésnéjsim obdobim své rezijni kariéry
Honda stravil roky jako vojdk ve druhé svétové valce, a nékolik mésicti dokonce
v ¢inském zajeti, jak jsem ostatné nacrtaval v kontextové kapitole. Do rodného
Japonska se vrdtil aZ na konci roku 1946 a v ndsledujicich letech svého Zivota se
netajil protivdlecnymi ndzory.> O par let pozdéji se tak dostal k vytouZenému
protivdlecnému projektu, v némz mohl artikulovat své pacifistické postoje. Zde
teleologicky narativ vrcholi - a sice reZijni praci na vysnéném snimku Godzilla,
ktery se stavd jednim z nejuspésnéjSich protivalecnych filmi v Japonsku padesd-
tych let. Honda-autor tu ma dar specifického vidéni svéta, které pietavil v uspés-
ny film. Godzilla jako by zpritomiioval hodnotovy i'dd, jejz reZisér zastdval. Takovy
pristup je sice legitimni, protoZe lze predpoklddat, Ze tvirci si vybiraji spiSe filmy,
s jejichZ tematickou rovinou souzni, avSak prili§ jednoznacny a reduktivni. Hon-
da jisté svou pozici odptrce valky a priznivce vykladu Godzilly jako komentare
k nuklearnim katastrofdm pravidelné utuzoval. Godziszewski a Ryfle cituji desit-
ky rozhovort pro japonskd periodika,* ale prikladem mizZe byt i Hondova série
rozhovort s kritikem Davidem Milnerem.” Jde tedy o védomé a dlouhodobé bu-
dovany autorsky obraz. Prihlédneme-li v§ak k (pied)produkénim souvislostem,
k pritomnosti dalsich (neméné dulezZitych) tvirca a k nékolika dobovym mate-
rialim, zacne se problematizovat. Geneze projektu totiz v téchto souvislostech
neni ani tak odrazem Hondova charakteru, jako spiSe vysledkem produktivni
spoluprace nékolika tvircd, ktefi obratné asimilovali tematické rdmce uspésné
v dobové japonské populdrni kultute.

V tomto piipadé Slo zejména o ramec jadernych zbrani, ktery se do japonské
kinematografie nedostal ani Hondovou zdsluhou a ani s Godzillou. Od zacdtku
padesdtych let totiZ zacali vyznac¢ni reZiséfi typu Kaneta Shindoa, Hidea Obeho
¢i Hidea Sekigawy tocit pravé filmy s vdle¢nou tematikou. Obe podle Shindoova
scénare v roce 1950 adaptoval knihu Zvony Nagasaki, Shindo sdm pak reziroval
Déti Hirosimy (1952) a Sekigawa Hirosimu (1953). Diskuse rozvitil rovnéz incident
lodi s ndzvem Stastny drak ¢islo pét (Daigo Fukuryt Maru),® kterou v bieznu
roku 1954 zasdhl radioaktivni spad po testu bomby Castle Bravo na atolu Biki-
ny. Spojené stity chybné vypocitaly jeji silu a misto ocekdvanych 4 az 8 Mt TNT
vybuchla s i¢inkem 15 Mt TNT, takZe §lo o nejvétsi atomovy vybuch tehdejsi his-
torie.” V ndvaznosti na incident se stal ndrodni osobnosti lodni radista Aikichi
Kuboyama, ktery upadl do kématu nékolik mésict po havdrii a o necelych tficet
dni pozdéji zemiel. Tato smrt byla klicovd pro obcansky, politicky i kulturni
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protijaderny aktivismus, protoZe prisla devét let po bolestivém bombardovani
civilniho obyvatelstva, a to znovu ze strany Spojenych statd. Kuboyamova verej-
ného pohibu se zicastnilo pres Ctyri sta tisic lidi a cela situace posilila pacifis-
tické tendence v japonské spolec¢nosti, ktera volala po omezeni jadernych testi.
Do roku 1955 podepsalo petici proti nukledrnim zbranim na tiicet miliont
Japonci.?* Moznym vysledkem téchto spolecenskych pnuti byl i prekvapivé vyso-
ky pocet dalsich vale¢nych i protivale¢nych filmu. Paralelné vsak slavila uspéch
i studiovym systémem soustavné vyrabéna vztahovd dramata ze soucasnosti, gen-
dai-geki, jez pravidelné dominovala Zebrickiim ndvstévnosti a tvorila vfznamnou
¢ast dobové produkce.” Melodramata, protivdle¢né tendence a téma nukledr-
nich zbrani tak lze povazovat za dilezitou oblast japonské kultury kratce pied
polovinou padesdtych let.

Ctvrtou jeji vyznamnou soucdsti byl vliv Spojenych stati americkych. Vy-
znam inspirace, kterou americkda popkultura poskytovala lokdlnim filmaitm,
pritom nenacrtavd jen Donald Richie,!” ale novéji tieba Marcos Martin v ¢lan-
ku , The Misleading Discovery of Japanese National Cinema“." Pravé Martin
nachdzi v Japonsku padesdtych a Sedesdtych let mnozstvi prikladi toho, co
oznacuje za ,materializaci transkulturnich kéda“, a sice stylizaci japonskych
hrdin po vzoru téch hollywoodskych ¢i opatrné prebirdni westernové iko-
nografie.”” Na formovani téchto kédua se podilel i pocet distribuovanych za-
hrani¢nich filmG v japonskych kinech, jenZ byl oproti predchozim rokidm
dvojndsobny.” Studia jako Nikkatsu zacala navic vytvaret svou verzi hvézdné-
ho systému, jemuZz dominovaly prdvé kulturné prenositelné a mezindrodné
srozumitelné typy hrdint pripominajici ty zapadni.™

Uvazovani o Godzillovi jako o vysostné autorské estetické manifestaci Hon-
dovych pohledi na svét se zkomplikuje o to vice, kdyZ zohlednime, Ze velkou
c¢ast filmu reziroval Eiji Tsuburaya a na kompozi¢ni i inscenacni roviné se
silné podilel kameraman Masao Tamai. Ba co vic, vychozi kroky v piipravé
filmu udélal producent Tomoyuki Tanaka, ktery s Hondou v prvni fdzi vzni-
ku vibec nepodital a reZisérem mél byt Senkichi Taniguchi.’® Pravé Tanaka
projekt inicioval a jal se spojovat ¢tyri vySe popsané ramce. Godzilla byl adap-
taci v Japonsku vysoce populdarniho amerického Zinru (filmy o monstrech),
asimilaci spolecensky rezonujiciho tématu (nuklearni zbrané¢) i dvou velmi
popularnich domacich Zanrt (melodramatickych gendai-geki a vale¢nych fil-
mi). Neslo tedy o Hondovu autorskou promluvu, nybrz o pragmatickou ex-
ploataci soudobé (popularni) kultury. Godzilla nemél byt uméleckym filmem
¢i rétorickym gestem, ale predevSim promyslenym velkofilmem, coZ dokazuje
i transmedidlni snaha o budovdni znacky, kdy byl film doprovazen rozhlaso-
vou hrou, novelizaci i mangou.
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5.2 Godzilla versus wrestling

Jakkoli vySe popsand témata plynule prostupuji i do druhého filmu, Godzilla se
vract prindsi rovnéz asimilaci populdrniho prvku z dplné jiného zdroje, a sice
wrestlingu. Historik japonské kinematografie Aaron Gerow ve své studii ,Wrest-
ling with Godzilla“'® popisuje komplexn{ vztah mezi vysokou popularitou japon-
ského profesiondlniho wrestlingu (puroresu) a souboji monster v sérii s Godzillou.
Gerow sviij vyklad smértuje spiSe k intertextualité a vztahu fikce ke spolecnosti,
ale tato korelace se jevi jako vyznamna i z perspektivy poetiky. Vztah mezi wrest-
lingem a Godezillou je pritom jeSt€ o pozndni provdzanéjsi, nez by se mohlo na
prvni pohled zdat.

Roku 1955 kreslit Shigeru Sugiura v rdmci propagac¢ni kampané k filmu
Godzilla se vract nakreslil nékolik komiksovych okének, pricemz podle Gero-
wa je zajimavé predevdim to z nich, na ném7 Godzilla dto¢i na jiné monst-
rum chvatem zvanym karate chop, a to krdtce poté, co je vyuZzit chvat nazyvany
H-Bomb Throw' (5.01)." Historik Gerow spojuje prvni ttok s extrémné popu-
larnim japonskym wrestlerem Rikidozanem, ktery v pribéhu padesatych a Se-
desatych let slavil velké uspéchy nejen na televiznich obrazovkach." Pravé on
karate chop pravidelné vyuzival, dokonce i ve wrestlingovém filmu Rikidozan
ktery Gerow nikterak nekomentuje. Chvat hodu (throw) neptitelem implikuji-
ci silu vodikové pumy (H-Bomb) totiz opét rekontextualizuje téma jaderného
bombardovani, pricemz ptivodné hrozivé téma spojuje s wrestlingem a vytvaii
exploatac¢ni uder, ba dokonce znacku. Rikidozan no Tetsuwan Kyojin ostatné ve
stejném roce jako Godzilla pojedndval nejen o wrestlingu, nybrz i o problema-
tice ozdfeni a radioaktivnim spadu. Bylo-li tedy jaderné bombardovani spole-
censky silné rezonujicim tématem a kultura jej pravidelné asimilovala, wrestling
byl v tésném zdvésu.

Zapojeni soubojii dvou monster ve filmech Godzilla se vraci a King Kong vs.
Godzilla 1ze tedy vztahnout i k dobové popularité wrestlingu. A co vic, od této
doby zacaly i vSechny nasledujici dily série sméfovat k vzajemné konfrontaci
monster, ¢imzZ se do jisté miry rozpadd sama zeitgeistovd interpretace filmua o vel-
kém jestérovi. Zapojit téma jaderného bombardovani se stejné jako wrestlingové
prvky jevi predev$im jako pragmatické tvirc¢i rozhodnuti, kterda mélo prilakat
do kinosali co nejvice divak. Samotnd paralela mezi wrestlingem a souboji
monster se moznd muze zdat vagni, jakkoli s ohledem na mangy od Sugiury
nabyva o néco konkrétnéjsi podoby. Zasadnim argumentem je nicméné samot-
na podoba souboji ve filmu, proc¢ez mé hlavni vysvétleni smétuje trochu jinam
neZz Gerow - a to k asimilaci wrestlingu na trovni filmového dila konkrétnimi
zpusoby inscenovani a snimani.



Hned na zacatku filmu Godzilla se vraci na sebe dvé ustredni monstra utoci,
zatimco je hrdinové pozoruji. Po kratkém podhledu z perspektivy lidi se ka-
mera dostavd do vétsi vySky, aby snimala konfrontaci Godzilly s Anguirem na
pomérné omezeném prostoru (5.03), jejZ tvori jakysi kamenny ring. Skaly ohra-
nicujf jejich bojisté a jasné vymezuji prostor, na kterém se bude duel odehravat.
Oba protivnici dokonce zaujmou mista po strandch onoho pomyslného ringu
a krdtce se provokuji, nez dojde k opravdovému souboji. I jejich druhou kon-
frontaci ve filmu provazi (a) krdatké provokace k ttoku a (b) jasné vymezeny pro-
stor, tentokrat piistav ohraniceny vodou (5.04). Ackoliv se Anguirus standard-
né pohybuje po ctyfech, v ivodu boje se postavi na zadni a zautoc¢i. Kamera je
umisténa nizko, aby poskytla dostatek prostoru k proveden{ techniky blizké tzv.
grapplingu, zpusobu boje na blizko, ktery mad za cil soupete chytit a skrze paky
¢i tlaky jej porazit na zem (5.05). Duel monster je provazen nejen rytmicky-
mi prostiihy k lidskym hrdintim, ale predevsim kratkymi vsuvkami provokact,
jimiZ se monstra snazi - znovu v ziejmé ndvaznosti na wrestling - vydrazdit
protivnika k predc¢asnému utoku. V jedné casti dokonce Godzilla Skrti Anguira
tim, Ze jeho hlavu dostane pod jednu z paZi a nasadi mu, lidové fec¢eno, krava-
tu. Je tedy vysoce pravdépodobné, Ze kombinaci pietahovani, $krceni, udert
a kopt souboj monster referuje k tehdy populdrnim wrestlingovym soubojim.

Kdyz se Godzilla poprvé potkavd s Kongem ve filmu King Kong vs. Godzilla,
k Zadnému boji nedochdzi, protoze velejestér prakticky okamzité vyhrava diky
svému radioaktivnimu dechu, jimzZ veleopa popadli. Jejich prvni opravdovy sou-
boj tak prichdzi az deset minut pi'ed koncem filmu, kdyZ po krdtkém pronasle-
dovdni nastane fyzickd konfrontace, kterd i tentokrat vyrazné reflektuje soudo-
bou popularitu wrestlingu. Kong leZi na zemi po neuspéSném pokusu chytit
jestéruv ocas a Godezilla se snazi utéct. Kong ve variaci na wrestling a recko-
rimsky zdpas skoc¢i po ocasu jestéra (5.06), jako by byl v ringu (ktery znovu tvori
ostré skaly ohranicujici prostor souboje; 5.07). Kdyz se mu to podarti, plynule
prejde k provedeni paky (5.08). Godezilla se uvolni a nasleduje dalsi pohyb, ktery
byl ve wrestlingu populdrni coby provokace soupere: otoci se ke Kongovi ¢elem
a za¢ne mdvat hornimi koncetinami (5.09). Jejich nasledovné ,objeti“ pak pfipo-
mina kontaktni souboj, ktery je doprovdzen udery do Zeber (5.10). Cely souboj
je tak protkdn drobnymi odkazy k bojovym sportim a otevienou reflexi wrest-
lingovych pravidel. Jinak feceno, at uz jde o provokativni gesta, konkrétni udery,
nebo ruzné paky, King Kong vs. Godzilla a Godzilla se vract proti sobé stavi dvé
monstra zjevné v navaznosti na populdrni televizni zdbavu s reprodukovanim
nékterych jejich snadno rozpoznatelnych ldkadel. Toto tvrzeni pfitom nachdzi
oporu nejen v analyze, ale i v dobovych materidlech, protoze predstavitel God-
zilly Haruo Nakajima identifikoval wrestling jako silnou inspiraci pii vytvafeni
choreografie findlniho duelu.?” Podobny zptsob inscenovani pritom muZeme
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najit i v drtivé vétsiné dalsich filma s Godzillou - od Mothra vs. Godzilla (1964)
po Terror of Mechagodzilla (1975).

5.3 Godzilla versus makrosvét

King Kong vs. Godzilla poslouzil jako odrazovy mustek k soudrzné budované
mytologii makrosvéta priSer studia Toho, pricemz7 vyuziti jiz existujici postavy
King Konga lze povaZovat za dalsi formu kulturni asimilace. UZ v predchozich
kapitoldch jsem zminil, Ze prdavé Kong byl v Japonsku velmi populdrni znackou.
Ovsem neplati to jen pro néj, protoZze podobné lze interpretovat i zapojeni
gigantické miry Mothry, kterd se na platnech poprvé objevila nikoli v konfron-
taci s Godzillou v roce 1964, ale uz o tfi roky drive ve filmu pojmenovaném
zkratka Mothra (1961). Slo o dal3f z vlny science fiction produkef studia Toho,
kterou rozpoutal uspéch Godzilly a jez vznikla opét pod zastitou spoluprdce dua
Hondy a Tsuburaye.

V soucasné kritice miiZzeme c¢asto narazit na snahu interpretovat zapojeni Mo-
thry jako snahu o budovdni fikéniho makrosvéta monster sloZzeného z epizodic-
kych svétt.*! Avsak takovy makrosvét by byl ze své podstaty nesoudrzny, proto-
Ze kauzdlni navaznost mezi filmy Mothra a Mothra vs. Godzilla je prinejmensim
komplikovana. Neni tf'eba mezi nimi nacrtavat transkompozi¢ni vldkna - jako
to délame napfiklad u snimka studia Marvel -, protoZe jde spiSe o vldkna tran-
stextudlni. Mothra ve filmu z roku 1961 a Mothra ze ¢tvrtého godzillovského
filmu totiZ nemuseji byt tou samou fik¢ni entitou, ale spiSe fikénim prekladem té
prvni z nich pro novy film. Opét velmi pragmatickym prekladem, ktery mél asi-
milovat dals$i populdrni znacku. Identickym piikladem muze byt i Rodan, obr{
pterodaktyl z filmu Ghidorah, t¥ihlavé monstrum. Sam se totiz objevil uz ve filmu
Rodan z roku 1956, ktery nacrtdva diametrdlné odliSné Japonsko nez snimky
s Godzillou.

Srovnatelné formy asimilace fik¢nich i nefik¢nich entit populdrni kultury jsme
ostatné pozorovali uz béhem analyz konkrétnich filmu, napiiklad v podobé zpi-
vajicich vil Shobijin. Ty nejenze reprezentovaly velmi populdrni motiv japonské
popkultury, ale navic je ztvarnilo popové duo The Peanuts tvotené sestrami Emi
a Yumi It6, jeZ mohly i nazpivat dstiedni pisenn Mosura no uta (Song of Mothra),
a uspésné tak rozsirit transmedidlni dosah znac¢ky do rddia nad rdmec rozhla-
sové hry.?



5.4 Godzilla versus détské filmy

Pocinaje patym filmem Ghidorah, t¥ihlavé monstrum dochazi ke stdle vyraznéjsi an-
tropomorfizaci monster. Zejména Godzilla se stal roztomilej$im, sympatic¢téjSim
a kladnéjsim, protoze se choval vice jako clovék. Akademicky badatel Yoshikuni
Igarashi pracuje s tezi, Ze postupné promény - v polidstujici povaze i optimistic-
t&jSim ztvarnéni kostymu - mohou byt odrazem spolecensko-kulturnich promén
ve vztahu k reflexi druhé svétové vilky.? Jaderné bombardovani se stivd minu-
losti, procez divaci jiz nepotiebuji, aby Godzilla tyto hrizy reflektoval. Takové
ctenfi je sice lakavé, ale v mnoha ohledech problematické, protoze redukuje Go-
dzillu smérem k jedné vyznamové linii a vytrhdva jej z historickych a produkénich
souvislosti. Japonsky filmovy pramysl prochdzel v Sedesatych letech vyraznymi
otf'esy, které byly mj. zptisobeny rozmachem televizniho vysildni. Nové médium
ohrozilo hegemonii kin a podepsalo se na jejich navstévnosti.?* Polid$téni mons-
ter a Zanrovd asimilace komedie a détského filmu tak mohly byt spiSe snahou,
jak jesté radikdlnéji ozvldstnit divackou zkuSenost se sérif a udrZet ji atraktivni.
Ghidorah, trihlaveé monstrum napiiklad vstfebdvd détské komedidlni prvky
a dava jim prichod ve diive vaznych bitevnich sekvencich. Uvedme si dva pri-
klady. Nejprve jde o findlni souboj, v némz Ghidorah zautoci svym paprskem
na Godzillu (5.11), kterého zasdhne - k prekvapeni divakd - do pozadi (5.12).
Jeho reakce vsak neni zutiva ¢i agresivni, jak by mohla tradice vySe pojedna-
ného wrestlingu napovidat. Naopak, reaguje komickym vyskokem, jaky zndme
z grotesek a animovanych filmu (5.13). Takova odezva na napadenti je v rozporu
s pojetim fik¢niho svéta, ktery ustavily predchozi filmy. Jisté, zatimco Godzilla
a Godzilla se vraci reprezentovaly relativné vazné narativy o vdlce a jejich obé-
tech, i v pripadé¢ filma King Kong vs. Godzilla a Godzilla vs. Mothra uz mizZeme
mluvit o piiklonu k dobové populdrni komedidlni tendenci, jez byla devizou
studia Toho. Oba filmy nicméné komedidlni rovinu asimilovaly pouze ve vztahu
k lidskym postavam, které byly zdrojem komiky, nikoli ve vztahu k monstram.
Jak jsme vSak vidéli, paty dil jiz rozviji komické situace i v souvislosti s monstry.
Tento pristup se studiu vyplatil, protoze Ghidorah se stal ctvrtym nejvydélec-
néjsim japonskym filmem sezény 1964-1965.% Studio Toho tedy zacalo sérii
otevirené budovat povést détské zdbavy i na poli filmové propagace, zvetejiiovalo
fanouskovské dopisy od déti*® a Aaron Gerow ve svém textu poukazuje rovnéz
na nékolikero komiksovych ske¢t mifenych predev§im na détské publikum.?”
Odlehcené pojatou asimilaci dobovych vlivii predstavuje i sekvence, v niz Go-
dzilla a Rodan hraji néco, co vyrazné pripomina volejbal, tfebaZze namisto mice
pouzivaji kus skdly. Podobné jako série vytéZovala popularitu wrestlingu, mize
mit i tento komicky moment pragmatické kotreny. Olympijské hry v Tokiu hrély
v japonské kultufe vyraznou roli a film Olympidda Tokio (1965) Kona Ichikawy
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se dokonce stal nejnavstévovanéjsim domdcim snimkem sezény 1964-1965.%
A jelikoz na této letni olympiddé ziskal japonsky ndrodni tym zlatou medaili
v Zenském volejbalu a bronzovou v muzském,* Ize zde vidét i koreny kratké vo-
lejbalové vsuvky a podporu pro mou tezi o védomé asimilaci rovnéZ nefikénich
aspektt populdrni kultury.

Podobnou jednotlivost ostatné zapojuje i $esty dil Godzilla - Utok z nezndma,
v némz Godzilla po pordzce Ghidoraha predvede jakysi vitézny tanec, kdyz vy-
skoc¢i do vzduchu a zaloZi ruce i nohy (5.14). Ani tato rozvernd oslava ve filmu
neni ndhodou, ale jde o ndpodobu pohybu, ktery vykonavala postava v popu-
larn{ japonské manze Osomatsu-kun z roku 1962.%° Gesto lze oznacit jako yukat,
nadbytek pohybu bez vyrazné motivace, velmi populdrni pravé v détskych pribé-
zich.*! Drobny vyskok tak predstavuje dalsi zptsob, jak Godzillu transtextudlné
svazat s aspekty nejen dospélé, nybrz i détské populdrni kultury a ucinit ho
divacky uchopitelnéjsim.

Syntetizujici prafez prvnimi Sesti filmy slouzi pfedev$im jako nacrtnuti palety
zpusob, jakymi série kontinudlné asimilovala soudobou populdrni kulturu na
mnohem védom¢jsi a promyslencjsi irovni, nez je zeitgeistovd reflexe spolecen-
skych ndlad. Pro ozvlastnéni divacké zkuSenosti totiz tvirci sledovali zcela prag-
matické cile, jimiZ mohli Godzillu zapojit do odlisnych sfér populdrni zdbavy. Ne-
Slo pritom jen o filmové Zanry, nybrz i o diskutovand témata, zavedené filmové
postavy, oblibené osobnosti japonského Soubyznysu, sportovni poiady ¢i jednot-
livosti reagujici na uspé$né televizni uddlosti. Studio Toho si aktivné nachdzelo
cestu, jak Godzillu privést blize k publiku skrze ozvldstriovani formdlni vystavby
a fik¢nich svéth jednotlivych filmi. Je proto dulezité nerozumét Godzillovi jako
osamocenému autorskému gestu, ale jako velmi raciondlné budované a prizpu-
sobované znacce.
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