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RESUMEN
El presente estudio quiere remarcar cdmo una literatura, en este caso la espafiola, no puede vivir, transfor-
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marse y producir obras de alto valor sin la necesidad de una lectura del Otro, sobre todo a través de la nece-
sidad de una traduccion que se realimenta durante el tiempo. Nuestra reflexién se centra en la posibilidad
de llegar a ver como el didlogo literario puede ser parte efectiva en la construccion histdrica de una propia
literatura. Queremos asi demostrar cémo la idea que la presencia de las obras en traduccion de Dante en
la poesia espafiola ha sido, y sigue siendo hoy en dia, fundamental en el proceso creativo de una escritura
literaria, también a través de la importante labor traductiva.
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ABSTRACT

This study wants to highlight how a literature, in this case Spanish literature, cannot live, transform and
produce works of high value without the need for a reading of the Other, also through the need for a trans-
lation that feeds back over time. Our reflection focuses on the possibility of seeing how literary dialogue
can be an effective part of the historical construction of a literature itself. We thus want to demonstrate
how the idea that Dante’s presence in Spanish poetry has been, and continues to be today, fundamental in
the creative process of literary writing.
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1. Dante y la literatura espaiiola prerrenacentista

En nuestro trabajo queremos verificar como la presencia de Dante (1265-1321) en la literatura
espaiiola serd notable y fundamental para la misma construccion poética de las letras hispani-
cas a lo largo de los siglos. Unas cuantas obras castellanas intentaran acercarse e involucrarse
dentro de aquel sistema cosmoldgico tipico del quehacer literario dantesco; entrar entonces en la
literatura del poeta florentino significa empezar una inmersién desde el principio en la idea de
lengua. Dante escribia en latin, en volgare fiorentino y también en provenzal, aunque no cono-
ciese ni el griego ni el arabe de forma directa, sus maestros y sus lecturas incluian unos conoci-
mientos de aquellos idiomas. Recordemos que la produccidn literaria de Brunetto Latini fue en
vulgar florentino y en francés, o cdmo Raimbaut de Vaqueiras escribia en diferentes idiomas', y
el Descort® fuese una escritura en versos también muy practicada, y que el mismo Sordello escri-
bia en provenzal. Este panorama nos dice como no puede sostenerse, formula todavia en vigor,
que las ideas en época medieval no tuviesen unas amplias posibilidades de difusion; las mismas
guerras, los comercios, los intercambios culturales siempre existieron, y concretamente en el
caso de Italia y Espafa han conformado una estricta relacién entre los dos paises. Relacion que
ya era presente desde el reinado de Felipe II en la peninsula italica, como nos recuerda Davide
Scalmani (2016: 192): “La compenetracion entre cultura italiana y espafola se hizo evidente en
los contactos y en los intercambios que enriquecieron la historia de los dos Paises.”. Este clima
de conocimiento llevo la situacion a una suerte de consideraciéon mutua de las culturas de uno y
del otro pais.

El caso de Dante es, en este sentido, emblematico’; la primera traduccion de la Comedia que
al dia de hoy se conoce a otro idioma, es la castellana de Enrique de Villena realizada entre 1427
y 1428, una traduccion al margen, a la manera de una glosa, casi una especie de traduccién de
consulta, o de servicio explicativa. Eso implica el hecho de como el autor florentino fuese ya una
presencia en el periodo que precede al renacimiento espaiol que se acercaba de manera directa
y se interesaba en temdticas mas elevadas. La contradiccidn, si de contradiccion podemos ha-
blar, es que la Comedia era escrita en volgare, es decir, en aquel idioma del cual Dante, en mayor
medida, fue padre. Lengua que rompia la idea tipica de la época de dos grandes lineas de escri-
tura; una, que utilizaba un idioma como el latin que se dirigia a un publico culto, y otra, donde
las obras eran escritas en vulgar para una recepcion que podriamos definir mas cercana a un
publico menos elevado, y que por ende subrayaba la idea de una obra de escaso valor literario.
Hay que sefialar que la mayor creacién poética de Dante en su época no fue inmediatamente

1 En su particular plurilingiiismo tenemos que tomar en cuenta el hecho de una lengua de drea genovés: “il celebre
Contrasto bilingue di Raimbaut de Vaqueiras (c. 1190), primo esempio a noi noto dell’uso a fini artistici in un volgare
di area italiana [...] cio che importa maggiormente al poeta ¢ sottolineare la distanza ideologica che intercorre tra la
lingua provenzale utilizzata dallo spasimante — con tuttii caratteristici ricorsi della lirica cortese - e il volgare genovese
nel quale si esprime la donna corteggiata e ritrosa” (Toso 2009: 105).

2 Composicion métrica de origen provenzal presente desde los origines de la poesia italiana, tuvo en el Duecento
una importante difusiéon con poetas como Bonifacio Calvi que utilizaba un Descort trilingiie: provenzal, italiano, y
espaiiol, Iacopo da Lentini, o Dante Alighieri.

3 Parece increible cémo el mismo Dante en el Convivio (I VII) consideraba la traduccién de poesia imposible, asi el
florentino escribia: “E pero sappia ciascuno che nulla cosa per legame musaico armonizzata si puo de la sua loquela in
altra transmutare senza rompere tutta la sua dolcezza e armonia” (Alighieri [ca.1308] 1988: 16).
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admirada precisamente por esta cuestion, por no sustentarse en el latin. Ademas, una obra que
venia recitada por el pueblo conllevaba el riesgo de que pudiera padecer deformaciones, tanto
en los versos como en los sentidos. Serd Francesco Petrarca quien dard una definicién bastante
transparente en este sentido; en una carta a Boccaccio, el poeta de Arezzo anotara: “del volgo
ignorante che chiacchiera nelle taverne e sulle piazze e, mentre esalta il poeta, storpia la forma e
il significato dei suoi versi” (apud Grayson 1972: 98), en practica, en esa época no se consideraba
un premio ser apreciado por el pueblo, que no hacia otra cosa que deformar la poesia en forma
y significados.

Una de las caracteristicas de las escrituras literarias mas tipicas de ese periodo fue la imita-
cion. Ya desde la época romana se practicaba con una cierta difusion hasta el Renacimiento, que
volvera a utilizarla. En concreto, la imitacién no era otra cosa que una propia y legitima produc-
cion literaria. Momento historico éste que ve la importancia de una vulgarizacion de la lengua,
no so6lo dentro del ambito mas individual y familiar, sino también entre las paginas y los mismos
versos literarios. No es dificil entonces entender cdmo los aspectos mas tipicos de la Comedia,
que fueron reutilizados en obras coevas, fueron el tema del guia, la selva oscura, la relacion vicios
vs. virtudes, todas tematicas tipicas de ese periodo por lo menos en las literaturas romdnicas. La
Comedia no accedid al espacio letrado espafiol entonces a través de un estudio exegético, o pro-
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fundamente critico, sino todo lo contrario; la primera acogida fue simplemente una lectura casi
superficial, y aproximativas fueron las recepciones de los aspectos mds profundos que el poeta
toscano supo imprimir con fuerza en sus versos. Ninguna lectura de la época, asi nos resulta en
las distintas y numerosas imitaciones, habia completamente entendido los rasgos principales de
la gran obra del maestro florentino. Incluso en las labores literarias de Francisco Imperial, uno
de los precursores y quizas el primer dantista en Espaia, autor que sin duda dio una lectura
mds profundizada de la Comedia, subray6 de manera excesiva la importancia de la alegoria del
poemario dantesco que, aunque no la nica, es una llave de lectura fundamental para emprender
el viaje del infierno al paraiso. Este es un hecho protagonista entre los literatos y poetas de ese
periodo, y ademds no hay que olvidar que, también en Francia con el Roman de la Rose, la utili-
zacion de la figura retdrica de la alegoria era bien conocida. En Espafia, la relacion entre Dante
y la alegoria sera una de las imagenes mas patentes entre los literatos espafioles y donde haran
mas hincapié.

Ahora bien, autores que tendran presente el magisterio tanto de Dante como de su Comedia
fueron muchos, pero hay que decir que fue una influencia escasa en calidad y en temporalidad.
No podemos pasar por alto que las obras de Boccaccio y sobre todo de Petrarca tuvieron una
recepcion en las letras hispanicas de notable valor. Si podemos con toda claridad afirmar que
hay una clara linea petrarquista en la literatura espafiola, en cambio seria una afirmacién invia-
ble decir lo mismo para aquella dantista. Sin embargo, queremos aqui sefialar unos autores que
consideramos, desde perspectivas diferentes, entre los mas interesantes seguidores de la obra de
Dante: Francisco Imperial, Ifiigo Lopez de Mendoza marqués de Santillana, Juan de Mena, Juan
de Padilla, Diego de Burgos, entre otros; autores que podemos definir en cierta medida una suer-
te de verdaderos secuaces de la obra del humanista toscano. La influencia del autor florentino fue
tan alta que podriamos considerarlos, en algunos casos concretos, autores de obras dantescas
que se nutren de manera directa de la Comedia y de sus rasgos formales y retdricos, cuestion
discutida también hoy en dia entre los distintos criticos. Sobre este ultimo asunto hay que decir
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que la reflexién sobre el concepto de imitacioén es un argumento bastante reciente. Es s6lo desde
el siglo XVIII que examinamos la influencia literaria de una obra y de un autor en otra. Clau-
dio Guillén ([2005] 2018: 73) en este sentido nos recuerda que: “en la practica era raro o dificil
circunscribirse al examen de un texto A y un texto B. Tratandose de historia literaria, habia que
averiguar como habia sido posible que [...] A hubiese llegado hasta B. Es decir, tertium datur, un
tercero en concordia: el traductor, el critico, el editor, el director de teatro, la revista.”; ese tercero
para nuestra investigacion no es otro que el traductor. No podemos olvidarnos de que: “al segle
XIV traduir volir dir sobre-tot traduir I’arab” (Romano 1981: 26), como subrayé ya hace varios
afios el italianista David Romano; finalmente, aunque la principal lengua de traduccién de ese
periodo fuese el arabe, es cierto que en Espana los textos latinos y griegos junto a las lenguas
romances internas de la peninsula, no bloquearon las versiones de los tres idiomas par excellence
de la época como la lengua de oc, de oil, y del si, el provenzal, el francés, el italiano, que si consi-
guieron encontrar un espacio traductivo también en la geografia espaiola.

Sin entrar en manera especifica sobre la cuestion de la influencia, tematica compleja y que
remite a distintas posturas criticas, nos interesa ver en sentido general cuales son los principales
componentes que determinan una idea de influencia literaria. Desde una imitacién del conte-
nido, pasando por una imitacién de la forma, para llegar a una simbiosis de ambas posturas, es
decir una imitacién que incluya el contenido y la forma, podemos considerarlas como los tres
ejes principales de la idea de influencia literaria. Sobre las imitaciones de la Comedia es posible
afirmar con toda claridad que no fueron de manera directas ni de alto valor literario. Sin embar-
g0, si pensamos mds que en una imitacion de tipo directa en una influencia indirecta, no cabe
duda de que la Comedia tuvo su notable importancia tanto en las letras itdlicas como en otras li-
teraturas. El historiador de la lengua italiana Francesco Bruni ([2002] 2007: 124) sefiala como, en
ambito italiano: “La Commedia ha influito sull’architettura generale come su infiniti particolari
di opere pur diversissime da essa e fra loro come il Canzoniere e il Decameron; e ha funzionato
da serbatoio inesauribile al quale scrittori degli orientamenti piu vari hanno attinto largamente
idee ed espressioni.”, lo mismo podemos decir también para esos autores y obras que se dejaron
guiar por el florentino fuera de los confines de la peninsula italica.

Ahora bien, una suerte de unién entre imitacién de base lingiiistica y traduccién es, a menudo,
lo que también pasaba en este periodo, en realidad, una translacién que llevaba un texto a otro
texto se definia en su textualidad en palabra por palabra. En este sentido queremos remarcar
un importante escrito renacentista, fechado alrededor de 1422 a manos de Leonardo Bruni, que
lleva por titulo el De interpretatione recta. Bruni, subraya la importancia de una traduccion que
no esté construida en una simple reproduccion de palabra por palabra; asi afirmaba que: “El
método mejor de traducir es el siguiente: conservar de la mejor manera la estructura de la frase
original, sin que las palabras traicionen el sentido ni el esplendor ni la belleza de las propias
palabras.” (apud Vega 1994: 98), actitud que podriamos definir como una idea hermenéutica
ante litteram. Queremos manifestar en esta sede como el humanista italiano apostase para una
lengua como construccién de un pensamiento: “Suo obiettivo fondamentale ¢ la ricomposizione
di una lingua - e quindi la creazione di una forma mentis — adatte a uscire dal rigido tecnicismo
linguistico della filosofia scolastica.” (Baldassarri 1999: 32), asi que podemos sostener con toda
seguridad que ciertas ideas traductoldgicas ya estaban presentes y circulaban en el siglo XV, por
lo menos en ambito europeo. Sobre la traduccion de la Comedia y su recepcion en el territorio
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ibérico, sennalamos como Enrique de Aragén, conocido mas como Enrique de Villena o incluso
como el marqués de Villena, tradujo en prosa tanto la Eneida de Virgilio como la Comedia. De la
traduccion dantesca no se tienen noticias del original; parece que se perdid, como nos recuerda
Ruiz Casanova (2000: 101): “pudiera perderse muy pronto, puesto que don Pedro Fernandez de
Villegas, arcediano de Burgos y traductor del Infierno en verso (1515) no menciona la versiéon de
Villena.”, aunque todavia hoy se considera como la primera traducciéon que consagro la impor-
tancia de Dante en las letras hispanicas; en este sentido la divulgacion sigui6 con las traducciones
en cataldn de Andreu Febrer en verso*, y la, ya mencionada, traduccion del Infierno de Pedro Fer-
nandez de Villegas que fue leida en toda Europa y contribuy® a la difusion de la Comedia y a su
influencia extramuros. No podemos olvidar que en Italia a lo largo del Trecento el conocimiento
de otras lenguas era un hecho, en el mundo erudito, asentado; para quedarnos en el ambito
lingtiistico hispanico, tanto el catalan como el castellano eran conocidos y utilizados, también
en las dos islas mayores, de este modo: “Il catalano seguiva 'influenza aragonese in Sicilia e in
Sardegna. Federico III d’Aragona, che in Sicilia favoriva il volgare siciliano, scriveva delle poesie
politiche in un provenzale colorito di catalano. In Sardegna gia nel 1337 si pubblicavano in cata-
lano i decreti del governatore” (Migliorini & Baldelli 1984: 97).

El movimiento de los distintos textos medievales hara posibles lecturas diferentes que tendran
una presencia constante en las obras y los autores de otros lugares: “En el dmbito literario, los
autores espafioles leen, traducen e imitan a los grandes poetas italianos del Trecento y del Quat-
trocento [...] introduciendo en el castellano escrito de la época numerosos latinismos sintécticos
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y léxico.” (Torrens Alvarez 2007/2018: 239). Sera exactamente la influencia de la obra de Dante
en las letras hispanicas uno de los rasgos principales de la empresa dantesca; en particular, en el
mismo Enrique de Villena y mds concretamente en su Los doce trabajos de Hércules, obra que se
autotraduce del cataldn al castellano, esta muy presente la forma alegdrica que reenvia de manera
obvia a la alegoria dantesca. Fue el poeta genovés Francisco Imperial afincado en Sevilla: “quien
importara a Espaia el culto de la obra de Dante” (Ruiz Casanova 2000: 102), su texto Dezir a las
siete virtudes (1407) es definida como: “un hito en la historia de la literatura espaiiola, por su
novedad tematica y formal” (Morreale [1967] 2006: 278), y es con esta obra que entra de manera
profunda la idea alegérica de Dante, en nuestro caso en la literatura castellana de la época con
la utilizacién que Imperial hard de estas nuevas formulaciones retdricas y: “con él arrancan usos
artisticos que estardn vigentes en todo el Cuatrocientos gracias al empleo que de ellos hizo Santi-
llana, desde los motivos dantescos (el viaje, el guia) hasta el estilo (los similes, las reminiscencias
clasicas), los calcos léxicos” (Hamlin 2019: 200) entre otros, ademds de tener una influencia que
va desde lo espiritual, no podemos olvidarnos que la Comedia tiene una componente de este
tipo relevante, hasta la parte mas astroldgica e incluso celestial; el Dezir®, era una forma poética
donde las caracteristicas del poeta se entremezclan entre su ser lirico y: “un especial ‘astrologo’
cristianizado, capaz de componer e interpretar los hordscopos.” (Vicente Garcia 2004: 127). No

4 “Solo la admiracion por una auctoritas ala vez doctrinal y literaria puede justificar que se trate de una traduccion
en verso que mantiene la forma métrica del original. Nada de eso era previsible en una traduccion literaria que
prosificaba la poesia clasica de Ovidio y Séneca (y hasta los metros de Boecio)”. (Pujol 2004: 643).

5 “Colbert Nepaulsingh, en su extensa introduccion a su edicién de El dezir a las syete virtudes y otros poemas,
acierta al decir que fue Imperial el que introdujo lo que ¢l llama ‘el drama del alma’: ‘una version especifica del viaje
visionario al otro mundo, no practicada en Castilla antes de los poemas de Imperial”” (Vicente Garcia 2004: 128-129).
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queremos aqui olvidarnos citar, siempre de Francisco Imperial, sus poemas en la Estrella Diana®,
poemario amoroso y uno de los momentos mas altos de su propia produccion, y donde se hace
evidente la cercania con la poética dantesca. Como nos recuerda Cano Aguilar ([1988] 2015:
220): “En el siglo XV la lengua literaria presenta grandes novedades. En primer lugar, la irrup-
cién definitiva de la nueva sensibilidad ‘humanista’, vuelta hacia el mundo clésico, en especial el
latino (la cultura helénica se conocia, en general, a través del latin), pero inspirada directamente
por la literatura italiana a partir de Dante.”; ahora bien, esta definicién nos parece paradigmatica
si pensamos en la obra de Santillana. Entre sus predilecciones literarias, la italiana fue con gran
diferencia la mas leida y seguida por el marqués. Las obras de las Tre Corone (Dante, Petrarca,
Boccaccio) son partes integrantes de su quehacer literario, aunque la de Dante no cabe duda de
que serd la predilecta, sobre todo en los tres poemas, también considerada como una especie de
trilogia, que llevan los titulos de “El suefo”, “El triunphete de amor”, y “El infierno de los ena-
morados”. En particular, en el “Infierno de los enamorados” la visién de las almas condenadas
después de la expiacion de la culpa nos remite directamente al mundo dantesco y a su Infierno.
Ademas, el marqués de Santillana titula una obra: La comedieta de Ponga, donde la presencia de
la forma y de las temdticas dantistas es menor, sin embargo, queremos aqui sefialarla porque el
propio titulo, aunque en diminutivo, reenvia a la Comedia. Sin contar, en menor mesura, con la
obra La vision que reenvia directamente a las Tre donne intorno al cor mi son venute dantesca,
aunque con diferencias sustanciales en cuanto a la cuestion tematica, sélo en parte reconducible
al poema de Dante que hace mas hincapié en la cuestién de la justicia que de una galanteria con
un lejano substrato politico de la obra del marqués de Santillana.

Juan de Mena, poeta y humanista andaluz, estudié en Salamanca para luego ir a la Toscana,
en concreto a Florencia, periodo fructifero ya que, a su vuelta a Espafia, compuso una primera
obra: la Coronacion donde se homenajeaba al marqués de Santillana y donde los influjos dan-
tescos eran ya evidentes’, también por haber venido a conocimiento de unos comentarios de la
obra del florentino. Como nos recuerda Teresa Jiménez Calvente (2002: 26): “Que Mena habia
leido un Dante comentado para inspirarse en la composicién de esta obra lo declara él mismo en
el segundo preambulo, cuando define La Coronacién como una comedia y una satira”; era una
postura que en cierta manera autodefinia el poeta cordobés en el intento de mostrarse no como
un simple poeta de versos y rimas, sino como un: “doctus poeta, al demostrar que su poesia era
algo mas que una simple composicion rimada” (Jiménez Calvente 2002: 26). Su glosa, que re-
cuerda el prosimetrum de la Vita nova, o del mismo Convivio, determina con toda seguridad un
conocimiento directo de las obras de Alighieri.

Sera de todas formas su libro titulado Laberinto de Fortuna (1444) el que consagrara a Juan
de Mena como uno de los mds importantes poetas y literatos de las letras castellana de la época;
no podemos olvidarnos que incluso Antonio de Nebrija, en su celebérrima Gramadtica de 1492,
citara al poeta andaluz para definir cuestiones retoricas en el Libro IV; “aclamado como el nuevo

6 “Se trata de siete poemas: tres de Imperial (el primero, el tercero y el quinto), uno (el segundo) de Ferndn Pérez
de Guzman, dos (el cuarto y el sexto) de Diego Martinez de Medina, y uno (el séptimo) de Alfonso Vidal.” (Gimeno
Casalduero 1987: 123).

7 “El poeta cordobés, a su vuelta de Italia, compuso su primera gran obra, La Coronacién, donde se percibe el
modelo de Dante; del mismo modo al igual que el vate florentino en si epistola a Can Grande della Scala, su Convivio
o su Vita nuova, Mena se ejercitd en esta obra en la técnica del autocomentario.” (Jiménez Calvente 2002: 25).
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Homero de la poesia épica castellana” (Jiménez Calvente 2002: 28) incluso se le reconocio ser el
mds notable modelo poético de la época. El comentario de Hernan Nuiiez a la obra de Mena que
salié en 1499 traza en definitiva esta colocacion del Laberinto, donde el comentarista hace brillar
saberes en un esfuerzo de demostracién que implica por una parte una suerte de su propia capa-
cidad erudita, y por otra -la que mds nos interesa— las conjeturas con las obras de la antigiiedad
(Plinio el Viejo, Cicerén, Salustio, Ovidio, Horacio, Plauto, Virgilio, Lactancio, San Agustin,
Juvenal), o de otros humanistas mas coevos a su tiempo (Francesco Petrarca, Leonardo Bruni,
Lorenzo Valla) y por ende con Dante®. Los altimos dos versos de la Copla XXVII asi recitan:
“que todos los que entran en esta grand casa / han la salida dubdosa e non cierta.” (Mena [1444]
1997: 92). Es verificable, ya mencionada por distintos criticos, la comparacién con el incipit del
Canto III del Infierno de Dante y concretamente con el verso 9: “LASCIATE OGNE SPERANZA, VOI
CHINTRATE.” (Alighieri [ca.1321] 1993: 8).

2. Dante en la literatura contemporanea espaiiola, traducciones
y transducciones
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Ahora bien, después de este excursus panoramico sobre la presencia del poeta toscano en la
literatura prerrenacentista espaiola, queremos verificar, no a través de una metodologia his-
toricista sino desde un punto de vista genealdgico, como Dante estd todavia presente en una
literatura como la espafola contemporanea’, es decir, verificar cémo una tradicion no directa,
la italiana, sea parte integrante de una literatura que hace referencia a un poeta que podemos,
sin tener miedo a una desmentida, ser considerado a todos los efectos un imprescindible punto
de partida para una escritura en lenguas diferentes, aunque tengan una misma raiz latina; en
esta Optica no podemos olvidar lo que afirmaba el escritor siciliano Vincenzo Consolo (2006:
51): “Lo spagnolo ¢, fra le lingue neo-latine, la lingua piu vicina all’italiano e piu vicina al lati-
no.”. A la luz de estas razones, creemos indispensable averiguar, aunque en modo no exhaus-
tivo por la dimensién del magisterio del florentino y por la tipicidad del concurso dantesco,
la incidencia en la produccion poética mas reciente en la poesia espafiola por parte del autor
del De vulgari eloquentia. Por un lado, veremos cémo Dante sera un simple nombre citado
en un poema, es decir una presencia totalmente superficial, eso recuerda en cierta medida la
elemental cercania ya vigente en época prerrenacentista, y, por otro, intentaremos verificar
como para algunos poetas, en ciertos casos de manera mds sustancial que en otros, Dante serd
uno de los puntos de referencia de una personal poética. Antes de esta reflexiéon que conside-
ramos oportuna, también para entender las escrituras que conviven en la posmodernidad, es
de nuestro interés constatar como las traducciones han tenido un rol determinante para la
entrada de la poética dantesca después de setecientos anos de distancia temporal. Queremos
aqui mencionar algunas versiones que han dejado, en época a nosotros coeva, un importante

8 La obra mas relevante de la produccién poética de Juan de Mena fue: “El Laberinto de Fortuna o Las Trecientas,
en coplas de arte mayor y con un estilo elevado y latinizante para arropar una temdtica compleja que también deja ver
alguna influencia de Dante.” (Jiménez Calvente 2002: 27).

9 Como es bien sabido la modernidad literaria tendera un puente con la literatura medieval.
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pozo de referencias e influencias. Una visién de las traducciones de la obra mas importante
no sélo de la literatura italiana, sino universal, es parte integrante de esa recepcion y exégesis
que un poeta hace como construccion de su propio mundo poético; aqui la trascendencia de la
Comedia de Dante es totalmente notable.

La dificultad de las alegorias, de la complejidad de la obra en si, hace que no sea tan presente
de manera directa en la obra de un poeta, joven o menos que sea, pero directa o indirectamente
Dante es una presencia constante en la poiesis que determina el sendero que cualquier escritor
tiene que recorrer para definirse como tal. Ahora bien, traducciones, como ya hemos menciona-
do, en espanol existen y podemos decir que el nivel, no en todos los casos obviamente, es relevan-
te y mas que aceptable; ademds, no podemos dejar de subrayar la importancia de cualesquiera
traducciones ya que, cada una de ellas, lleva consigo un elemento que ailade algo a la interpreta-
cién y por ende a la comprension del Texto Original 1 (TO1)". En un rapido excursus queremos
recordar la de Angel Crespo que en 1973 publica el Infierno mientras que la obra completa vera
la luz en 1981, o la de Josep Maria De Sagarra en catalan (1947), ambas respetando su rima ori-
ginal, o la mas reciente de José Maria Mic6 (2018) que mantiene los tercetos en la clasica métrica
italiana del endecasilabo, dejando la rima fuera del esfuerzo traductivo, o aun la de Fernando
Gutiérrez de 1961, o la de Luis Martinez de Merlo de 1988, aunque resulte un poco extrafo que
el propio Merlo empezaba de esta forma un articulo suyo: “Repitdmoslo bien alto de una vez
por todas: la traduccion de poesia es imposible.” (Merlo 1997: 44) no cabe duda de que de una
boutade tenia que tratarse, sin olvidarnos de otros procesos translaticios como de la edicién del
Conde de Cheste (1967), la de Angel Chiclana (1993), y la de Abilio Echeverria (1995). Todas ellas
con mas o menos notas, pie de paginas, introducciones o infografias en concreto para ayudar
a un lector basicamente dvido de conocimiento respecto a la obra. Un recorrido traductivo" que
acompana al lector en el viaje dantesco del ultramundo, lugares ya anteriormente visitados por
Virgilio con la Eneida, o por Ovidio con Las metamorfosis, ahora el lector-traductor descubre un
mundo literario en la Comedia que esta construido con una arquitectura simbdlica del nimero
tres y del nueve, y que, por consiguiente, impone una preparacion previa al acercarnos a la obra
como la filosofia teoldgica medieval.

En este salto genealdgico de unos siglos que nos hemos impuesto, es donde podemos encon-
trar la presencia de la obra de Dante en diferentes autores contemporaneos. Un aspecto que
cogemos de primer impacto es ver como, al igual que en la época prerrenacentista, para algunos
la presencia de Dante en sus poemas, mas que en sus poéticas, es casi simplemente nominal. En
realidad no se rige en ningtin fundamento de la obra del padre de la lengua italiana, sino como
simple complemento de un decir que retine elementos culturalistas de superficie; esto es eviden-
ciable por ejemplo en el poeta Carlos Martinez Aguirre, en el libro La camarera del cine Doré
y otros poemas (1997), y concretamente en el poema “El amor es un género literario”, lo mismo
adviene en un texto del premio Cervantes Francisco Brines del libro Poemas excluidos (1985) en
“Anécdotas en la tumba de Dante Alighieri”. Estos pocos ejemplos para intentar verificar como
una idea de culturalismo de superficie pasa en el mero hecho de citar, en definitiva, una suerte de

10 Reenvio al mio: “Il transautore nella comunicazione letteraria tradotta” (2014).

11 Recordemos por lo menos cémo en el siglo XIX encontramos unas traducciones de la Comedia, merecedora de
ser mencionada por lo menos la de Cayetano Rosell en 1884 en prosa.
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nombramiento para hacer del poema un discurso que, en los mejores de los casos, quiere funda-
mentarse en una fuerte base literaria.

Ahora bien, de otra naturaleza nos parecen otros autores que hacen propias, desde perspecti-
vas diferentes, la poética dantesca en sus poemas. Un libro relativamente reciente de la madrilefia
Llanos Gémez Menéndez (1974) que lleva por titulo Arco voltaico (2014), pone un exergo del
Canto VIII del Infierno, y precisamente los versos 67-69: “Lo buon maestro disse: ‘Omai, figliuo-
lo, / sappressa la citta c’ha nome Dite, / coi gravi cittadin, col grande stuolo™ (Alighieri apud Goé-
mez Menéndez 2014: 11), esta cita a principio del poemario en definitiva cambia completamente
lalectura del conjunto textual que Gémez Menéndez propone al lector. La autora, conocedora de
la literatura italiana, invita a entrar en su libro a través de unas palabras de Dante que modifican,
en el caso no las hubiese puesto, el mensaje de unos poemas que, como declara en la introduccién
Eduardo Pérez Rasilla (2014: 15): “Durante la lectura del texto se entrevén siluetas de proceden-
cias diversas o se escuchan ecos de autores y épocas muy diferentes. [...] Asi, la atmodsfera de la
Divina comedia convive con algunos dramas expresionistas”. La ciudad de Dite es para Dante
un lugar imaginativo que el poeta toscano coloca en el sexto circulo donde estan los heréticos,
es decir los que no creyeron en la inmortalidad del alma y que tienen como pena la de yacer en
sepulcros en llamas. Ahora bien, la autora espanola prepara al lector para una entrada infernal,
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en un recorrido que tiene que cumplir como si el lector fuese Dante y la autora Virgilio; en fin,
una alegoria que desbloquea todo el poemario para una interpretacion dantesca de la obra, para
en plena modernidad intentar vivir o reparar en lo que de vivible es hoy un infierno y un cruzar
continuo de la ciudad contempordnea que también es Dite, lugar defendido por los demonios.
Los personajes que configuran este poemario, un libro que desarrolla su particular escritura
entre poesia y teatro'?, viven su presencia en un escenario que, aunque no remite directamente
a aquel lugar dantesco en un plano descriptivo, si lo remite en una esfera alegdrica e interpreta-
tiva y en su faire poético que se plasma a lo largo de todo el libro. Asi la presencia de Dante con
su Dite es el mecanismo para poder acceder a los valores que se plasman en las paginas y en los
versos de Arco voltaico creando de trasfondo una atmdsfera que afiade una poderosa intensidad
al entero poemario.

Un autor que creemos importante senalar dentro de un interés factico de la poética de Dan-
te, es el escritor aragonés Ignacio Prat (1945-1982). Poeta que podriamos incluir en la época
de los novisimos espanoles; en realidad nunca fue realmente tomado dentro de esa concepcién
rupturista que en los afos setenta Castellet quiso proponer al publico en Espana. Quizds, al dia
de hoy, es un autor que todavia merecerfa una mayor visibilidad por parte de los historiadores
de la literatura y, concretamente, de la poesia espafiola contemporanea. Su ausencia casi total
de las antologias o de los estudios criticos, si excluimos los pocos, aunque acertados estudios
fundamentalmente del profesor Tta Blesa, nos parece literalmente incomprensible. En su pri-
mera publicacion Trenza (1974), el nimero de los poemas era nueve', quizas otra concordancia
numeroldgica dantesca, propuso un poema que lleva por titulo “Lineamenta”*. Ahora bien, Prat

12 En otro momento nos ocupamos de esta particular escritura hibrida en “La lengua performativa de Llanos
Goémez Menéndez: entre teatro y poesia” (2016).

13 Debemos sefialar que también otras plaquettes de Prat se constituian de nueve poemas.

14 Recordemos que este término latino es una recuperaciéon de las lineas que habia que seguir en los sinodos de la

iglesia, y que en definitiva significa ‘lineas maestras’.
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en este poema cita, también a través de un conocimiento indirecto de un exergo dantesco® que
encuentra en un poema de Jorge Guillén, a Brunetto Latini. Dante refiere que él fue su maestroy
quien le ensefid los secretos del ars dictandi. Brunetto fue embajador y vivié también en Espaiia,
en la corte de Alfonso X el Sabio, y mds tarde en Francia donde escribié el Tesoretto', y que Dan-
te coloca en el Canto XV del Infierno en el séptimo circulo, si bien Dante al encontrarse con él,
al verso 30 le dijo: “Siete voi qui, ser Brunetto?” (Alighieri [ca.1321] 1993: 19). Prat entrelaza las
palabras de Dante de este canto con su poema'’ y construye asi un texto que no puede no leerse
como un continuo alargarse diacrénicamente en el pasado (Ghignoli 2023).

Otro poeta, que siempre gravita en torno a la 6rbita de una poética experimental, y que en
cierta medida tiene una atraccion hacia la poesia de Dante, que queremos mencionar en estas
paginas, es el escritor murciano José Marfa Alvarez (1942). Autor de distintos libros de poesia,
seran reunidos en una obra comun que llevara por titulo Museo de cera, su ultima edicion' es
de 2002, sin olvidar ademds la publicacion de otros titulos mas recientes. Ya la idea de una obra
unitaria de este tipo, remite a la concepcién del libro que tenia Dante: “Yo leo mucho a Dante,
vuelvo muchas veces a la Comedia” (Alvarez 2002: 142). Esta afirmacion no deja ninguna duda
acerca de lo cercano que se siente a la obra dantesca, del mismo modo que su poesia entra dentro
de una Optica culturalista, muy tipica de sus afios novisimos. En un poema como “El oro de los
tigres”, el incipit es una referencia dantesca del Infierno, también presente en exergos como en el
poema “Carta desde Sunion”, y en “El ocaso de los Romanov”, o en otras situaciones como refe-
rencias directas véase en “Mazintarican”, y en “For God, you have here a goodly dwelling, and
rich”, o en “Papeles privados (Lobotomia)”, demuestran una incidencia del poeta italiano en su
propio quehacer literario. Una posible lectura de la poesia de Alvarez no puede no pasar, como
ya hemos mencionado, por su poética novisima, donde el signo lingiiistico es parte fundamental
en la construccion del lenguaje poético, pero también sus textos se impregnan de su misma vida,
queremos decir que la poesia es parte integrante de su existencia, vida-poesia son un conjunto
inseparable; también, en esta visidn poética, la cercania con la manera —sustancia y forma, ;diria
Dante?- del poeta florentino coinciden. En una entrevista de 1984 decia: “Yo no sé si la vida,
quiero decir la vida mia, como la de cada hombre, es un destino. Lo que si sé es que la literatura es
un destino. No es un trabajo.” (apud Provencio 1988: 64). Con los afios Alvarez se queda en una
postura lateral respecto a muchos de sus compaieros de la celebérrima antologia de Castellet”.
Después de un periodo de poética de los novisimos, el poeta murciano opta por una poesia que
tiene rasgos mas cercanos a lo individual manteniendo una atencion a un lenguaje culto que, en
su caso, se integra con aquellos aspectos comunicativos que rigen su planteamiento poético, y es
en esta postura que Dante no estd inicamente presente en unas citas de sus versos o en un mero
nombramiento, sino en una manera de ver el mundo a través de la poesia. Dante se convierte asi
en una presencia que pone de relieve la influencia en las letras espafiolas de un poeta contem-
poraneo con una mirada que se construye desde los fundamentos de una literatura universal.

15 “sotto la pioggia dell’aspro martirio”.
16 Tresor, o Livres dou Tresor en su titulo original.
17 “Bajo el tono teo / cejas rapadas / lengua cocida / segiin nos cuenta Brunetto.” (Prat 1983: 19).

18 Las anteriores fueron en 1974, 1976, 1979, 1983, 1989, 1992.

19 José Maria Castellet, Nueve novisimos poetas esparioles (1970).
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3. Conclusiones

La primera parte del siglo XV y la primera década del siglo XVI vieron cémo la obra dantesca
tuvo su presencia en los distintos ambitos literarios hispanicos. Su importancia dentro del siste-
ma literario castellano antes y espaiol después fue, no cabe duda, considerable. De todas formas,
no podemos olvidarnos de la postura de Boscan con referencia a las diferentes influencias de
Dante y Petrarca: “la percezione della frattura tra il presente [...] e il passato medievale si river-
bera anche nella perentorieta del giudizio con cui, per esempio, in riferimento alla dignita e alla
perfezione dell’endecasillabo Boscan retrocede, in linea con le teorie bembiane, Dante dietro Pe-
trarca” (Lefévre 2006: 25). Sin embargo, no sera la vision de Bembo, que recupera Boscén, a deli-
mitar la considerable presencia dantesca en las letras hispanicas. Como hemos desarrollado a lo
largo de nuestro estudio, hemos podido verificar como la obra del florentino se hace presente ya
desde sus contemporaneos y durante los siglos siguientes hasta llegar, quizas con mds interés de-
bido también a una renovacién traductolégica, a nuestros dias. Nos recuerda Gianfranco Folena
que: “non ¢ possibile parlare di storia della traduzione senza tener conto dei contributi originali
e spesso decisivi offerti dall’'Umanesimo italiano per la formazione dell’idea del tradurre in tutta
la cultura europea moderna.” (Folena [1973] 1991: 66). Esta afirmacién nos obliga a ver, tanto
la obra en lengua original como en su traduccion, de una manera diferente respecto a una idea
generalizada que quieren individuar en las practicas de una escritura de una obra original con su
traduccion como si de dos acciones completamente diferentes se tratara. De escritura se refiere,
o sea de plasmar con palabras en un espacio unas obras literarias. En definitiva, la traduccion es
también una estrecha relacion con esa palabra estética, fundamento de cada signo literario, que
puede entrar en una cercana correspondencia vital en la propia escritura. En época contempora-
nea seran poetas proximos al experimentalismo o directamente a la vanguardia los que sabran
metabolizar la ensefianza y el magisterio de la poesia de Dante. Nuestro pequenio excursus por
los poetas espafioles contemporaneos deja inevitablemente fuera muchos otros; recordemos por
lo menos al poeta y traductor de Dante, José Maria Mic6, uno de los mds importantes estudiosos
de la obra del florentino en tierra ibérica; o poetas, también traductores, que se han acercado y
han incluido a Dante en sus versos como Angel Crespo.
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