Sykora, Pavel

Incipit parodia : nékolik nesoustavnych poznamek k paraleldam mezi Friedrichem
Nietzschem a Igorem Stravinskym

Musicologica Brunensia. 2024, vol. 59, iss. 2, pp. 175-189

ISSN 1212-0391 (print); ISSN 2336-436X (online)

Stable URL (DOI): https://doi.org/10.5817/MB2024-2-9

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/digilib.80866
License: CC BY-SA 4.0 International

Access Date: 04. 01. 2025

Version: 20241231

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to
digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

Masarykova univerzita Py .
M U N Filoaofioks fakults Digital lerary of.the Faculty of Arts,
’-\ R .I_ S Masaryk University

digilib.phil.muni.cz


https://doi.org/10.5817/MB2024-2-9
https://hdl.handle.net/11222.digilib/digilib.80866
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/legalcode.cs

Musicologica Brunensia 59/2024 /2
https://doi.org/10.5817/MB2024-2-9

Incipit parodia: Nékolik nesoustavnych poznamek
k paralelam mezi Friedrichem Nietzschem

a lgorem Stravinskym

Incipit Parodia: Some Heterogenous Comments about Parallels
between Friedrich Nietzsche and Igor Stravinsky
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Abstract

The study strives to find parallels between Friedrich Nietzsche and Igor Stravinsky. It focuses
on the anti-Romantic elements representing by Richard Wagner's music-drama, the rejection
of subjectivity in art, the inclination towards play-elements both in philosophy and music, the
critical admiration for Antiquity, the dissonance between Dionysian chorus and individual, the
awareness of possibilities of salvation by rationality, the affection for dance. By means of paro-
dy, Nietzsche and Stravinsky reveal the essence of different original models.
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Paralely

Nietzsche a Stravinskij. Na prvni pohled lze vétsi protiklady jen téZko nalézt. Podobné
jako antagonismus Stravinskij a Wagner, Nietzschtv oblibenec. V této studii se naopak
pokusime hledat sty¢né body mezi obéma tvirci. Co maji obecné spole¢ného?

Oba jsou soucdsti evropské kultury, evropského mysleni filosofického i uméleckého,
jehoz universalismus formuloval pred sto lety T. S. Eliot. Eliot chdpe tviirce rtznych
epoch nikoliv jako predchidce a ndsledovniky, nybrz jako soucasniky. Jejich originalita
netkvi ve snaze odlisit se za kazdou cenu: spocivd v hledani smyslu kulturni tradice. Podle
Eliota ,historické védomi znamend schopnost vnimat nejen minulost minulosti, ale také
jeji pritomnost®.! Na stejném misté formuluje simultaneitu a simultinni rad evropské
literatury pocinajic Homérem. Takto ptistupuje ke skladatelim riznych obdobi Stra-
vinskij. Pergolesiho, Bacha, Gesualda a dalsi nechape jako své piedchiidce: jsou pro néj
soucasniky, k nimz vytvari komentdr. Metoda komentdi'e k minulému i pritomnému je
rovnéZz metodou evropské filosofie, véetné filosofie Nietzschovy. Jeho originalita by byla
nemyslitelnd bez tvarciho vstiebavani Sékrata, Schopenhauera aj. Proto je také nas text
zaloZen na simultaneité Nietzsche - Stravinskij.

Dalsim spoleénym rysem obou reflektovanych tvirct je metaforicnost mysleni, my-
Sleni filosofického i hudebniho. Ndzorové metamorfézy u Nietzscheho casto vytvareji
zddnlivé nelogické protipoly. Podobné Stravinskij n¢kolikrdt radikalné zménil kompozic-
ni styl. (Pfesto u obou nachazime osobité a nezaménitelné principy, zaloZené na speci-
fickych loci communes. Pro Nietzscheho je to napiiklad dionyska vile k moci, v technice
Stravinského hudby je stdle pritomna akcentace rodného jazyka.) Jaka je pricina téchto
promén?

Je to predevsim neustdlé hleddni v oblasti myslenkové i tviirci. Podle Milana Kundery
Nietzschova neochota myslet systematicky je ddna pochopenim byti v jeho rozmanitosti,
doslova ,vidét skutecny svét v jeho neprerusené $ifi“,* ,oteviit prarvy pro cestu do ne-
zndma“.? Stravinskij se nespokojil se svymi ranymi skladbami, které mu neustale zajistuji
obecny ohlas (Ptdk Ohnivdk, Petruska, Svécent jara); neustale hledal nové zptsoby hudeb-
niho projevu cerpajici z odkazi minulosti i pfitomnosti.

Dalsim spole¢nym rysem obou tviircd je umélecky zptisob vyjadreni. Pro Stravinské-
ho-skladatele nikterak prekvapivy, umeélecké rysy Ize ovSem nalézt téZ u Nietzscheho.
Jeho jazyk neni zaloZen na strohych definicich. Vyznacuje se poetikou stylu, ktera je
plna emocionality, afektovanosti. Nikoliv aristotelskd logika, nybrz aforisticky zpiisob
vyjadiovdni. Filosof proklddd své texty poezii. Tyto bdsné tvoii integrdlni soucddst textu.
Charakteristicka je hudebnost Nietzschovych versti. Sdm komponoval, zajimal se o hud-
bu a stanovil primdt hudby nad poezii. Pro vSechny tyto vlastnosti jej 1ze nazvat nejvétsim
badsnikem mezi filosofy. Ne ndhodou si Gustav Mahler vybral basen ze spisu Tak pravil

1 Srov. ELIOT, Thomas Stearns: Tradice a individudlni talent. In ELIOT, T. S. Kiestan — kritik — bdsnik.
Praha: Argo, 2019, s. 14.

2  KUNDERA, Milan. O hudbé a romdnu. Brno: Atlantis, 2014, s. 95.
3 Ibid, s. 93.
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Zarathustra pro vétu ze tfeti symfonie, kterd se méla ptivodné nazyvat Radostnd véda pod-
le Nietzschova traktdtu.

Dosavadni literatura o Stravinském zmiruje nietzschovské prvky v jeho tvorbé prede-
v§im odkazem na polaritu apollinského a dionyského principu,* formulovanou ve spise
Zrozeni tragédie z ducha hudby.® 7 tohoto hlediska lze nalézt kompozice s dominanci prin-
cipu dionyského (Svécens jara, Svatba, Oedipus rex, Symfonie o tiech véldch) nebo apollin-
ského (Faun a pastyrka, Apollon musagete, Polibek vily, Persefoné, Orfeus). Prevaha jednoho
prvku neznamena absenci druhého: ten je implicitné pritomen, dileZity je pro vytvoreni
kontrastu - napf. tanec Furii v jinak ,apollinském® Orfeovi. Symbi6éza obou protiklad
nastava v baletu Agon. Sam Stravinskij se hldsi k obéma bohtim,® ackoliv ve svém kompo-
zi¢nim stylu ddvd prednost (apollinskému) fddu pred chaosem.”

Tato studie se pokousi o rozsifeni zminéného vychodiska a nalezeni dalSich souvislos-
ti. Vzhledem k rozsdhlosti, mnohotvdrnosti, jakoz i zminéné nesystematic¢nosti Nietzscho-
va odkazu se bude opirat pouze o jeho vybrané spisy. U Stravinského to budou nékteré
kompozice, ndzory pak vychdzeji z jeho teoretickych udvah. Zvolend metoda pars pro toto
castecné odkazuje na Auerbachtiv postup v knize Mimesis, kde se analyzou dryvku z vy-
braného literarniho dila snazi postihnout nejen jeho celek, nybrz i §ir$i literarni okoli.®
Tato pramennd redukce zaroven zddraznuje rezignaci na definitivni zobecnéné postoje,
na snahu o konecné vyreseni problému. Zakonitym dusledkem tohoto postupu bude jistd
nesoustavnost, nesystematicnost. Gilem je poukazat na rozporuplnost opravdového tvir-
¢itho mysleni a uméni, pokud mozno také provokovat ke kritickym tvahdm a otdzkdm.

Jed lyrického dramatu

Jako prvni bod naSich tvah navrhujeme postoj obou tvirci k romantismu, respektive
k romantice. Vychodiskem budiz vztah k Richardu Wagnerovi. Lze i v tomto pripadé
vytvaret mozné paralely? Vzdyt zatimco Nietzsche byl Wagnerovi bezmezné odddn, Stra-
vinskij jej celoZivotné nendvidél. Takto béZné je na toto téma pohliZeno. Situace vSak ani
zde neni prvopldnové jednoznacnd.

Igor Stravinskij se ve své tvorbé opird o hudebni modely rozmanitych tvirca z riz-
nych epoch. Byt prijimd i autory romantismu (Weber, Verdi, Wolf, Puskin), nikdy ne-
prekonal sviij odpor vici Wagnerovu hudebnimu dramatu, jemuz vyc¢itd upadek zpévu

4 Srov. napt. WALSH, Stephen. The Music of Stravinsky. Oxford: Clarendon Press, 1993, s. 140, 202-203, 216.
SYKORA, Pavel. Zipas Apolléna s Dionysem: Sviteéni zobrazeni mytu v dile Igora Stravinského. Shornik praci
Filozofické fakulty brnénské univerzity, 2007, ro¢. 55, ¢. H41, s. [193]-204.

5 Die Geburt der Tragidie aus dem Geiste der Musik (1872). Revize 1886 pod ndzvem Die Geburt der Tragidie:
Oder Griechentum und Pessimismus.

6  STRAVINSKI], Igor. Hudebni poetika. Praha: Arbor vitae, 2005, s. 65.

7 STRAVINSKI], Igor. Kronika mého Zivota. Praha: Orbis, 1937, s. 127. STRAVINSKI], Igor. Hudebni poetika,
napi. s. 11, 15-16, 53.

8  Srov. AUERBACH, Erich. Mimesis: Zobrazen skutecnosti v zdpadoevropskych literaturdch. Praha: Mlada fronta,
1998.
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spojeného se slovem’ a Castuje ho dehonestacemi typu ,burdceni®, ,morové vypary®,
~emfatickd namyslenost®, jeZ neni schopna ,skryt prazdnotu®, ,jed®, ,huldkdni* apod."
Wagner podle Stravinského destruoval vnitini fad (jedna se vic o improvizaci nez o kon-
strukci);'! dasledkem je ,rozbiti zdkladni hudebni formy“.”? V duchu své vlastni poetiky
obviniuje Wagnera z ,nedostatku tradice“."” VSechny tyto projevy pry ,zasadily hroznou
ranu hudbé samé“."

Postoj Filosofa k Wagnerovi je ambivalentni. Zcela odddn je mu v rané tvorbé. Pro-
jevem ndklonnosti je spis Zrozeni tragedie z ducha hudby. NejenZe tu Wagnerovi vénoval
predmluvu (1871), skladatel se stal souddsti textu. Ve stati Richard Wagner v Bayreuthu'
Wagnera velebi, oslavuje a povaZuje jej za zdchranu némeckého uméni a hudby. Wagner
podle Nietzscheho ,osvitil pritomny Zivot i minulost tak silnym paprskem pozndni, Ze
v jeho svétle bylo vidét nezvykle daleko®.’® Postupné vSak dochdzi k odtazitosti, kritice
a nakonec k odporu.

Nietzsche, zprvu nadseny ideou Bayreuthu, je hluboce zklaman vysledkem. Wagnero-
vo drama pro néj plivodné znamenalo princip dionyské moudrosti, té moudrosti, ktera
»vyslovuje evangelium svétové harmonie®.”” Av§ak misto toho, aby se v divadle na Zele-
ném vrchu zrodil novy, esteticky ¢lovék, byl Nietzsche v ¢ervenci 1876 svédkem piijez-
du publika, které naprosto netouzilo po spase uménim. Nikoliv ,lidé necasovi®,” nybrz
~dobfe naladénd, saturovand spole¢nost®," kterd vyvoldvala ,po predstavenich chaos*,?
»brala [...] restaurace zte¢i**! apod.

Nietzschovo ,zoufalstvi nad Bayreuthem“?* posléze vyustilo primo k fyziologickému
odporu vaci Wagnerovi, respektive k jeho uméni. Jaké navrhuje Filosof osvobozeni
z téchto fyziologickych traumat? Prdavé tady se nabizeji pribuzné postoje se Stravinskym.

9  STRAVINSKI], Igor. Hudebni poetika, s. 39.
10 Ibid., s. 49-50.

11 Ibid,, s. 52.

12 Ibid,, s. 39.

13 Ibid,, s. 50.

14 Ibid.

15 Richard Wagner in Bayreuth (1876).

16 NIETZSCHE, Friedrich. Richard Wagner v Bayreuthu. In NIETZSCHE, Friedrich. Necasové 1ivahy. Praha:
Oikoymenh, 2023, s. 243.

17 SAFRANSKI, Rudiger. Nietzsche: Biografie jeho mysleni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury,
2021, s. 77.

18 NIETZSCHE, Friedrich. Richard Wagner v Bayreuthu. In NIETZSCHE, Friedrich. Necasové vivahy, s. 226.
19 SAFRANSKI, op. cit., s. 79.

20 Ibid.

21  Ibid.

22  NIETZSCHE, Friedrich. My filologové. Praha: Oikoymenh, 2018, s. 90.
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Saskovska ¢apka aneb Kritika romantiky

Welt-Spiel, das herrische,
Mischt Sein und Schein: —
Das Ewig-Ndirrische

Mischt uns — hinein!...?®

Nietzschuv dionysky princip byva nékdy spojovdn s romantickym temperamentem.?
V rdmci Sirsiho vymezeni romantiky se Nietzsche objevuje také v nékterych slovniko-
vych heslech.* Prestoze Zil a tvoril mimo nejryzejsi némeckou romantiku, ta se rozvijela
od konce 18. stoleti piibliZzné do roku 1848, jeho filosofie inspirovala skladatele, kte-
ré k romantikim radime: Mahler, Strauss. Sdm Nietzsche v raném obdobi inklinoval
k Schopenhauerovi a Wagnerovi - ten je povazovdn za predstavitele vrcholného roman-
tismu (Hochromantik). Lze tedy Nietzscheho povazovat za romantika?

Nietzsche se k romantice stavi kriticky. Je doslova zhnusen jejimi ti¢inky, mezi néz radi
wdivadelni kiik vd$né“?® nebo ,romantické pozdviZeni a zmateni smysla“.?’ Ty pry puso-
bi na ,vzdélanou chatru®,®® kterd v nich spatfuje ,vzneSenost, povznesenost, premrsté-
nost“.?? Pravé v téchto formulacich implicitné slySime dtok vici Wagnerovi. Stravinskij
pri kritice wagnerovského divadla mimo jiné uvadi:

»Driive chodili lidé do Opery, aby se tam bavili poslechem libivé hudby. Pozdéji se tam vratili,
aby tam zivali pti dramatech, v nichZ hudba, ochromend ndsilnostmi cizimi jejim vlastnim
zakonim, mohla i nejpozornéjsi posluchace leda unavovat, pies vSechen velky um, ktery tam

Wagner rozvijel.“%

V obecné roviné tu oba kritizuji typ tzv. divadla proZivani, v némz je posluchac vtazen
do déje, respektive ma byt vtaZen (viz Stravinského pozndmka o zivani). Tento vynuco-
vany prozitek evokuje vyhrocenou subjektivitu coby jeden z vyraznych rysti romantismu.
Jaky je postoj k subjektivité u obou tvarci?

Stravinskij v programové stati k Oktetu (1924) odivodiiuje uZiti dechovych nastroji
jejich ostrym zvukem. Ten md napomadhat objektivizaci obsahu, a tvori tak protipdl vici

23,V svéta hie vitivé / byti i zddni: - / Ono vzdy-bldznivé / do hry nds - vhanil...“ Pisné prince psance (Lieder
des Prinzen Vogelfrei): Goethovi (An Goethe). In NIETZSCHE, Friedrich. Radostnd véda. Praha: Oikoymenh, 2024,
s. 273.

24 Srov. napt. BRINTON, Crane. Romanticism. In The Encyclopedia of Philosophy. Vol. 7. Paul Ewards (ed.).
London: Macmillan Publishers Ltd, 1967, s. 206-207.

25 Srov. napt. BEHLER, Ernst. Romantik, das Romantische. In Historisches Worterbuch der Philosophie. Bd. 8.
Joachim Ritter - Karlfried Griinder (eds.). Basel: Schwabe Verlag, 1992, sl. 1082.

26 NIETZSCHE, Friedrich. Radostnd véda, s. 14.
27 Ibid.

28  Ibid.

29 Ibid.

30 STRAVINSKI], Igor. Hudebni poetika, s. 50.
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vla¢nosti smy¢cu, které slouzi k vyjadrent subjektivnich emoci.®" Skladatel takto formu-
luje jeden ze zdkladnich principt své estetiky. Odmita napiiklad expresivitu Bergova
Vojcka, nebot vasnivé city pry lze vyjadrit dspornéjsimi a zdrZenlivéj$imi prostredky.*

Némeckd romantickd filosofie se, zejména ve svém raném obdobi, vyznacuje znacnou
subjektivitou. Ta u nékterych mysliteld prechdzi v tzv. ,jastvi“, kdy aktivni ,ja“ je stavéno
do protikladu k ,neja“ (Fichte). Jak bylo feceno vy$e, mezi romantiky v $ir§im slova smy-
slu, byvd n¢kdy razen téz Nietzsche. Jak je to s jeho pojetim subjektivity? Jaké postaveni
ma v jeho mysleni pojem ,,ja“?

Nietzsche, podobné jako Stravinskij, podfizuje subjektivitu objektivité. Jeho objek-
tivita je vSak objektivitou dionyského svéta. Tento na prvni pohled prekvapivy postoj
rozvadi ve spise Zrozent tragédie z ducha hudby.*® V ném formuluje tezi, Ze ,lyrikovo ,ja‘
[...] zazniva z propasti byti“.** Propast byti nemd nic spole¢ného se subjektivitou tvirce.
V této propasti tanci v zachvatu orgiasmu Dionysos a mainady. Bdsen je pouhym vyrazem
tohoto objektivniho svéta. Nietzsche tedy subjektivitu v uméleckém tvoreni odmitd a tvr-
di, Ze subjektivni umeélec je $patny umélec.”® Konstatuje, Ze ,bez objektivnosti, bez Cisté-
ho bezzajmového nazirdani vilbec nevéfime v moznost sebe nepatrnéjsiho opravdového
vytvoru uméleckého®.*® Takto lze hledét - slovy Milana Kundery - téZ na Stravinského
Svécent jako na ,apollinsky portrét dionyské extdze®.%”

Preference objektivity nad subjektivitou, diiraz na rdd, at uz vychdzi z jakychkoliv zdro-
ju, ndlezi mezi dalsi ,anti-romantické“ paralely mezi Nietzschem a Stravinskym. Vycho-
disko z romantického kyce oba nachdzeji v oblasti hry a hravosti; s nimi souvisi princip
parodie.

Podle Johana Huizingy 19. stoleti bralo samo sebe vazné.*® Tento ndzor zajisté plati pro
velkou ¢dst umélecké tvorby (Wagner) i mysleni epochy, nikoliv v§ak disledné. Mezi vy-
jimkami Ize uvést napiiklad Hectora Berlioze (ironizace romantické lasky ve Fantastické
symfonii), Gustava Mahlera (humor a grotesknost coby protipdl tragicnosti) i Friedricha
Nietzscheho.

Nietzsche pozaduje, aby hudba vyvoldvala potésent, a zdtiraznuje potiebu taktu, tance,
pochodu, vykracovani, skoku.*® Nejen timto diirazem na rytmickou stranku hudby souzni
s poetikou neoklasicismu nasledujictho stoleti: jednim z jejich zakladnich pozadavki je

31 Srov. DRUSKIN, Michail Semjonovic. Igor Stravinskij: Osobnost, dilo, ndzory. Praha: Suprahon, 1981, s. 151.
32 Srov. ibid., s. 224.

33 NIETZSCHE, Friedrich. Zrozeni tragédie z ducha hudby. Praha: Gryf, 1993, s. 22.

34 Ibid.

35 Srov. ibid.

36  Pro uplnost dodejme, Ze podle Nietzscheho ,protiklad objektivnosti a subjektivnosti viibec nepatii do es-
tetiky“ (ibid., s. 24). Dokazuje to preferenci dualismu apollinsky-dionysky. (V tomto kontextu pripomerme
apollinské a dionyské tendence u Stravinského.)

37 KUNDERA, Milan. Improvizace na pocest Stravinského. In KUNDERA, Milan. O hudbé a romdnu, s. 55.

38 ,Jestli n€jaké stoleti bralo vdZzné sebe i veSkerou jsoucnost, pak to bylo stoleti devatendcté.“ HUIZINGA,
Johan. Homo ludens: O piivodu kultury ve hie. Praha: Dauphin, 2000, s. 262.

39 Srov. NIETZSCHE, Friedrich. Radostnd véda, s. 254.
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totiZ obnovit radost z hudby jako takové.” Wagnerovskou tiZi a vaznost chce Nietzsche
nahradit Saskovskou ¢apkou, rozpustilosti, tancem, vysméchem.*

Prvky hravosti jsou nedilnou soucdsti poetiky Stravinského. Ve své elementdrni podo-
bé jsou pritomny ve fonetickych nonsensovych kouscich typu Pribautki, Kocici ukolébavky,
T¥i pribéhy pro déti, Talivky. Nejen pro Stravinského plati Huizingova teze, Ze hravost ne-
vylucuje vaznost* (Pribéh vojaka). Herni prvky jsou pritomny v samotné hudebni formé,
kterou pfedstavuje concerto grosso (Pulcinella) i koncertantni princip saim o sob¢. Urcu-
jicim charakterem baletu Agon jsou prvky hravosti. K agonalnimu principu se vyjadiuje
téZ Nietzsche, ktery tvrdi, Ze prdvé agondlni prvek umozZiiuje vznik génia: prdvé on ,prilis
drazdi pud k tvorbé“.** Pokud Huizinga (nékolik desetileti po Nietzschovi) charakterizu-
je agon jako soutéz, zapas, hru, pak s touto interpretaci souzni i nasledujici Nietzschiiv
postieh: ,Zapoleni Rekii se ukazuje i pti symposiu, ve formé duchaplného rozhovoru.“**

Satyrsky chor dithyrambu aneb Sebezrcadleni dionyského ¢lovéka

Podle Nietzscheho se v parodii ,vybije duch odcizeni a zloby“.*> Takto je mozné fesit
téZ zhnuseni nad Wagnerem a romantikou viibec. Princip parodie je integralni soucasti
hudebni poetiky Stravinského. Projevuje se rovnéz v jeho kompozi¢ni technice.

Stravinského parodovanti je, podobné¢ jako u Nietzscheho, projevem antiromantickych
tendenci. Misto aby zakladni materidl poetizoval, jak to ¢inili romantikové (Chopin, Schu-
mann, Cajkovskij, Smetana, Strauss), prostfednictvim parodovani jej deformuije, ironizu-
je, karikuje. Tim demaskuje jeho skute¢nou podstatu. Jednim z objektd parodovani se
stdvd starovék, a to jak u Stravinského, tak u Nietzscheho. V opete Zivot prostopdsnika
(The Rake’s Progress) je pritomna parodie apollinského principu scénou v bldzinci. ZeSile-
vsi milenec dospél k presvédcent, Ze je Adonis, ve své milé, prostém venkovském dévceti,
vidi Venusi. Sbor nymf a pastyii je nahrazen sborem blaznu. To vSe za doprovodu idy-
lické hudby. Tato parodie je zaloZena na Hogarthovych rytindch z 18. stoleti, které jiz
samy o sobé jsou parodii, ale téz na parodii tradice pastordlni opery;* v 19. stoleti nelze
opomenout - v rozporu s Huizingovym presvédcéenim o sebe-vdznosti epochy - napii-
klad Offenbachovu parodii mytu o Orfeovi.

40  Srov. napt.: ,Picasso prijal zakdzku na scénickou vypravu [k Pulcinellovi] z téhoz dtvodu, z jakého jsem se
ja zavazal k hudebni dpravé - protoze ho ta mySlenka bavila.“ STRAVINSKI], Igor. Rozhovory s Robertem Craf-
tem. Praha: Supraphon, 1967, s. 169.

41 NIETZSCHE, Friedrich. Radostnd véda, s. 117.

42 Tento ndzor formuluje Huizinga pii obrané hernich prvki rokoka. Srov. HUIZINGA, op. cit., s. 255.
43 NIETZSCHE, Friedrich. My filologove, s. 99.

44 Ibid,, s. 91.

45 NIETZSCHE, Friedrich. Richard Wagner v Bayreuthu. In NIETZSCHE, Friedrich. Necasové wivahy, s. 226.

46 Srov. SYKORA, Pavel. Igor Stravinsky: The Rake’s Progress: A Parody of the Italian Opera of the 18th
Century as a Defence against Wagnerian Aesthetics of Music-Drama. In The Eighteenth-Century Italian Opera Se-
ria: Metamorphoses of the Opera in the Imperial Age. Colloquia Musicologica Brunensia. Petr Macek - Jana Perutkova
(eds.). Praha: KLP, 2013, s. 294-300.
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Radikdlni proména recepce starovéku nastavd u Nietzscheho. Jeho kritika, vyjadrend
ve spisech Zrozeni tragédie = ducha hudby (1872) a My filologové (1874), neni mifena proti
starovéku jako takovému, nybrZ proti jeho pojeti - desinterpretaci, jak se projevuje v re-
nesanci, humanismu, osvicenstvi (Winckelmann, Goethe) a zejména v soucasnosti. Tato
kritika je vedena tzv. zevnitf, tj. z pozice profesora feckého jazyka a literatury na univer-
sité v Basileji.

Nietzsche polemizuje predevsim se zdurazriovanim recké harmonie, jak je formuloval
Johann Joachim Winckelmann.*” Diky dichotomii apollinsky-dionysky, kterou stanovil
ve Zrozeni tragédie, tomto kacii'ském spise vaci klasické filologii, odhalil Nietzsche dvoji
tval antického svéta. Nevoli vzbudil skepsi vici tzv. humanismu, s nimz byl staroveék
spojovan. Moderni humanitu povazuje za projev zzenstilosti*® a tvrdi, Ze ,lidskost, kterou
nam starovék ukazuje, se nesmi zaménovat s humdnnosti“;* dodavd, Ze kdyby nebylo
tradi¢niho zkraslovani starovéku, ,byli by jej dnesni lidé s odporem zavrhli“.*

Ve vztahu ke starovéku Nietzsche odmitd jeho napodobovani; poklada jej za ,vyvra-
ceny princip“.” Tim implicitné zavrhuje poetiku romantické stylizace (Cajkovskij, Grieg,
Strauss) a souzni se Stravinského pojetim hudby a kultury diivéjsich epoch.

Stravinskij nechce v oratoriu Oedipus rex ozivovat ducha antiky, napodobovat antické
redlie. Zamérem dila je zobrazit nad¢asovy mytus, osudovost a bezmocnost ¢lovéka, ktery
se I{ti do zdhuby.”® Takto do zna¢né miry souzni se Sofokleovou tragédii, byt ta vznikla
o dvé s pul tisicileti drive. Veskeré vyrazové prostiedky jsou uZity ve prospéch monumen-
talizace, odosobnéni, objektivizace.

Reckd tragédie se vyvinula z dithyrambii, sborovych zpévii, které v prvnich fazich do-
minovaly nad dialogem. Nietzsche nachdzi v satyrském chéru dithyrambu sebezrcadleni
dionyského clovéka. Primdrni je kolektiv, naopak ,vSechna individua jakozZto individua
jsou komickd a tudiz netragickd“.®® S odvolanim na Schillera povazuje chér za ,zivouct
hradbu, jiZ se tragédie obehnala, aby se nadobro uzaviela od svéta skutecnosti“.”* Toto
oddélent jevisté od divakt zdiraznuje, Ze tragédie predstavuje ,umélecky vytvor a nikoli
empirickou realitu“.” Nietzsche tak souzni s tzv. divadlem predstavovdni, jak je v prvnich
desetiletich 20. stoleti vytvdreli Mejerchold, Brecht i Stravinskij.

Prikladem ritudlniho pojeti chéru jsou Stravinského kompozice nejen s antickou te-
matikou. Vedle Krdle Oidipa 1ze uvést napiiklad Svatbu. Jejim zakladem je sbor a veSkerd

47 Geschichie der Kunst des Altertums (1764).

48  Srov. NIETZSCHE, Friedrich. Pét predmluv k péti nenapsanym knihdam. In NIETZSCHE, Friedrich. My filolo-
gové, s. 43.

49 NIETZSCHE, Friedrich. My filologove, s. 55.
50 Ibid,, s. 56.
51 Ibid.

52 Srov. napt. STRAVINSKI], Igor. Hudebni poetika, s. 228. SYKORA, Pavel. Vale, Creo! Audimus (Sbohem,
Kreonte! Poslouchdme): Parodicka destrukce pozdravu v Stravinského Krdli Oidipovi? Musicologica Brunensia,
2009, roc. 44, ¢. 1-2, s. 194.

53 NIETZSCHE, Friedrich. Zrozeni tragédie z ducha hudby, s. 37.
54 Ibid., s. 27-28.
55 Ibid., s. 27.
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s6la maji ne-individudlni charakter, ne-individudlni tvar.** Zminéné dvé skladby jsou vo-
kélni, respektive vokdlné-instrumentalni. Principy Nietzschova pojeti chéru lze prenést
i na nékteré tanec¢ni skladby ryze instrumentdlni. Takovym prikladem budiz Svécent jara,
zaloZzené na ritudlnich tancich, z vétsi ¢dsti kolektivnich. Jaké postaveni ma v tomto sys-
tému jedinec?

Nietzsche tvrdi, Ze pritomnost jedince na jeviSti vytvari napéti, ,,disonantni hru®: vy-
stouptli jedinci do popredi, stavaji se ,Zivoucimi disonancemi®, které nakonec pohlti
chér a jeho hudba - ,hudba svéta“.” V zdvéreéném obétnim tanci (Danse sacrale) Svécent
jara se vyvolend divka utanci k smrti v kruhu moudrych starct. Tento akt miize byt pro
divdka ,moderni doby“ nepochopitelny, barbarsky, zvraceny, ba primo désivy.”® Je vsak
jeho podstata opravdu désiva?

RozliSme pohled divdka od pohledu divky. Divka se dostdva do stdle vétsi extaze, jejiz
podstatu vyjadiuje (dionyskd) hudba. Z hlediska Nietzschovy filosofie splyne se satyrskym
chérem dithyrambu, ktery pro jedince znamend zdchranu. Disonance mezi jedincem
a kolektivem priechdzi v harmonii. Zdvérecnd scéna oratoria Oedipus rex je svéiena choru.
Oidipus se jiZ neobjevi - na rozdil od Sofokleovy tragédie, kterou ukonci protagonistiv
katarzni monolog. U Stravinského vSe dovypravi chér, ktery rovnéZ oratorium otevird.
Objevuje se citace hudby z tvodu dila: dionysky chér tak ramuje, tj. otevird i uzavird
celek. Vyznamnou ulohu ma také uvniti' kompozice, takze vytvari disonantni napéti vaci
individudlnim postavam, které se - vyjma Oidipa - objevi pouze jednou.

Zavérecné splynuti Oidipa s chérem je moZzné povaZovat za Nietzschem formulova-
né zmirnéni disonance mezi individuem a kolektivem. Nezapomenme, Ze se odehrdva
nikoliv v roviné redlné, nybrz umélecké. Byla-li fe¢ o désivém dcinku na divdka - takto
Ize chdpat jak Svéceni jara, tak Krdle Oidipa -, pak podle Nietzscheho ,jen uméni dovede
onen hnus nad désem [...] ztlumiti v predstavy, s nimiz lze Ziti: témito predstavami jsou
vznesenost, tj. umélecké spoutani désu, a komika, tj. umélecké spoutani hnusu.“* Dile-
zitou roli tu hraji disonance.

Disonance patii mezi integralni vyrazové prvky Svéceni jara. Jeho poetiku jako by po-
tvrzoval Nietzsche, kdyz hovori o ,,zdzracném vyznamu hudebni disonance“.* S odkazem
na tragicky mytus zdaraznuje uméleckou podstatu disonanci slovy: ,,ohyzdnost i dishar-
monie je uméleckd hra“.%" Takto lze chdpat i hru s disonancemi nebo téZ disonantni
hravost Svécens.

56 Srov. STRAVINSKI], Igor. Rozhovory s Robertem Craftem, s. 155.
57  Srov. SAFRANSKI, op. cit., s. 42.

58 Na mozZnou ndmitku o hyperbolizaci ndsili v dnesni televizni a filmové produkci lze argumentovat ndsled-
né: V soucasné masové kultuie jsou vrazdy, muceni apod. pojaty jako zdbava. Clovék odchdzi z kina, od tele-
vize, pocitace, aniz by byl jakkoliv citové zasazen; a pokud ano, brzy na to zapomene. Naopak ve Stravinského
Svécent, podobné jako v antické tragédii divak spoluprozivd osud jedince. Takto se na néj piendsi pritomnost
hrizy, kterou protagonista prochdzi.

59 NIETZSCHE, Friedrich. Zrozen tragédie z ducha hudby, s. 29.
60 Ibid.,s. 79.
61 Ibid.
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Pravé poznani zabiji aneb Meze racionality

Was bandest du dich

mit dem Strick deiner Weisheit?
Was locktest du dich

ins Paradies der alten Schlange?
Was schlichst du dich ein

in dich - in dich?..%?

Jak jiz bylo feceno, Igor Stravinskij davd prednost apollinskému fadu pred chaosem.
Tvrdi, Ze dionyské prvky musi byt ,v pravy cas zkroceny, neZ se rozohnime, a nakonec
podrobeny zdkonu.“** Dionyské inspirace tim nikterak nepopira, nebot podle néj ,uvol-
nuji tvircovu predstavivost a nechdvaji vzlinat Zivnou mizu“.%* (Jak to dopadd, kdyZ neni
pritomen Dionysos, ukazuje apollinskd nuda baletu Apollon musagete nebo melodramu
Persefone.)

Dulezitost ,tadu jako pravidla a jako zdkona v protikladu k neusporadanosti“® zda-
raziiuje Stravinskij mnohokrat. V Huizingové duchu konstatuje, Ze tento postoj nijak
nevylucuje uméleckou svobodu, ba naopak ji posiluje: ,,Cim vic je uméni kontrolované,
omezované, ¢im vic se na ném pracuje, tim je svobodnéjsi.“®® Ne nahodou ocenuje kla-
sicky balet, v némz vidi ,dokonaly vyraz apollinského principu®.”” A¢ nendvidi poetiku
romantismu, miluje Pugkina a Cajkovského pravé pro jejich inklinaci k pevnym formam.
Stravinského opora o raciondlni kompozi¢ni techniky a formy, jako je kontrapunkt, va-
riace, concerto grosso aj., zietelné vystupuje do popiedi v obdobi neoklasicismu, tj. po-
¢inaje baletem Pulcinella (1920). Neznamena to vsak, Ze by raciondlni prvek absentoval
v predchozich kompozicich. (Pfipometime Kunderova slova o Svéceni jara coby ,apollin-
ském portrétu dionyské extdze®.)

Friedrich Nietzsche preferuje silu dionyského principu, dionyské moudrosti, aniz by
se ziikal racionality. Piesnéji feceno, jeho vztah k raciondlnimu a iraciondlnimu je am-
bivalentni. K racionalité se obraci tehdy, kdyZ hleda klid z prilisné roztékanosti a roz-
bourenosti mySlenek. Prvni takovy obrat nachdzi v klasické filologii jako ,protivdze
k dosavadnim proménlivym a neklidnym zdlibam, [...] védé, jez by se dala provozovat
s rezervovanou rozvaznosti, s logickym chladem, s rovnomérnou ndmahou“.*® Podobné
jako Stravinskij zdtraziiuje vyznam apollinského principu pro Reky jako zachranu pred

62 ,Proc uvizls / v opratce vlastni moudrosti? / Proc¢ vlakal ses / do raje starého hada? / Pro¢ vkradl ses /
do sebe - do sebe?...“ Mezi dravymi ptaky (Zwischen Raubvigeln). In NIETZSCHE, Friedrich. Dionyské dithyramby
a jiné bdsné. Praha: Oikoymenh, 2018, s. 96-99.

63  STRAVINSKI], Igor. Hudebni poetika, s. 65.

64 Ibid..

65 Ibid,, s. 20.

66 Ibid., s. 53.

67 STRAVINSKI]J, Igor. Kronika mého Zivota, s. 127.
68 NIETZSCHE, Friedrich. My filologové, s. 127-128.
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chaosem: tento slune¢ny, harmonicky svét Olympu, toto ,apollinské zdani“ pry slouZilo
Rekfim k vyrovndni tragického Zivotniho pocitu.®

Na druhé strané€, Nietzsche pati'i mezi filosofy, kter1 si uvédomuji meze racionality. Vy-
chodiskem kritiky evropského racionalismu je pro Nietzscheho kritika Sékrata. Odmitd
estetické principy sékratovstvi, jejichZ vyrazem je Euripidova tragédie, a které jsou ddny
tezi: ,v§echno musi byt rozumné, aby to bylo krdsné“.” Euripidés pry v duchu sékratov-
stvi ,vylucoval z tragédie onen puvodni a vS§emocny Zivel dionysky a vybudoval ji znovu
na uméni, mravu a nazirani nedionyském®.”" Pokud hovoti Nietzsche o moudrosti, ma
na mysli moudrost dionyskou.”

Jako priklad krize racionality uvadi Nietzsche désny osud moudrého Oidipa. Moud-
rost dovede Oidipa ke katastrofé, fe¢eno s Nietzschem: ,,pro svou nadmérnou moudrost,
jez rozlustila hddanku Sfinginu, musil Oidipus padnouti do matouciho viru zlo¢inig.“”
Podle Nietzscheho je moudrost ,zlo¢in spachany na prirodé“:™

Kdo rozlusti hdadanku prirody, oné pololidske, polozvivect sfingy —, rozlomi téZ jako vrah svého otce a jako
chot’ své matky, nejsvétéjsi privodni iady. Ba jako by nam mytus Septem napovidal, Ze moudrost a prdavé
dionyskd moudrost je jakdsi hriza proti prirode, Ze tomu, kdo svym védeénim wvrhne privodu do jicnu

zkdzy, také na sobé je zakusiti rozklad privody.™

Oidiptiv pohled do tvdfe désné pravdy je ve Stravinského oratoriu zobrazen v tex-
tu i hudbé. Vyrazem intelektudlniho pddu je mimo jiné sebedefinice hlavniho hrdiny.
V prvni scéné, ve které sbor obcanti thébskych zadd svého krdle, aby odvratil mor, se
vSevédouci vladce holedbd slovy: ,Ja preslavny Oidipus® (Ego clarissimus Oedipus). Jeho
suverenita je zdiraznéna bohatou koloraturou.

P¥. 1 Igor Stravinskij. Oedipus rex, 1. déjstvi, scéna 1.7¢

E . go_cla . - ri . - ssi . mus CE _.di - Ppus,

Ve treti scéné slepy véstec Teiresids obvini Oidipa z vrazdy slovy: ,Vrah krdle je kral®
(Rex peremptor regis est). Tento stiet dvou vSevédoucich, jednoho ve skute¢nosti, druhého
v jeho omylu, Oidipa rozzuii, zdroven vSak znejisti. Sebevédomé ,preslavny“ se umensuje

69  Srov. NIETZSCHE, Friedrich. Zrozeni tragédie z ducha hudby, napi. s. 19-20 aj.
70 Ibid., s. 43.

71 Ibid,, s. 42.

72 Naptf. ,instinktivné nevédomad dionyskd moudrost®. Ibid., s. 56.

73 Ibid,, s. 20.

74 1bid,, s. 34.

75 Ibid.

76  STRAVINSKY, Igor. Oedipus Rex: Opera-Oratorio en deux actes d’apres Sophocle. London: Boosey & Hawkes,
1948, s. 14.
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na ,slavny® (clarus). Nakonec, kdyz Oidipus odhali désivou skutec¢nost, kterou zavinilo
radikdlni selhdni jeho moudrosti, vSemocny vladce rezignuje na vSechny vznesené pii-
vlastky: poztstatkem ptvodni slavy je lidskd troska, monstrum, zkratka c¢lovék zbaveny
vSech falesnych atributu.

Ztracen budiz nam den, kdy se ani jedinkrate netancilo aneb
Apoteodza tance

Raffen wir von jeder Blume Wer nicht tanzen kann mit Winden,
eine Bliite uns zum Ruhme wer sich wickeln muf mit Binden,
und zwei Bldtter noch zum Kranz! angebunden, Kriippel-Greis,

Tanzen wir gleich Troubadouren wer da gleicht den Heuchel-Hdnsen,
zwischen Heiligen und Huren, Ehren-Télpeln, Tugend-Ginsen,
zwischen Gott und Welt den Tanz! Jort aus unsrem Paradeis!”

Nietzschovy verse jsou nejen oslavou tance, zddraznuji i jeho potfebu. Tanecnost pro-
nikd do samotné struktury basné zaloZené na vyrazném hudebnim rytmu. Atributem
citované basné je hravost, hra s versi i tématy.

Vztah tance a hry v komporzicich Stravinského zduaraziiuje Druskin.® Odkazuje
na Huizingtv ndzor, Ze tanec je soucasti hry a predstavuje ,jednu z [jejich] nejryzejsich
a nejdokonalejsich forem“.” Stravinského inklinaci k tanci lze dolozit téZ kvantitativné.
Baletni scéné vénoval osm partitur, tanecni koncepci maji i dalsi skladby jeviStni, u nichz
nelze vystacit s tradi¢nim formdlnim oznacenim (Pribéh vojaka), tanecnost pronika rov-
néz do hudby ryze instrumentdlni: Danses concertantes; slovo ,movement® v ndzvu Sympho-
ny in Three Movements neznamena jen vétu, ale rovnéz - a to predevsim - pohyb.

Dals$im prvkem, ktery piibliZuje tanecni poetiku Stravinského poetice Nietzscheho,
je ritudlni charakter tancti. Tancem oslavuje pohansky ritudl (Svécent jara), liturgicky
svatebni obrad (Svatba) i antické bohy (Agon). V Nietzschové filosofii tane¢ni rytmus
spojuje clovéka s bohem: rytmu (taktu) se poddava lidskd duse a pravdépodobné také
duse bohu.** Ackoliv zpochybniuje aristotelsky princip katarze,* dospivd k podobnym za-
véram. Odkazuje na lidi epochy pied-filosofické, podle nichz hudebni rytmus ,,uvolnuje
afekty, ocistuje dusi, mirni ferocia animi.“** Aby v§ak nastalo (katarzni) uvolnéni, musi byt

77 ,Utrhnéme z kazdé kytky / sobé k slavé pestré kvitky / a dva listky do vénce! / Vzhiru k tanci trubadirt
/ mezi svét a boha, vzhiru / k svétciim, k dévkdm do tance! // Komu tanec s vétrem nejde, / kdo se bez pout
neobejde, / uvdzany, sesly kmet, / pripomind miliusy, / svatousky a ctnostné husy, / pry¢ z naseho raje hned!*
Mistrdl: Tanecni piseri (An den Mistral: Ein Tanzenlied). In NIETZSCHE, Friedrich. Dionyské dithyramby a jiné
bdsné, s. 64-65.

78 Srov. DRUSKIN, op. cit., s. 111.

79 HUIZINGA, op. cit., s. 227.

80 Srov. NIETZSCHE, Friedrich. Radostnd véda, s. 97.
81  Srov. NIETZSCHE, Friedrich. My filologové, s. 100.
82 NIETZSCHE, Friedrich. Radostnd véda, s. 97.
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clovék v dionyském dithyrambu vydrazdén k nejvy$simu stupni:* ,pak promlouvd hudba
rytmikou, dynamikou a harmonif.“%*

Vystupniovani afektd az k Silenstvi je zdkladnim prvkem obétniho tance ve Svéceni jara.
Tato atmosféra je navozovdna predchozimi tanci, v nichZ se stiidd extrémné nepravidel-
ny rychly rytmus s nekonecné pomalym rytmem pravidelnym. Oboji zvySuje napéti. Ni-
etzsche u dionyského dithyrambu zdlraziuje rytmiku, dynamiku a harmonii, vynechava
mélos. Dominantnimi prvky Svéceni jara jsou rytmus a témbry. Vyrazny mélos se objevi
pouze na zacatku v sélovém fagotu, dalsi ¢asti dila jsou zaloZeny na kratkych popévcich,
pripadné parodii mélu (ctyfi sélové violy, flazolety housli). Pohanské boZstvo se tak zje-
vuje - v nietzschovském duchu - predev§im prostiednictvim rytmu.

Ve Svécent jara nastavd uvolnéni, opadnuti napéti se zdvérecnym disonantnim akor-
dem, respektive po jeho zaznéni. Ve Svatbé je to katarzni vyzvanéni zvonu. Nietzsche vSak
vedle Dionysa neopomiji ani jeho protéjSek, boha Apolléna, kterého nazyvd ,bohem
rytmt“.* Pokud v dionyském dithyrambu vynechdva mélos, je to patrné proto, Ze ma
utiSujici charakter.®*® Apollénovu hudbu nazyva ,dérskou architektonikou tont“;¥ jeji
rytmika md jiny charakter nezZ rytmika dionyskd. Charakterizuje ji jako ,vlnobiti rytmu®,
které ,znazornuje apollinské stavy*“.®®

Stravinskij vénoval Dionysovu protihraci celé dilo, balet Apollon musagéte. Mezi jeho
zakladni rysy ndlezi melodicka vla¢nost smycct, kterou skladatel diive odmital jako pro-
jev subjektivity. Také timto prvkem se pfibliZil Nietzschovym ndzortim na apollinskou
hudbu. Tento apollinsky mélos, af uz pochdzi z jakychkoliv inspiract (Cajkovskij, Lully),
ovlivnil téZ okolni dila, napi. balet Polibek vily.

Podle Nietzscheho ,rytmizovand modlitba se zddla sndze pronikat k bozskému slu-
chu“.® Tento princip, kdy ,,pomoci rytmu se mély lidské zdleZitosti vryt bohtim hloubéji
do mysli“,” se objevuje také v duchovnich dilech Stravinského. V poloviné dvacdtych let
propuklo u skladatele hluboké ndboZenské vzruseni. Od pohanskych ndméth se obraci
k vite svych otcli a komponuje tii skladby a capella v duchu ortodoxnfi liturgie - Otce nas,
Simuol veri a Bogorodice devo -, které pozdéji latinizuje. Dal$im duchovnim dilem uréenym
pro cirkevni praxi je Mse ze ¢tyficdtych let. Na principu rytmizované modlitby je v jejim
centru zaloZeno psalmodické Credo. Pribuzné lze vnimat modlitbu Libera me v Requiem
canticles, poslednim vyznamném dile skladatele.

83 NIETZSCHE, Friedrich. Zrozeni tragédie = ducha hudby, s. 17.
84 Ibid.

85 NIETZSCHE, Friedrich. Radostnd véda, s. 98.

86 Srov. Ibid., s. 97.

87 NIETZSCHE, Friedrich. Zrozeni tragédie = ducha hudby, s. 17.
88 Ibid.

89 NIETZSCHE, Friedrich. Radostnd véda, s. 96.

90 Ibid.
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P¥. 2 Igor Stravinskij. Libera me (Requiem canticles). Cty¥hlasy solovy zpév je doprovazen
tlumenym parlandem sboru.”!

J =170 ca.

LIBERA ME, DOMINE, DE MORTE AETERNA, EDOMINH‘ IN DIE ILLA TREMENDA:

CORO %
tutti parlando in p LIBERA ME, : H LIBERA ME, DOMINE. |

4 : H N H .
SOPRANO | T T T T + t prem: t + n: erae; ¥
ALTO lgi—t—f—f—f———v—p—tﬂ-—-—-—L——gM B
| | | | | I | f f* r |
f%’:ﬁ Li - be - ra me, Do - mi - ne, de mor - te ae - ter na,
TENORE :‘:‘.:‘." " — J .l gl gl . e =
BASSO I p—pr—»—w———» —»——» —p—» B}
T T I T T I I I T 0 T |
L ' L 1 L J
mf sempre

Friedrich Nietzsche a Igor Stravinskij, kazdy osobitym zptsobem, odkryvaji pravy vy-
znam slova parodie. Parodovanim neboli parodickou destrukci” nejenze tvaré¢im zpu-
sobem komentuji ptivodni model, ale odhalujf jeho pravou podstatu a zdaraziuji jeho
nadcasovost.
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