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USEOLOGICA BERUNENSIA

STUDIE/ARTICLES

FLEXIBILITA MUZEJNIHO PROSTORU'

KATERINA POPOVICKA

ABSTRAKT/ABSTRACT:

Clanek vychazi z autoréiny
diplomové préce, ktera se
zamétovala na konkrétni muzejni
projekty. Oproti tomu tento
¢lanek zkouma Sirsi koncept
flexibility a snazi se ho rdmcové
rozvinout v kontextu muzejni
architektury. Jeho cilem je
prozkoumat, jak flexibilita maze
obohatit prostor muzea, a jak ji
lze vyuzit k prohloubeni zaZitku
navstévnika — od vnimani exponétti
az po pobyty v prostoru muzea ¢i
galerie.

Flexibility of museum spaces’

This article is based on the
author’s Master thesis focused
on specific museum projects. In
contrast to that thesis, the article
explores the broader concept of
flexibility, attempting to develop
it further in the context of
museum architecture. Its goal is
to examine how flexibility can
enhance the museum space and
how can it be used to deepen

the visitor’s experience — from
perceiving the exhibits to engaging
with the museum or gallery
environment.

KLICOVA SLOVA/KEYWORDS:

muzejni architektura —
architektonické koncepty — muzejni
prostor — vystavni prostor — muzejni
flexibilita — vystavovdni uméni

1 Tento ¢lanek vychazi z diplomové

prace POPOVICKA, Jekaterina. Koncepce
architektonickych ndvrhii uméleckych muzei

v 50.-70. letech 20. stoleti. Brno: Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav archeologie
a muzeologie, 2023. 116 s. Diplomova prace.

museum architecture — architectural
concepts — museum space —
exhibition spaces — museum
flexibility — exhibiting art

Flexibilita je v architektute
momentalné stile aktualni

a diskutovana.? Dynamika vyvoje
spolecnosti a nutnost adaptability
stimuluje tvorbu novych
architektonickych prostorovych
feSeni. Takovym zptisobem se
flexibilita jevi jako pokrokovy
aspekt umoziujici naplnéni
vyvoje a saturovani aktudlnich
spolecenskych potteb. Flexibilita
obecné zacala byt zkouména

a prosazovana rtiznymi zptisoby
jiz béhem 20. stoleti. Stejné snaha,
jak se zda, se odrazi i v muzejni
architektufe. Spole¢nym bodem
mnohych muzejnich projektt

20. stoleti je pokus o flexibilitu
vystavniho prostoru. Tato idea se
ve vefejném (i muzejnim) prostoru
stava jednim z centralnich aspektt
uvazovani a jevi se jako hlavni
podnét pro vyvoj prostoru muzea.?

Flexibilita v architekture je
nejcastéji chapana jako schopnost
se prizpusobit ménicim se
okolnostem a typtm vyuZiti ve

2 Napfiiklad viz KRONENBURG, Robert. Flexible
Architecture: The Cultural Impact of Responsive
Building. Open House International, 2005, ro¢. 30,
¢. 2, s. 59-65 a KRONENBURG, Robert. Modern
Architecture and the Flexible Dwelling. In
SCHWARTZ-CLAUSS, Mathias a Alexander von
VEGESACK (eds.). Living in Motion: Design and
Architecture for Flexible Dwelling. Weil am Rhein:
Vitra Design, 2002, s. 18-77.

3 Z novéjsich studii o muzejni flexibilité obecné
- viz napft. ¢lanek FIROUZKOUH]I, Farideh. Spatial
Flexibility in Museum Buildings and Examination
of Current Samples. Gazi University Journal of
Science, 2019, roC. 7, ¢. 2, s. 315-328.
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hmotném a funkénim smyslu.*
Pokud jde o architekturu bydleni,
Robert Kronenburg si v ndvaznosti
na Martina Heideggera vSima, Ze
obydli ¢lovéka neni definovéno

jen pouhou budovou, ale ¢lovékem
samotnym, ktery organizuje prostor
podle sebe, a ¢asem, v némz prostor
Zije a proménuje se. Kronenburg
popisuje diim jako ,,ménicf se,
neustdle se rozvijejici akt”. Hlavnim
cilem architektury neni esteticky
Ucinek, ale pohodli uzivatele,

tedy ¢lovéka, ktery se zvlasté

ve 20. stoleti stdvd mimoradné
proménlivou a multifunk¢ni bytosti.
Tim padem dobré architektura musi
byt adaptabilni, flexibilni a schopna
pfizpusobovat se zménam.®

V déjinach architektury se idea
flexibility prosazuje nejdfiv v bytové
sféfe skrze otevieny plan (open
plan). Shodné myslenky se objevuji
jak u Le Corbusiera v jeho Domino
projektu, tak i u Franka Lloyda
Wrighta diky japonskym vlivtm.
Walter Gropius spojuje otevieny plan
s konceptem flexibiln{ adaptibility

a schopnosti architektury
pfizpusobovat se potfebam
obyvatel. Kromé oblasti bydleni se
otevieny plan tGspésné prosazuje

v kancelarskych prostorech, kde

se ukazuje jako zvlast funkéni

a dlouhotrvajici koncept.®

4 GHARAVI ALKHANSARI, Maryam. Toward

a convergent model of flexibility in architecture.
Journal of Architecture and Urbanism, 2018,

ro¢. 42, ¢. 2, s. 120-133.

5 KRONENBURG, Robert. Adaptable
Architecture - Flexible Dwelling. An essay for
the University of Pescara journal Piano Progetto
Citta. In Academia.edu [online]. [cit. 2023-04-28].
Dostupny z www: <https://www.academia.
edu/35672709/Adaptable_Architecture_Flexible_
Dwelling>.

6 GHARAVI ALKHANSARI, Maryam. Toward
a convergent model of flexibility in architecture.



Flexibility stavby se muZze
dosahovat pomoci takovych prvki,
jako jsou napt. viceticelové prostory,
oteviené kancelare, rozmérné
vysky od podlahy ke stropu,
velkokapacitni sluzebni prostory,

pohyblivé pri¢ky a nastavitelny
nébytek.

Ve své stati Maryam Gharavi nabizi
prinosny systém,” ktery mapuje osm
taktik dosaZeni architektonické
flexibility. Jako prvni cestu uvadi
jiz zminény otevieny plan, poprvé
prosazeny Le Corbusierem. Do
tohoto oddilu autorka rovnéz
zasazuje praxi hi-tech architektury
s velkymi plochami otevieného
prostoru. Jini autofi v souvislosti

s otevienym planem vzpominaji na
nejprominentnéjsi priklad hi-tech
stylu — Centrum Pompidou, prosluly
taktéz diky tdrovni dosazené
prostorové flexibility (Kronenburg,®
Naredi-Reiner®).

Druhou cestou k flexibilité je
tovarenské vyroba typizovanych
stavebnich prvkd a moduld, jeZ

se pak mohou aplikovat na stavbé

a byt vselijak zaménovany, coz

by poskytlo levny a jednoduchy
zpusob vystavby. O podobny pfistup
uz také usiloval Le Corbusier,
zndmy svou snahou o ekonomickou
vyhodnost projektt. Pozdé&jsim
vyraznym piikladem je japonské
koncepce Metabolizmu, uplatnéna
na tokijském hotelu Nakagin
Capsule Tower Building od Kisho
Kurokawy, kde jednotlivé pokoje—
kapsle mély byt snadno vymeénitelné
a posuvné, avsak ve skutecnosti jiz
Zaddna zména nebyla provedena.

Dalsi pristup k flexibilité
v obytnych jednotkach je zaloZen

Journal of Architecture and Urbanism, 2018,
ro¢. 42, ¢. 2, s. 120-133.

7 Tamtéz.

8 KRONENBURG, Robert. Flexible Architecture:
The Cultural Impact of Responsive Building. Open
House International, 2005, ro¢. 30, ¢. 2, s. 59-65.

9 NAREDI-RAINER, Paul von. Museum buildings:
a design manual. Basel: Birkhauser, 2004,
s. 174-177.

na principu fady podobnych
typizovanych mistnosti, z nichz
kazdou si mzZe uZivatel p¥izpusobit
podle svych potfteb.

Ctvrta cesta aplikuje princip
flexibility pomoci jednotek

s ,moznosti rastu”, ¢imz se
dosahuje horizontalniho ¢i
vertikalniho rozpinani stavby.
KdyZ v obytné architektufe takhle
funguje koncepce ,,Rozsititelného
domu“ (Expandable House) od
Jamese Stirlinga a Jamese Gowana,
jeho protéjskem v muzejnim
stavitelstvi je povéstny koncept
muzea neomezeného ristu od
znovu zminéného Le Corbusiera.'

Jako paty zptsob docileni
flexibility se navrhuje moZnost
oddéleni, nebo slouceni prostoru
diky pohyblivym nenosnym zdem.
V sedmém bodé se rovnéz jedna

o pohyblivé zdi, kde se pfedpoklada
spiSe komorné;jsi hledisko — uzivatel
si sdim usporadava prostor v byté
podle sebe. Pohyblivé konstrukce

v obytnych jednotkach pfesto
nejsou tak Casté, avsak v feseni
vystavniho prostoru muzea jsou
velice funk¢ni a pouZivané.

V Sestém bodé€ je fe¢ o moznosti
zachazeni se spole¢nym prostorem
pred bytovou jednotkou. Tento
prostor by mohl byt teoreticky
pripojovan ke kterékoliv z jednotek
po dohodé€ s obyvateli. Jedna se
vSak do jisté miry o realiza¢né
komplikovany koncept.

10 Musée a croissance illimitée — Originalni
termin Le Corbusiere, prvné se objevuje

viz LE CORBUSIER. Euvre Compleéte. Dil I1
(1929-1934). 17. vyd. Basel: Birkh&user, 2013,
s. 72-73. Do Cestiny se muzZe prekladat jako
muzeum s neomezenou moznosti ristu — tato
verze byla nalezena na webu: Narodni muzeum
pro zapadni uméni. In Archiweb [online]. [cit.
2023-04-28]. Dostupny z www: <https://www.
archiweb.cz/b/narodni-muzeum-pro-zapadni-
umeni#:~:text=P%C5%99est0%C5%BEe%20
P%C5%AFvodn%C3%AD%20pro-jekt%20
ne-byl%20zam%C3%BD%C5%A1len,v1%C
3%A1dn%C3%AD%20%C4%8Dtvrti%20
%C4%8Cand%C3%>. Avsak pro nevyuziti
terminu v ¢eské literatufe a stejnou obsahovou
vystiZnost a stru¢nost pouzivdm v préci svoji
verzi: muzeum neomezeného rustu.
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Poslednim uvadénym zptisobem
dosazeni flexibility v interiéru je
vysuvny nabytek, jeho maly pocet

a mobilita a lehkost kust. Tyto
jednoduché vlastnosti nabytku
dovoluji jak v tradi¢nich vychodnich
obydlich, tak i v modernich
minimalistickych domech
dosahnout multifunk¢nosti prostoru
patrné nejdostupnéjsim zplisobem.

Vyhody flexibilni architektury jsou
oc¢ividné: takové stavby se mohou
uzivat delsi dobu a poskytovat vétsi
funkcionalitu, coZ je ve vysledku
nejen ekonomicky vyhodnéjsi, ale

i spolecensky a kulturné Gspésné&jsi
(ve smyslu ,,oblibenosti” mista
lidmi).

Predlozené cesty k flexibilité
prostoru jsou pojednény hlavné

v kontextu obytné architektury,
avSak mohou byt vztaZeny

i na problematiku muzejnich
budov. Dobrym argumentem pro
takovy postup je to, Ze architekti
zminovani v souvislosti s hledanim
flexibility jsou Casto i autory
muzejnich budov.

Ukazuje se, Ze koncept flexibility
lze povaZovat za jeden ze
zakladnich vyvojovych podnéta

i pro podobu moderniho muzea.
Pruznost a uplatnitelnost tohoto
pojmu jsou determinovany jeho
Sirokym obsahem a rozmanitymi
mozZnostmi realizace, pfiCemz je
zachovana zakladni myslenka
principialni otevienosti ve vSech
smérech. Timto zpisobem lze
sledovat shodu v tom, co je
obsazeno v pojmu flexibility,

a v soucasné definici muzea ICOM,
charakterizujici muzeum, jako
»otevieny verejnosti, pristupny

a inkluzivni“. Vzhledem k tomu,

Ze flexibilita méa jak mentdlni,

tak prakticky rozmér, stava se
nejvhodnéjsim pojmem nejen pro
popis, ale i pro realizaci budoucich
muzejnich projektt. Z tohoto
davodu je kli¢ové pracovat s timto
pojmem, zkoumat jeho obsah

a moznosti praktického provedeni.
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Faisal Tamrulan ve své diplomové
préaci Flexible gallery spaces as
strategy to improve user experience
and sociability’ poukazuje na

¢tyfi hlavni principy flexibility

v muzejné-galerijnim prostiedi,

a to 1) adaptibilita (adaptability),
2) mobilita (mobility), 3) schopnost
promény (transformation)

a 4) interakce (interaction), jakoZto
vzdjemné pusobeni navstévnika

s architekturou a obsahem prostoru.

Jak naznacuje nazev préace
Tamrulana, cilem snah o flexibilitu
je jak zlepSeni zazitku navstévnika
s exponaty, tak proziti interakce
mezi navstévniky navzajem.

Kromé téchto zdkladnich principt
vyznacenych Tamrulanem, je
mozné nalézt Cetné dalsi aspekty
flexibility v muzeu, odrazejici jak
fyzickou, tak i myslenkovou rovinu
tohoto principu, napf.:

 vicetcelovost, univerzlnost,

+ poskytnuti prazdného prostoru,

+ adaptabilita,

 inkluzivita,

+ responzivita — vnimavost
k momentalnim potfebam
¢lovéka,

+ otevienost,

+  rlst,

+ pfijeti zmén,

¢ Zivot uvnitf,

+ spolecenskost,

- interakce,

« zabavnost.

Aspekty flexibility v nékterych
muzejnich budovach druhé
poloviny 20. stoleti:

+ Syntetické centrum (syntéza
uméleckych druha -
Le Corbusier, Pompidou).

+ Spolecenska dimenze — misto
setkavani (Le Corbusier,
Pompidou).

11 TAMRULAN, Faisal Bin. Flexible gallery
spaces as strategy to improve user experience and
sociability [online]. Johor: Universiti Teknologi

Malaysia, 2019 [cit. 2023-12-8]. Dostupny z www:

<https://issuu.com/faisaltamrulan/docs/final _
flexible_gallery_space>. Diplomové prace.

»  Moznost rastu (Le Corbusier,
Pompidou).

« Prazdny prostor (Mies van der
Rohe).

« Zvlastni prostorovy zazitek
(Guggenheim).

V nové dobé se muzeum stava
syntetickym centrem. Takovy
konglomerat zahrnuje nejen syntézu
druhti uméni, jako to pfedstavoval
Mies van der Rohe nebo Le
Corbusier, ale i kombinaci rznych
kulturnich a védeckych instituci do
budovy muzea nebo do jeho okoli,
naptiklad Le Corbusierovy projekty
(nerealizované Mundaneum,
Caste¢né realizovany Chandigar,
Muzeum zapadniho uméni

v Tokiu), a pak hlavné Centrum
Georges Pompidou od Renzo
Piana a Richarda Rogerse, jeZ se
stdva programovym muzeem nové
doby a otevird maximalni moznou
synteti¢nost do budoucna. S tim
souvisi i spolecenska dimenze
muzea, které se nyni stava
daleZitym prostorem k setkavani,
zabavé, proziti kulturniho Zivota

a traveni volného casu. Jde uz
nejen o kontakt uméleckého dila

s publikem, ale i navstévnika

a zaméstnancu (edukatort, lektort),
ktefi zprostiedkovavaji tento
kontakt, nebo publika mezi sebou
navzajem.

Flexibilita predstavuje
architektonicky a prostorovy
koncept, ktery ovliviiuje jak vnéjsi
architektonickou strukturu budovy,
stanovujici hranice a rozvrZeni
prostoru, tak i manipulaci s timto
prostorem uvnitt budovy. Abychom
1épe porozuméli této flexibilité,
nejprve se podivdme na existujici
typy muzejnich budov, které
ovliviiuji moznosti této flexibility
»zvenku“, Architektura je kostrou
muzea, a jeji zména je obtizna,
proto predstavuje jisty hardware.

Poté se zaméfime na ,vnitfni“
flexibilitu, ktera, ackoli ¢aste¢né
zavisi na architektonickém designu,
nabizi $kalu moZnosti pro préaci

s prostorem uvniti budovy, takze

se da fict, Ze je to software. Tim
padem prvni typ flexibility je

v rukou architektti, zatimco druhy
typ je vice v reZii kuratora vystav

a expozic. Architekti se sice podileji
na designu vnitfniho prostoru
budovy, ale ve skute¢né praxi se
ziidka zabyvaji tvorbou expozic.

Architektonicka flexibilita

Pro lepsi pochopeni podstaty
architektonického konceptu
muzea je mozné zkouset rdmcoveé
urcit jeho typ nebo kategorii, do
které by mohlo muzeum spadat.

I kdyZ je zfejmé, Ze tato typologie
nen{ schopné plné vystihnout
Casto slozity vyvoj a autorskou
invenci, miZe alespoil napomoci
k identifikaci spravného rozsahu.
Nékolik druhti architektonickych
typologii muzei je shrnuto v jedné
z kapitol knihy od Kali Tzortzi."

Pro analyzovana muzea nabiz{
uzite¢né déleni Levin,'® ktery
rozlisuje dvé skupiny:

« Prvni skupina predstavuje
mugzeum jako chrdm. Do této
skupiny kromé klasickych
muzejnich budov 19. stoleti
je rovnéz zatazeno
Guggenheimovo muzeum
v New Yorku. Patf{ sem také
berlinskd Nova narodni galerie
(Neue Nationalgalerie).

* Druha skupina vidi muzeum
jako showroom (blizky
komer¢énimu prostoru). Sem
Levin fadi Muzeum moderniho
uméni v New Yorku. Jak bylo
naznaceno v predchozi kapitole,
Centrum Pompidou bylo
prirovnavano k obchodnimu
centru jak v negativnim, tak
i pozitivnim smyslu. Tato

12 TZORTZI, Kali. Museum Space: Where
Architecture Meets Museology. Abingdon:
Routledge, 2015, s. 81-85.

13 LEVIN, Michael D. The Modern Museum Temple
or Showroom. Shoham: Dvir Publishing House,
1984, s. 33-35.



paralela vSak odrazi jen dil¢i
aspekty sémantiky tohoto
muzea.

Dalsi druh prostorového déleni
zastava vice autor (Searing,'* von
MOOS,'> Montaner,'® von Naredi
Rainer'):

«  Prvni typ odpovida muzeu
s enfilddou. Galerie z fady na
sebe navazujicich mistnosti
v Durandovu pojeti pokracovala
v muzeich Leo von Klenze
a v novodobé formé se odrazi
v Guggenheimové muzeu s jeho
kontinualni spiralou. Zda se, Ze
do této skupiny by mohlo byt
zafazené i Muzeum zapadniho
uméni v Tokiu s modifikovanou
verzi Le Corbusierova muzea
neomezeného riistu, kde vsak
ztstal pevny smér pohybu
navstévnika.

« Druhy typ predstavuje
otevreny prostor. Tady se
vyvoj odviji od Kiistalového
palace v Londyné pres Novou
narodni galerii v Berliné
a dochéazi k parizskému Centru
Pompidou. I kdyZ Naredi-Rainer
fadi tyto tfi stavby do formalné
stejné skupiny, vzdy zduraziuje
jejich odlisny charakter, coZ
naznacuje i pfedchozi déleni.
U Kristalového palace autor
podtrhuje diskontinuitu kvuli
jeho funkci prezentace na rozdil
od dobového reprezenta¢niho
charakteru muzea. Také Naredi-
Rainer poukazuje na blizkost
Miesovy Galerie k muzeim—

14 SEARING, Helen. The development of

a museum typology. In STEPHENS, Suzanne

(ed.). Building the new museum. New York: The
Architectural League of New York, 1986, s. 14-23.

15 MOOS, Stanislaus von. A museum explosion:
fragments of an overview. In GREUB, Suzanne,
Vittorio MAGNAGO LAMPUGNANI a Angeli
SACHS (eds.). Museums for a new millennium:
concepts, projects, buildings. London: Prestel, 1999,
s. 15-27.

16 MONTANER, Josep Maria. Museums for the
21st Century. Barcelona: Editorial Gustavo Gili,
2003.

17 NAREDI-RAINER, Paul von. Museum buildings:
a design manual. Basel: Birkhauser, 2004.

chramtim 19. stoleti ve smyslu
vzneSeného architekturniho

monumentu. Naproti tomu
protipdl tohoto starsiho
konceptu spatfuje autor v Centru
Pompidou, jez jako prvni
prevadi formalni otevienost
prostoru do redlné roviny

ve smyslu otevienosti vaéi
¢lovéku.'®

Rovnéz Naredi-Rainer'® nabizi
kromé formalniho déleni vice
sémantické kategorie 1) Muzea-
symbolu, kde vnéjsi forma
reflektuje vnitfni népln; a 2) Muzea
jako mésta, kde se duraz klade

na synteti¢nost a multifunk¢nost
takového projektu. Do této kategorie
se zase fadi Centrum Georges
Pompidou, ale je mozZné sem rovnéz
pfi¢lenit Le Corbusiertiv koncept
mugzea neomezeného riistu ve smyslu
integrace vice instituci a funkci.

I kdyz takovy néstin poskytuje

lepsi orientaci, je v mnohych
pripadech velice nepfesny. Formalni
typologie se miZe zdat zfejméjsi,
avsak chybi ji ¢asto vyznamova
podstata. Je potfeba mit na mysli

i dalsf aspekty konkrétniho muzea
a nezjednodusovat jeho funkci

a obraz na pouhy typologicky vzor.

Vniti'ni flexibilita vystavniho
prostoru?’

Pfic¢iny, pro¢ se vystavovani

a prezentace uméni muzeologicky
pomaleji rozviji a zaostavéa za
dal3imi obory, je mozné spatfit ve
dvou hlavnich dtivodech.

18 Tamtéz, s. 27, 45.
19 Tamtéz, s. 29-41.

20 K vystavni architektufe poslednich let

v ¢eském prostiedi viz ¢lanek CIBULKOVA,
Katefina. Architektura stalych expozic a jejich
ptsobeni na divaka. In PACHMANOVA, Martina
(ed.). EX-pozice: O vystavovdni muzejnich sbirek
uménti, designu a architektury. Praha: Vysoka $kola
uméleckoprumyslova, 2018, s. 180-191. Déle téz
NAREDI-RAINER, Paul von. Museum buildings:

a design manual. Basel: Birkhduser, 2004,

s. 42-43.
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Prvnim dtvodem jsou vZité
klasické modely vystavovani
utvrzené ve velkych renomovanych
muzeich 19. stoleti, kde jsou

dila organizovana podle
chronologického/slohového

a topografického principu,
slouziciho k eduka¢nim tiéelam.
KdyZ je muzeum stéle vniméno jako
chram,?! je tézké prosazovat nové
modely nebo cokoliv ménit, i kdyz
se to pomalu déje.

Druhym davodem je sobésta¢né
estetickd hodnota uméleckych
d€l.?? Vytvarna dila se v prvni fadé
vnimaji jako esteticky potésujici,
proto jejich ostatni funkce ¢asto
ustupuji do pozadi. Toto se nemiiZe
dit u jinych sbirek, napriklad
antropologickych, zoologickych

¢i technickych, kde je vyznam
vystavovanych dél zcela konkrétni,
a pokud ma estetickou slozku,

je nejspis druhotada. Strategie
estetického zptlisobu vystavovani
umeéni je zaloZena rovnéZ na snaze
pochazejici z 19. stoleti o akumulaci
co nejvétsiho poctu dél od
nejuznivanéjsich umélct.?

Avsak moznosti vykladu vyznamu

u vytvarnych dél je mnohem vice
nez u jakéhokoliv dal$iho exponatu
z jiného oboru. Proto je zcela na
kuréatorech, jak pfedmét predstavit
a jaky jeho vyznam zddraznit. To
vSe pochopitelné nemusi soupefit

s jeho estetickou funkci. Déle si jsou
umélecka dila v kombinaci schopna
vytvéaret dopliyjici vyznamy, coz

vs v

nabiz{ jesté dalsi Skalu moznosti.

Zvlasté pro konceptualni uméni
druhé poloviny 20. stoleti mtze
mit vystavni prostor klicovou
tlohu definujici vytvor umélce jako

21 Coz neni jednoznaé¢né $patné, ale nastoluje to
urcité hranice a bariéry rizného typu.

22 Tentyz bod je v§ak mozné nahliZet i jako
pozitivum pro rozvoj zptisobu prezentace, jelikoz
umélecka muzea vzdy byla spojena s uméleckym
trhem, a tim padem i z né&j vychazejici
spolecenskou prestizi, coZ mélo podnécovat zajem
o odpovidajici prezentaci.

23 NAREDI-RAINER, Paul von. Museum buildings:
a design manual. Basel: Birkhauser, 2004, s. 16.
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umélecké dilo. Po¢inaje Marcelem
Duchampem se objevuji dila,
predstavujici ptivodné obycejné
predmeéty (kolo, pisoar, susdk atd.)
vyrazené z bézného Zivota, z nichZ
se diky intenci umélce a vystaveni
predmétu ve vyhrazeném muzejné-
galerijnim prostoru stavaji
plnohodnotni umélecka dila.
Takovym zptusobem prostor kolem
dila etabluje jeho podstatu.

Z vySe zminénych dtvodu je
duleZité zkoumat potencial
prezentace uméni, a pfitom mit
na mysli dvoukolejnost stéle
pretrvavajici klasické linie a linie
novéjsich praktik, jez maji svij
ptvod ve vystavnich udélostech
20. stoleti, z nichZ nékteré jsou
predstavené niZe.

Evoluce muzejni budovy
postupovala od koncepce muzea
jako chrdmu a paméatniku k muzeu
jako néstroji. Tato cesta se
vyznacuje uvolnénim vnitfniho
prostoru a odpovidajici simplifikaci
fasddy smérem k funkénosti

a odstoupeni od reprezentativnosti.
Po klasickych muzejnich budovach
19. stoleti ptichazi novy typ
kratkodobych velkych vystav

a s nimi i novéa koncepce docasnych
vystavnich hal. Jako prvni svého
druhu byl navrzen Kfistalovy
palac (Crystal Palace) od Josepha
Paxtona pro mezinarodni veletrh
Svétovou vystavu v Londyné v roce
1851. Relativné levna stavba diky
modulovym konstrukeim ze skla

a oceli byla postavena béhem
jednoho roku a nasledné mohla
byt jednoduse demontovana. Palac
s naddimenzovanym pouzitim
nejnovéjsich materidlt poskytoval
90 tisic m? otevieného prostoru,
ktery mohl byt volné naplanovén,
a tim padem poprvé umoznoval
opravdovou flexibilitu. Prazdny
prostor ohraniceny sklenénou
skotrapkou predstavoval inovativni
pristup k feSeni expozi¢ni

budovy. Uéastnici z 25 zemi

mohli vystavit své nejmodernéjsi
vymozenosti z oblasti védy,

prumyslu a uméni. O enormnim
Gspéchu vystavy svédci vice nez
6 miliont navstévnikl. Nasledné
se mezinarodni vystavy konaly

v Parizi, Vidni, Filadelfii a mnoha
dal$ich méstech po celém svété.?*

O néco pozdéji proménou prochizel
i zptisob prezentace uméleckych
dél. Cesta od ,kobercové“ plosné
expozice 18.-19. stoleti k zavéseni
mensiho po¢tu obrazi nebyla viak
samoziejma. Objekt se postupné
staval centrem pozornosti a okolni
prostfedi ustupovalo do neutrality.
Kvalita se zacala upfednostiiovat
pred kvantitou nebo esteticka
slozka pred vzdélavaci.?® Jednim

z prvnich muzei, které prosadilo
novy model, bylo Muzeum uméni
v Bostonu, a to na zacatku

20. stoleti. Neutralni pozadi
vyzvedavalo skute¢né hodnoty
konkrétniho dila. Duiraz se pfesunul
ze vzdélavaci funkce na estetickou
a kontemplativni. Andrew
McClellan vystizné€ oznacuje takové
prosttedi jako ,ticho”.2¢

Pokracovénim této linie byl krok do
absolutni miry neutrality v podobé
tzv. ,,bilé kostky“ neboli ,,white
cube“ v Muzeu moderniho uméni
v New Yorku (1929).%” Dostavba
novych vystavnich mistnosti muzea
v roce 1939 poskytovala flexibilitu
otevieného volného prostoru,

ktery mohl byt délen a upravovan
pomoci doc¢asnych konstrukei.
Architektura se tu stavala
neviditelnou, vzdavala se funkce
prezentace a umozinovala dokonalé
soustfedéni se na umélecka dila.

V Evropé byl koncept bilé kostky

24 NICHOLS, Kate a Sarah Victoria TURNER.
What is to become of the Crystal Palace? The Crystal
Palace after 1851 [online]. Manchester: Manchester
University Press, 2017 [cit. 2023-04-29]. Dostupny
z www: <https://doi.org/10.7765/978152611493
8.00007>.

25 NAREDI-RAINER, Paul von. Museum buildings:
a design manual. Basel: Birkhduser, 2004, s. 16.

26 MCCLELLAN, Andrew. The art museum
from Boullée to Bilbao. Berkeley: University of
California Press, 2008, s. 127, 129.

27 TZORTZI, Kali. Museum Space: Where
Architecture Meets Museology. Abingdon:
Routledge, 2015, s. 50-51.
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nejprve prosazovan v berlinském
Kaiser-Friedrich Muzeu (dnes Bode
Museum) s novym usporadanim
expozici od Karla Koetschaua

z roku 1933.28

Autorem povéstného terminu ,,bilé
kostky“ byl kritik Brian O‘Doherty,
ktery ve své proslulé eseji Inside
the White Cube: The Ideology of the
Gallery Space (1976)*° objasnuje
bilé prostranstvi jako ztélesnéni
vécnych kategorii, coZ dovoluje
pravé jeho neutrdlni prazdnota.
Prostor bilé kostky povznasi
¢lovéka, ptiblizuje ho k Grovni
¢istého duchovna, pri¢emz se

vSak ponékud redukuje jeho
fyzicka vjemova stranka. Galerie
se stava novodobym chradmem,

kde vyvysené vnimani je schopné
zachytit subtilni tény uznédvaného
uméni, které je tak postulované
jako zcela transcendentni. Neutralni
bily prostor se prosadil jako vedouci
koncept pro prezentaci uméni ve
druhé poloviné 20. stoleti a je stale
pokladan za stézejni.

Prukopnicky experiment
abstraktniho kabinetu El
Lisického v hannoverském
Landesmuseu®’ se povazuje za
dalsi milnik a alternativni cestu ve
vyvoji vystavni architektury.3!

V rédmci reorganizace umeéleckého
oddéleni v Zemském muzeu
Dolniho Saska povéril feditel
Alexander Dorner v roce

1926 konstruktivistického umélce
El Lisického k vytvofeni kabinetu
soucasného abstraktniho uméni
obsahujici napt. dila od Pabla

28 NAREDI-RAINER, Paul von. Museum buildings:
a design manual. Basel: Birkhduser, 2004, s. 16.

29 O‘DOHERTY, Brian. Inside the White Cube:
The Ideology of the Gallery Space. 2. vyd. San
Francisco: The Lapis Press, 1976.

30 Sprengel Museum Hannover [online].
[cit. 2023-04-29]. Dostupny z www: <https://
sprengel.hannover-stadt.de/detail >.

31 TZORTZI, Kali. Museum Space: Where
Architecture Meets Museology. Abingdon:
Routledge, 2015, s. 53-54.



Picassa, Fernanda Légera, Pieta
Mondriana a samotného Lisického.3?

Stény kabinetu byly obloZeny
Cernobilymi lamelami ze Zeleznych
past, jez ménily barvu na svétlou,
nebo tmavou. Navstévnici sami
mohli zachézet s umisténim obrazl
pomoci mobilnich elementt.
Opticko-dynamicka slozka méla
zapojit divaky, koncentrovat jejich
pozornost a omezit aspekt tinavy.
Moznosti interakce a pohyblivé
prvky vedly divaky k uvédoménf si
svého aktivniho mista v expozici

v souladu s Dornerovymi
predstavami ,,zivého” muzea.
Ptivodni kabinet byl zni¢en, pozdéji
vSak vzniklo nékolik verzi pfesnych
replik, z nichZ posledni byla
vytvofena v roce 2016.

Unikétni kabinet pfedstavoval
novy typ prezentace abstraktnich
dél, pricemz sdm o sobé byl
rovnéZ umeéleckym dilem ve
stejném stylu — makrosvétem se
Zivotem uvnitf. Vnitfni usporddéani

32 Kabinett der Abstrakten VR Demo. In Youtube
[online]. [cit. 2023-04-29]. Dostupny z www:
<https://youtu.be/FNd9ZIyuOo4>.

g

Obr. 1: Abstraktni kabinet El Lisického, Landesmuseum Hannover, ptvodni verze z roku 1926 (Zdroj: Propo-
sal for a museum. El Lissitzki’s Kabinett den Abstrakten. In SFMOMA s OpenSpace [online]. [cit. 2024-04-24].
Dostupny z www: < https://openspace.sfmoma.org/2013/01/proposal-for-a-museum-el-lissitzky/>.)

panelt pfipominalo obrazy Pieta
Mondriana a konstruktivistd,
jejichz dila tam byla vystavena.
Plan prostoru byl napadné podobny
navrhiim od Teo Van Doesburga (De
Stijl). Tak se vytvarela perfektni
stylisticka a ideova jednota. Divak
nejen pozoroval obrazy, ale staval
se i jejich C4sti. Zptsoby aktivni
interakce napomdhaly novému
vnimani prostoru a hlubsimu
prozitku z d€l.

Protéjskem konceptu bilé kostky
je pojeti souhrnné jednoty

dila a prostredi. Jako jeden

z nejptiznacénéjsich priklada
takové expozice mtiZze poslouZit
slavna surrealisticka vystava

z roku 1938 Exposition
Internationale du Surréalisme,
ktera se konala v Galerii Beaux-
Arts George Wildensteina v Pafizi.
Vystavu porddali zakladatelé
surrealistického proudu

v literatute — André Breton a Paul
Eluard, ktefi se vSak obklopili
prednimi osobnostmi umélecké
scény Parize. Zatimco Salvador
Dali a Max Ernst odpovidali

za technickou stranku, Marcel
Duchamp, i kdyzZ se oficidlné

nehlasil k proudu, fakticky sehral
roli hlavniho kuratora vystavy.3?

Hravé a kontroverzni atmosféra
vystavy zacinala hned od vestibulu,
kde se nachéazela Daliho kompozice
,Destivé taxi”. V auté obklopeném
vinnou révou sedély dvé figuriny,
jedna se Zralo¢i hlavou a druha

s Zenskou; obé byly pokryty listy
salatl a Zivymi $neky. Diky systému
hadicek ve stropu auta je pritom
polévala voda na zptisob desté.

Z vestibulu navstévnik pokracoval
déle dlouhou chodbou lemovanou
dvaceti figurinami v provokativnich
kostymech od jednotlivych umélcti.
Napiiklad nahé figurina od Man
Raye méla na sobé jen na hlavé
nasazenou klec pro ptaky evokujici
Magrittav obraz.?* Hlavni sal
vystavy byl navrzen Marcelem
Duchampem. Strop mistnosti

byl cely ovéSen stovkami pytla

s uhlim, zatimco podlaha byla
pokryta listovim a v bazénu

s rdkosim plavaly lekniny. Kromé
toho se uprostied salu nachazelo
staré Zelezné topeni a v kazdém
rohu staly velké postele pokryté
saténovymi prikryvkami,
odkazujicimi k prostfedi sna.
Obrazy byly demonstrovany na
tmavych zdech a jiné surrealistické
objekty byly umistény po celém
prostranstvi. Dalsim hravym
prvkem bylo to, Ze sal byl
pohrouZen do tmy a navstévnici
dostévali lucerny, aby mohli vidét
na exponaty.

Inovativni pojeti vystavy

jako celkového pohlcujiciho
zazitku dovolilo docilit plného
pohrouZeni navstévnika do snové
atmosféry. Jen tak mohlo dojit

k nejvyssi mife komunika¢niho
vztahu mezi navstévnikem

33 LEHMANN, Maria-Rosa. The 1938 Exposition
internationale du surréalisme and Acte manqué:
The Terror of Memory and the Terror to Come.
Lingua romana, 2018, ro¢. 13, ¢. 1, s. 99-112.

34 Figuriny na surrealistické vystavé. In YouTube
[online]. [cit. 2023-04-29]. Dostupny z www:
<https://youtu.be/YsOMNPIDZa0>.
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a uméleckym dilem. Vystifednost
a provokativnost surrealistickych
dél naziranych v prostoru
imaginarni iracionality dostavala
hlubsi myslenkovou dimenzi.
Navstévnik se z pozorovatele
staval spoluti¢astnikem; byl
vtaZen dovnitf uméleckého déje,
ktery se obohacoval o kategorie
realného Casu a prostoru. Takova
instalace dovolujici vicesmyslovy
aktivni proZitek méla v mnoha
ohledech absolutni prednost

a stala se predobrazem muzejnich
participativnich praktik.

S pojednanim vystavniho prostoru
jako souhrnného celku je rovnéz
spojena vSestranna osobnost
Friedricha Kieslera — rakouského
designera, architekta, scénografa
a uméleckého teoretika.®® Kiesler
je autorem konceptu correalismu,
oznacujiciho dynamiku neustélé
interakce vztaht mezi ¢lovékem

a jeho pfirodnim a technologickym
prostfedim.3®

Tento koncept se odrazel

v Kieslerové usporadani expozice,
kde jednotlivé objekty mély byt
nazirany ve spolec¢né syntéze
vztahti a v kontextu okolniho
prostfedi. Prostor kolem dél se
tak staval stejné dilezitym jako
samotné objekty a vyjadfoval
esenci dila jako celku.

Po svém odstéhovéani do USA

byl Kiesler pozddan Peggy
Guggenheim, aby pro ni navrhl
vystavni prostor v jeji galerii
moderniho uméni na newyorském
Manhattanu — Art of This Century
Gallery (1942). V navrZeni vnitiku
galerie se Kiesler snazil dospét

35 TZORTZI, Kali. Museum Space: Where
Architecture Meets Museology. Abingdon:
Routledge, 2015, s. 52-53.

36 KIESLER, Frederick J. On Correalism

and Biotechnique. A Definition and Test

of a New Approach to Building Design.
Architectural Record [online]. 1939, ro¢. 86, ¢. 3,
s. 60-75 [cit. 2023-03-18]. Dostupny z www:
<https://apolonijasustersic.com/wp-content/
uploads/2017/04/friedrich-kiesler-on-correalism-
and-biotechnique-1.pdf>.

k rozpusténi vizudlné skute¢ného
obrazu a prostfedi do volné
plynouciho prostoru. Galerie
sestavala ze ¢tyf mistnosti: stala
sbirka se nachézela v Abstraktni
galerii, Surrealistické galerii

a Kinetické galerii, Galerie denniho
svétla byla vyhrazena pro prodejni
dila.

Abstraktni vstupni galerie byla
celd vymalovana v barvach modré.
VSechny obrazy se zavéSovaly ze
stropu na specidlnich modulech ve
tvaru pismena ,,V” nebo pyramidy.
Nékteré sochy byly rovnéz zavésené
od stropu. Interiér doplilovala
autorské kfesla organickych tvart
a dalsi nabytek, ktery mohl slouzit
jako podstavec pro sochu nebo
stojan obrazu.

V nejproslulej$im prostoru
nabarveném na ¢erno —

v Surrealistické galerii byly dlouhé
zdi pokryty svétlymi prohnutymi
panely, na nichZ se na vy¢nivajicich
drzacich pfipeviovaly obrazy.
Ptivodné se jednotlivé obrazy
néhodné osvétlovaly reflektorem,
ktery se obcas Gplné vypinal

a navstévnik se na chvili ocital

v naprosté tmeé, doprovazené
zvukem ptijizdéjiciho vlaku.
Podobné jako v predchozi galerii se
i zde nachézel organicky Kieslerav
nébytek.?

Kinetické galerie pfedstavovala
potemnély sél, kde se otacely
pohyblivé mechanismy v podobé
kol, prezentujici dila Marcela
Duchampa a Paula Klee. Soucasné
byli divaci angaZovani k interakei
s mechanismy a obrazovkami.>®

Interaktivni Kieslerova prezentace
uméleckych dél vytvéarela

37 Friedrich Kiesler, Surrealist Gallery, Art of
This Century. In Youtube [online]. [cit. 2023-
03-18]. Dostupny z www: <https://youtu.
be/8x0mY9vbQf4>.

38 The Art of This Century Gallery Venue Overview
and Analysis [online]. New York: The Art Story,
2023 [cit. 2023-03-18]. Dostupny z www:
<https://www.theartstory.org/venue/gallery-art-
of-this-century/>.
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novou jednotu jak v ramci

druhtt uméni, tak i prostiedi, ve
kterém se nachazelo. Kromé toho
participativni prostor expozice

s pouzitim technickych a hravych
dynamickych prvka vyzadoval
aktivni spolutcast divaka

a vytvarel mimoradné nasycené aZ
pohlcujici emotivni prostfedi.

I pfes existenci vySe popsanych
odlisnych taktik a zptisobt
expozice béhem prvni poloviny
20. stoleti zGstava stéle dulezitd
role klasického modelu, vhodného
pro prezentaci star§Sitho uméni

v tradi¢nich a historickych
budovach. Po druhé svétové

vélce vyZadovala mnoh4 muzea
rekonstrukcei, nebo se hledaly nové
vhodné prostory pro zachranéné
sbirky. V téchto podminkéch bylo
ziejmé, Ze klasické usporadani
expozic a vystavnich prostort musi
byt zaktualizovano v navaznosti
na potfeby a vnimavostni moznosti
navstévnika. Takova expozice by
se mohla vyznacovat umirnénou
trovni ptsobeni a zapojeni
navstévnika, mohla by se vyhybat
extrémum pfilisného emotivniho
pohlceni na jedné strané a znudéni
na strané druhé.

Za predstavitele této stfedni

cesty je mozné pokladat italského
architekta a designera Carlo Scarpu,
ktery se zaslouZil o revitalizaci
sbirek mnohych italskych muzei

v povale¢ném obdobi. Kali Tzortzi
zatazuje jeho pristup do koncepce
kritického vystavovdni, kdy prostiedi
zduraziiuje kvality dila a poméhéa
odhalovat jeho vyznam.*® Jako
vynikajici priklad Scarpovy préce

s muzejnim prostorem muze
poslouzit benatské Muzeum
Correr.*° V roce 1952 byl Scarpa
povéfen obnovenim nékterych sala
muzea, jehoZ sbirka se umistovala

39 TZORTZI, Kali. Museum Space: Where
Architecture Meets Museology. Abingdon:
Routledge, 2015, s. 56.

40 Museo Correr [online]. [cit. 2023-03-18].
Dostupny z www: <https://correr.visitmuve.it/it/
il-museo/percorsi-e-collezioni/piano-secondo/>.



Obr. 2: Museo Correr — Carlo Scarpa, Benatky, 1952 (Zdroj: Layout and collections. In Museo Correr
[online]. [cit. 2024-04-24]. Dostupny z www: < https://correr.visitmuve.it/en/il-museo/layout-and-collec-
tions/second-floor >.)

do napoleonského paléce z poc¢atku
19. stoleti a obecnich budov ze

16. stoleti na namésti Piazza San
Marco. V projektu se Scarpa snazil
o pfirozené propojeni minulosti

a souCasnosti v feSeni interiéra
expozice. Architekt pojal vystavni
saly jako minimalistické mistnosti
ve svétlych odstinech. Pavodni
podlaha pfirodnich tént dopliiuje
klidné ptisobeni interiéru. Jen
skromné rozmisténé akcentni tenké
dfevéné pricky tvori prostorovy
rytmus a oddéluji od sebe zavésené
obrazy. Mensi pocet dél koncentruje
pozornost a pozvedava vystavené
kusy. Precizni linearita vytvari
harmonické rfazeni a plynuly
postup navstévnika. Osobitym
stylem Scarpy bylo vyzvednuti
dalezitych soch na vysoké
konzolové podstavce a umisténi
nékterych obrazii na stojanech.
Obraz vystaveny na stojanu

mél oslovit navstévnika pfimo

v Grovni o¢i. Takovym zpltisobem
obrazy vstupovaly do osobniho
prostoru divdka a dochazelo

k aktivnéjsimu osobnimu zapojeni.
Kromé toho se diky podstavcim

a stojanim vytvarely expozi¢ni
body, fada vzdélenosti, posilujici
trojrozmérnost a hloubku

prostoru. Obraz se z plochého
stéaval objemovym, nékolika-
dimenzovym hmotnym dilem
podobnym soSe. Vytvartela se
prostorova souhra vystavenych
prvki mezi sebou. Expozi¢ni pojeti
C. Scarpy upfednostiiovalo zazitek
navstévnika a ptibliZeni muzea
vétsimu poctu lidi.

Po predstaveni konkrétnich
pfikladt feSeni muzejné-galerijniho
prostoru lze konstatovat, Ze vedle
tradi¢ni linie prezentace klasickych
muzef se ve vyvoji vystavni
architektury ve 20. stoleti daji
vysledovat tfi hlavni tendence:

Prvni tendence se snaZzi

o neutralitu pozadi pro uméni,
jako byla ,,bila kostka”. Krajni
minimalismus byl nejen odrazem
celkového zjednoduseni ve
vnimdani svéta a architektury,
ktery zdtraziioval funkei

a oprosténi se od ozdob, ale mél
i své duchovni charakteristiky,
odpovidajici dob€. Prvni smér
je mozné charakterizovat jako
novy meditativni prostor typu
chramu, kde se uméni naziralo
hlavné ve svych spiritudlnich
hodnotach. Toto pojeti je

rovnéz vysoce relevantni pro
dila 20. stoleti a nové moderni
sméry, které fesily napiiklad
vypovédni hodnotu barvy,
precizni harmonii geometrickych
vztahd, esenci lidského prozitku,
silu ¢isté vizuality, nebo naopak
bezpfedmétné abstrakce.

Druha tendence uZ jasné zada

o aktivaci navstévnika, vyzyva ho
k aktivni participaci a ¢innému
vniméani. Uskuteciiuje to dvéma
zpusoby. Jeden z nich zpracovava
vystavni prostor do stylového

a ideového souhrnného celku,

kde kazdy prvek dopliiuje dalsi

a spolu vytvari jednotny svét
uméleckych vztaht. Tento zptisob
byl ilustrovan na ptikladech
vystiedni surrealistické expozice

a na praxi Friedricha Kieslera

s jeho jedine¢nou muzejni
realizaci pro Peggy Guggenheim.

V téchto projektech se ptichozi
navstévnik vtahuje do zvlastniho
alternativniho svéta diky umélecké
jednoté prostoru a vystavenych dél.
Druhy zptsob zapojuje navstévnika
pomoci pfimé interakce s nim.
Divék je vybizen k G¢inkovani,

a dokonce k zachézeni s predméty
uméni, jako to bylo v abstraktnim
kabinetu El Lisického. Ve 20. stoleti
uméni prestava byt statické,

nudné a vazné; naopak se stava
pohyblivym, hravym a mnohdy
provokativnim. Vytraci se jeho
hodnotici, moralni a vzdélavaci
funkce. Klicové vystavni koncepty
jako hra a zazitek se objevuji pravé
na tomto poli. MozZn4, Ze uplatnéni
téchto konceptt v prezentaci
umeéleckych dél mélo jesté delsi
cestu neZ v ostatnich muzeich,
protoZe se u uméni predpokladala
dand hodnota sama o sobé.

Treti tendence pfinesla harmonické
spojeni obou ptredchozich ve
zmirnéné formé. Zd4 se, Ze Carlo
Scarpa prosadil nové, mirnéjsi
pojeti v geniadlni symbidze
pfedchozich napadd, klasického
pojeti prezentace a svého
prostorového citéni. V jeho
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expozicich se jemna neutralita
pozadi stala prirozené vlidnou,
zachoval se vztah s minulosti

a kontakt s okolnim prostfedim.
Neslo jiz o izolovanou kostku,

ale o vzdusny privétivy prostor,
ktery nezahlcuje navstévnika, ale
poskytuje mu moznost a Cas jak

k zamysleni a koncentraci, tak

i odpocinku. Vy¢lenénim duleZitych
bod se zjednodu$uje orientace
navstévnika a pouZiti stojanti

v sobé nese i jistou aktivaci divaka.
Malif'sky stojan se asociuje se Zivym
uméleckym procesem a vzbuzuje
citlivou pozornost.

Pokud zamifime pohled vice do
soucasnosti, vyraznym piikladem
flexibilniho pfistupu k muzejné-
galerijnimu prostoru je projekt
galerie Artify v Hongkongu

od architekta Nicholase Ho.

V roce 2012 ziskal tento projekt
druhé misto v designerské soutézi
A‘Design Award and Competition
praveé za vynikajici flexibilitu
prostoru, urceného pro kratkodobé
vystavy mladych asijskych
vytvarnik(.*

Podle autora projektu Nicholase
Ho prostor galerie by mél slouzit
k doplnéni a umocnéni G¢inku
vystavy, nikoli k technickému
nebo prostorovému soutéZeni

s ni. Ho zdtraziiuje, Ze forma
flexibilniho prostoru by méla byt
neustéle se ménici a beztvara
(formless). Artify Gallery byla
koncipovéna jako univerzalné
flexibiln{ prostor, kde kazdy
viditelny prvek, od technickych
komponent az po vystavni stény,
recep¢ni pult a regaly v obchodé,
je mobilni, snadno ovladatelny

a pouzitelny nékolika zptsoby.
Vsechny prvky jsou navrZeny tak,
aby dovolovaly nejen prostorovou,
ale i funkéni transformaci. Pouziti
hydraulickych brzd a specialné
vyrobenych nerezovych rami

41 A‘Design Award and Competition [online].
[cit. 2023-12-10]. Dostupny z www: <https://
competition.adesignaward.com/design.
php?ID=27337/>.
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Obr. 3: Galerie Artify, Hongkong. Nicholas Ho, 2012 (Zdroj: Unparalleled flexibility: Gallery design mu-
seum-quality gallery space by Nicolas Ho. In A Design Award & Competition [online]. [cit. 2024-04-24].
Dostupny z www: < https://competition.adesignaward.com/design.php?ID = 27337 >.)

|
I

Obr. 4: Stedelijk Muzeum, Amsterdam. Rem Koolhaas, 2017 (Zdroj: Weekend van de Wetenschap Stedelijk

BASE. In Stedelijk Museum [online]. [cit. 2024-04-24]. Dostupny z www: <https://www.stedelijk.nl/nl/
evenementen/weekend-van-de-wetenschap-stedelijk-base >.)




Obr. 5: Stedelijk Muzeum, Amsterdam. Rem Koolhaas, 2017 — detail (Zdroj: Stedelijk BASE. In OMA
[online]. [cit. 2024-04-24]. Dostupny z www: < https://www.oma.com/projects/stedelijk-base>.)

s koly umoziiuje snadné presunuti
a stabilizaci prvkd, coZ zajistuje
rychlou a efektivni pfeménu
prostoru na plné otevieny béhem
jedné hodiny. I kdyZ cely systém
ptsobi minimalisticky, umoziiuje
zavéSeni téZzkych uméleckych dél
a odpovid4d muzejnim standardtim.
Diky flexibilnimu pfistupu prostor
je vhodny jak pro tradi¢ni, tak

i moderni formy vystav.

Novéjsim prikladem inovativniho
vystavniho prostoru muze

slouZit systém panelt vyvinuty
architektem Remem Koolhaasem ve
spolupraci s kuradtorem Federicem

Martelli pro Stedelijk Muzeum
v Amsterdamu realizovany
v roce 2017.4

V prostoru dolni galerie (Stedelijk
BASE) byl pouzit specialn{

ocelovy systém pro prezentaci
trvalé sbirky uméni od roku

1880 do soucasnosti. Tento systém
vyuZziva tenkych samonosnych

stén z patnactimilimetrovych
ocelovych desek, které jsou laserem
fezané a propojené podobné jako

42 OMA [online]. [cit. 2023-12-10]. Dostupny
z www: <https://www.oma.com/projects/

stedelijk-base/>.

puzzle, aby poskytovaly stabilitu
pro umisténi umeéleckych dél.
Tenkost stén umoznuje dynamickou
a otevirenou prezentaci sbirky, bez
nutnosti oddélovani prostoru na
mensi mistnosti. Umélecka dila
jsou chronologicky usporadana
podél obvodu galerie a tematicky
na ocelovych sténéch, z nichz
kazda je vénovana konkrétnimu
aspektu sbirky. Navstévnici
mohou volné prochézet sbirkou

a objevovat necekand spojeni mezi
uménim a designem, modernim

a soucasnym. Architekt Rem
Koolhaas zdraziiuje, Ze vytvoreni
stén jako obrazovych ploch
umoziiuje lehkost a flexibilitu pti
prochéazeni vystavnim prostorem,
podobné jako pfi pohybu méstem.
Kurétor Federico Martelli dodéava,
Ze expozice nenf staticka, ale spise
pripomind krajinu, ktera laka
navstévniky k objevovani spojent
mezi riznymi uméleckymi dily

a objekty.

V textu bylo poukazano,

Ze flexibilita je mimoradné
mnohoplanovy koncept, zahrnujici
jak ideovou, tak i praktickou
rovinu. Pravé flexibilita je rysem
moderni architektury, ktery nejlépe
koresponduje s aktuidlnim vyvojem
nasi spole¢nosti a podporuje

ho. TakZe flexibilita je zaroven

jak konceptem svobody a pfijeti

v pritomném okamziku, tak

i nepostradatelnym podnétem

k potencidlnimu rstu a rozvoji.
Koncept flexibility se jevi zvlast
moderné z toho dtvodu, Ze
umoziiuje a podnécuje tento rozvoj
zcela pfirozenym a neinvazivnim
zpusobem. Ze vSech téchto diivoda
se flexibilita prokazala jako bazalni
koncept, na kterém se da zakladat
uvazovani o architektufe a tim vice
muzejni architekture.

Flexibilita méa velké mnoZstvi
podob a aspektt (nejen v muzejnim
stavitelstvi). Proto je daleZité si

i déle tento koncept uvédomovat,
hledat jeho rtzné formy a podle
moznosti uvadét ho do Zivota.
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V kazdém konkrétnim ptipadé je
architektonické pojeti flexibility
muzejni budovy jedine¢né

a specifické. Pravé proto miZe
studium muzei pfedchozich
generaci stale pfinaset aktudlni
a inspirativni poznatky.

Zarover je stle dalezit&jsi
promyslet flexibilitu

nejen v architektonickém

a technologickém smyslu, ale
také v kontextu kuratorstvi

a prezentace uméleckych dél.
Kuratofi a designéfi vystav se
snazi vytvaret prostfedi, ktera
nejsou staticka, ale mohou se ménit
a prizptisobovat riznym druhtm
uméleckych dél a vystav. To miZe
zahrnovat pohyblivé vystavni
konstrukce, modularni expozice
nebo promyslenou osvétlovaci
techniku.

V kontextu soucasnych diskusi

o roli muzei ve spole¢nosti

a potfebé zapojeni rtiznorodych
komunit se také objevuje

snaha o vytvareni inkluzivnich

a interaktivnich prostfedi.
Flexibilita v tomto smyslu znamené
nejen schopnost pfizpusobit se
formé umeéni, ale také otevienost
a pfistupnost pro rtizné skupiny
navstévnika.

Celkové l1ze konstatovat, Ze
flexibilita muzejniho prostoru
neni pouze architektonickym
konceptem, ale spise komplexnim
a dynamickym piistupem

k prezentaci uméni a interakci

s navstévniky. Otevienost

k inovacim a schopnost pfizptsobit
se promeénlivym potifebdm
spole¢nosti jsou klicovymi faktory
pro tspéch modernich muzei

a galerii.
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