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System of Temperament of Keyboard Instruments in Mannheim
according to Franz Xaver Richter (1767) on the Basis of Last Manual
by Andreas Werckmeister (cca 1700)
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Abstract

So far unreflected Franz Xaver Richter's system of temperament is presented through analysis
and detailed characteristics. It shows first hand connection with musical praxis in Mannheim.
In spite of the fact that Richter's original source was last system of tuning by Andreas Werck-
meister from the beginning of 18th century, Richter's undertaken system was widely popular
and still cited in 1780s. Detailed manual offers conservative model of circular (,good") tem-
perament with prominent key characteristics. Among advantages of this system are relatively
clear thirds of central keys which are acquired by sophisticated and sensible temperament of
fifths in the whole intonation scale. Additionally, this system of tuning allows functional and
effective usage of peripheral keys.
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Zpusob temperovani historickych klavesovych ndstrojii mél vyrazny vliv na zvukovou podobu
hudby provozované od pocdtku jejich zavedeni do ansdmblové hudebni praxe az do 30. let
19. stoleti. Divodem pro to byla jednak piitomnost klavesového ndstroje v télesech pro-
vozujicich vét§inu instrumentdlni i vokdlné instrumentalni hudby, jednak podstata jejich
temperovani, které zejména v katolickych zemich Evropy nebylo do této doby rovhomérné.
Vzhledem k preferenci cistoty tercif ustfednich ténin na dkor ténin vzddlenych dochdzi
k proménlivosti afektd a zvukovych barev vzhledem k momentdlni hrané téniné nejen
v ramci kldvesového ndstroje samotného, ale také v rdmci celého souboru.

Historické prameny 18. stoleti podrobné zpravuji o systémech temperovani kldveso-
vych ndstroja, které se tradovaly predevsim v oblastech severniho Némecka. Pro inter-
preta, specializujiciho se na hudbu jihonémecké, rakouské, ceské, moravské, eventudlné
jiné stiedoevropské provenience, zaloZené na italské (katolické) hudebni tradici, jsou
tyto systémy nevhodné pro jejich slabé rozdily a s nimi tzce spojenymi charakteristi-
kami mezi centrdlnimi a perifernimi téninami. Nékteri protestantsti skladatelé a teo-
retikové ve snaze prosazovani hry prakticky ve viech ténindch rovnocenné prosazovali
po poloviné 18. stoleti dokonce rovhomérnou temperaturu (napft. Carl Philipp Emanu-
el Bach roku 1753 ve své proslulé ucebnici Versuch diber die wahre Art Clavier zu spielen).!

Hudebni estetika ve shora zminéném uméleckém prostiedi katolickych zemi byla
v obdobi druhé poloviny 18. stoleti velmi silné ovlivnéna praxi kurfiftské dvorni kapely
v Mannheimu. Pro interpreta specializovaného na autentické provozovani této hudby
vsak byla zodpovédna volba systému ladéni vzhledem k dané oblasti doneddvna neleh-
kym tukolem. Problémem byla absence prament relevantnich pro hudebni repertodr
téchto oblasti navazujicich na italskou tradici. V souc¢asné dobé vSak lze prezentovat pra-
men, ktery podrobné¢ informuje o systému ladéni kldvesovych nastroji v mannheimské
dvornf kapele. Tento navod ladéni miZeme diky proslulosti zdejsi hudebni tradice pova-
7ovat za vhodny také pro oblasti ovlivnéné mannheimskymi interpreta¢nimi zvyklostmi.

Jedna se konkrétné o traktat Harmonische Belehrungen oder Griindliche Anweisung zu der
musikalischen Tonkunst und reguldren Komposition proslulého skladatele a kapelnika Franze
Xavera Richtera, ktery byl napsdn v roce 1767 v Mannheimu a vénovédn piimo kurfiftovi
Karlu Theodoru Falckému. Richter tak vytvoril vlastni praktické pojedndni o kompozici
zaloZené na podrobné nauce o kontrapunktu a kompozici fugy. Je mozno predpoklddat,
7e jeho prdce byla inspirovana proslulym dilem Gradus ad Parnassum cisaiského dvorniho
kapelnika a skladatele Johanna Josepha Fuxe. Ve srovndni s jeho proslulou ucebnici je
vsak Richterova nauka o kompozici modernéjsi a aktudlnéjsi vzhledem k dobé vzniku. Kro-
mé tehdy aktudlnich notovych piikladd obsahuje traktdt pojednani o dobovému zptisobu
vedeni hlasd a vziti harmonie. Navic jsou zde uvedeny oddily a kapitoly o skladebném
stylu tehdy modernich instrumentdlnich forem tykajicich se predev§im kompozice symfo-
nif (a tre, a quatro, a otto) a instrumentdlniho koncertu. DileZitymi statémi zavérecnych
kapitol je také nauka moderni{ instrumentace spolu s pojednanim o optimdlnim vedenim
hlast instrumentdlnich partd. V predposledni kapitole se vénuje skladatel zajimavému
a praktickému pojedndni o akustické povaze intervall a jejich rozloZzeni na monochordu.

1 BACH, Carl Philipp Emanuel. Versuch diber die wahre Art das Clavier zu spielen. Berlin, 1753, s. 10.
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Obr. 1 Titulni strana Richterovy u¢ebnice Harmonische Belehrungen

(F-Pn, sign. VM8-796).

modifikace klavichordi a jejich mozné nedostatky.
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Matematické vyjadrent ¢istych intervalt spolu s ndkresem harmonické rady ténia pak Rich-
ter v pfepoctu aplikuje na hmotnostni tabulku urc¢enou pro zvonate, ktef{ ji maji vyuzit
pri stanoveni hmotnosti deviti zvont ve vy$ce chorténového ladéni (kviili moznosti sladéni
s varhanami) v ramci jejich rozloZeni do stupnice C dur (od velkého po malé c a separdtné
tén e), které spolu harmonicky souviseji v ¢istém ladéni. Zavérecnou kapitolu s ndzvem
Kurzer Unterricht, wie man ein Klavier stimmen und wohl temperieren kann vénuje celou pojed-
nani o systému ladéni vhodném pro klavesové ndstroje se specidlnim ohledem na razné
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Obr. 2 Uvodni strana rukopisného navodu na temperovani v Richterové
ucebnici Harmonische Belehrungen (F-Pn, sign. VM8-796).

Richterova ucebnice nebyla dosud vyddna tisem; roku 1804 byla publikovdna v Paiizi
ve francouzském prekladu pouze jeho zkrdcena verze. Kompletni dilo bylo Sifeno pou-
ze v opisech, z nichz jsou dosud znamy tii exempldie uloZené ve Francouzské narodni
knihovné v Parizi, Belgické ndrodni knihovné v Bruselu a v Badenské statni knihovné
v Karlsruhe.? O této ucebnici kompozice napsal pojedndni Rudolf Pe¢man v prispévku

2 Bibliotheque nationale de France (F-Pn), département Musique, VM8-796; Bibliotheéque royale de Bel-
gique (B-Br), Fétis-Fond, M. S. II 6292; Badische Landesbibliothek (D-KA), Mus. Hs. 1132.
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Obr. 3 Uvodni strana nedatovaného Werckmeisterova traktatu
Nothwendigsten Anmerckungen und Regeln wie der Bassus Continuus
oder: General-Bass wol kénne tractiret werden (cca 1700).

Franz Xaver Richter und seine Harmonische Belehrungen.® Snad pravé rukopisnd podoba
dila byla diivodem nedostatecné vénované pozornosti obsahu zavére¢nych kapitol, ktery
je bez notovych ukdzek, a sndze tak unikl spolu s nivodem na ladéni pozornosti mu-
zikologt, interpretii a badateli v oboru historické provozovaci praxe. Po dikladném
prostudovani tohoto ndvodu a jeho komparativni analyze byla zjiSténa dokonald shoda
rukopisného obsahu s ti$ténym ndvodem na ladéni klavesovych nastroji od Andrease

PECMAN, Rudolf. Franz Xaver Richter und seine Harmonische Belehrungen. Ed. E. Thom. Michaelstein 1990.
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Werckmeistera, ktery autor poprvé zverejnil v ramci druhého rozsiteného publikovani
svého traktdtu Die Nothwendigsten Anmerckungen und Regeln wie der Bassus Continuus oder:
General-Bass wol kinne tractiret werden vydaného v rozmezi let 1699-1706." Dalsi vyddn{
traktdtu bylo uskute¢néno roku 1715, taktéz v Ascherlebenu, pri¢emz naposledy byl cely
ndvod na ladéni separdtné slovo od slova ocitovdn v ramci publikace Musikalische Biblio-
thek, kterou vydal Lorenz Mizler v Lipsku roku 1737.° Jednd se o posledni, sedmou, vari-
antu Werckmeisterova ladéni, nazyvanou ,Werckmeister Continuo®. Toto pojmenovani
uvadi Claudio di Veroli, vychdzeje pritom z traktdtu, v némz Werckmeister tento navod
poprvé uvedl. Ve své knize vSak taktéZ mylné uvadi rok zverejnéni 1698.°

Je to v soucasnosti relativné madlo znamy typ ladéni, ktery nema s proslulymi systémy
Werckmeister III, IV a V (uvedenymi v ladickdch c¢asto pod nazvy Werckmeister 1, 2, 3)
nic spole¢ného. Posledné jmenované systémy Werckmeister zverejiiuje jako jeho prvni
cyklicky uzaviené temperatury (tedy bez vl¢ich intervali) v traktatu Musicalische Tempe-
ratur roku 1691 a mimo tyto uvadi jes$té typ VI, zvany Septenarius.” Ndmi pojedndvanou
posledni variantu temperovani zpopularizoval pravé Mizler svym zverejnénim a komen-
taifem k Werkmeisterové poslednimu vyddni Die Nothwendigsten Anmerckungen (1715).8
Uvadyi, Ze traktdt jiZ neni aktudlni a je zbytecné mu vénovat pozornost; nicméné 7e jeho
priloZeny navod k temperatute znovu priklada v tisku, nebot by mnohému mohl byt
prijemny stejné jako uzite¢ny.’

Vzhledem k dobové popularité Mizlerovych tiskl je vysoce pravdépodobné, Ze Rich-
ter Werckmeisteriv navod na temperovani kldvesovych ndstrojii prevzal pravé odtud.
Textovy obsah je prepsian aZ na nékolik malo nepodstatnych vyjimek doslovné. Systém
je definovan formou slovni charakteristiky zptisobu zuZovani, respektive rozsitovani tem-
perovanych intervalti (kvinty, velké tercie). Tento zplisob popisu je pro navody k ladéni
v dobé 18. stoleti priznacny a v mnoha piipadech ndm z exaktniho pohledu jako nejed-
noznacny muze nabizet vétsi pocet moznosti interpretaci daného textu. Jako zasadni
uskalf se jevi mira a zpusob temperovani, tj. zuzovani prvnich sedmi kvint ve sledu c-cis
spolu s kvintou f-c a rozsifovani kvint gis/as-es, es-b.

Pokud aplikujeme exaktni matematickou metodu a zuZujeme shora uvedenych osm
kvint konstantnim zlomkem commatu, ziskame - za predpokladu, Ze mizZeme kvinty cis-
-gis a b-f povaZovat za cisté - v rdmci propoctu moznosti nasledujici rovnici: 2-R - 8-Z =
- 1 p.c., pticemz R vyjadiuje velikost zlomku rozsiteni a Z velikost zlomku ziZeni kvint,

4 Nejednd se o prvni vyddni z roku 1698, jak mylné¢ uvadéji néktefi specialisté na historickd ladéni, nebot
v ramci prvniho vytisku neni ndvod na ladici systém jesté uveden. Ten je otiStén teprve v nedatovaném druhém
vydani.

5  MIZLER VON KOLOF, Lorenz Christoph. Musikalische Bibliothek. Zweiter Theil. Leipzig 1737, s. 59-68.

6  VEROLI, Claudio, di. Unequal Temperaments: Theory, History and Practice. 5th revised edition. Bray - Lucca
2021, s. 474.

7~ WERCKMEISTER, Andreas. Musicalische Temperatur. Quedlinburg 1691.

8  WERCKMEISTER, Andreas. Die Nothwendigsten Anmerckungen und Regeln, wie der Bassus continuus oder
General-Bass wol konne tractivet werden. Aschersleben 1715, s. 61-70.

9 [...] weil es manchem so angenehm als niitzlich, seyn machte [...]*. MIZLER VON KOLOF, Lorenz Christoph.
Musikalische Bibliothek. Zweiter Theil. Leipzig 1737, s. 59.
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Obr. 4 Uvodni strana pretiéténého Werckmeisterova navodu
na temperovani v Mizlerové publikaci
Musikalische Bibliothek. Zweiter Theil. Leipzig 1737.

zkratka p.c. pak pythagorejské comma. Po zjednoduSeni rovnice a prevedeni neznamych
ziskavame tvar R =4-Z - 1/2 p.c., diky némuz po dosazeni Z, zjistujeme hodnotu rozsi-
renf jednotlivych kvint. Dosadime-li do rovnice za hodnotu Z 1/8 nebo mensi, vyslednd
hodnota rozsifeni vyjde 0 nebo zapornd. Znamena to, Ze mira ziZeni musi byt vétsi, jinak
protife¢ obsahu Werckmeisterova navodu. Dosadime-li pod Z hodnotu 1/7, ziskdime miru
rozsiteni kazdé z kvint 1/14 p.c. a pfi realizaci ladéni jen jednu ,Spatnou” tercii (des-f).
Pokud se Z rovnd 1/6 p.c., vychdzi mira rozsifeni 1/6 p.c., nicméné pii realizaci ndvodu
vznikaji ti'i velmi Siroké tercie, které nemiiZzeme povaZovat za soucast Werckmeisterem
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prezentovaného ,dobrého® cyklického ladéni. Dosadime-li za Z 1/5 nebo hodnotu vyssi,
vznikne mira rozsifeni kvint R 3/10 p.c. nebo vice, coz odporuje Werckmeisterovu tvr-
zeni o nesnesitelnosti kvint 1/4 p.c. a uzsich. Pfi rovnomérné aplikaci ziZeni osmi kvint
tedy lze uplatnit jejich zdzZeni o 1/7 p.c., pfi¢emz rozsiteni kvint gis/as-es, es-b je mozné
provést jen o 1/14 p.c.”

Zpusob tohoto konstantniho temperovani osmi zuzovanych kvint 1/7 pythagorejské-
ho commatu ma sice vnitf'ni logiku a vytvari kompaktni cyklicky systém ladéni, nicméné
samotnd forma realizace neodpovidd vyznamové podstaté Werckmeisterova popisu. Na-
vic tercie nékterych ténin (F, dur, C dur, G dur, D dur, A dur) jsou pfi této interpretaci
ndpadné $irsi nez cisté, a také méné diferencované vzhledem k tercii téniny E dur, o niz
Werckmeister poprvé tvrdi, Ze zni ostieji."! Problém mylné interpretace tkvi v nedodrze-
ni Werckmeisterovych pozadavki na zptisob ,nepatrného“ zuzovani kvint dle slovni cha-
rakteristiky ,.ein klein wenig“, ,ein gar wenig® zptisobem, aby byly akusticky ladné v celém
uvedeném rozsahu jejich temperovani.’? Z akustického hlediska aplikace konstantniho
zlomku pythagorejského comma postrddad zohlednéni fenoménu estetické proménlivosti
kvint vzhledem Kk jejich poloze v oktdvé. Kvinta na jejim prvnim stupni bude pfi ziZeni
na zdkladé urcitého zlomku comma vibrovat adekvatnim poctem hertzi. O oktdvu vys
odpovidd chvéni stejné temperované kvinty dvojndsobku tohoto poctu, z ¢ehoZ lze logic-
ky vyvodit, Ze napt. na Sestém stupni durové stupnice bude shodné temperovana kvinta
vibrovat o 3/4 rychleji.” Tento fenomén by pri konstantnim zlomku comma nutil ladice
postupujiciho podle nepatficné vyloZzeného Werckmeisterova navodu volit miru zizZeni
spodnich kvint zbyte¢né malou, protoZe musi preferovat hledisko vyse poloZenych kvint
v oktavé a jejich akusticky snesitelnou miru zizZeni." Vysledkem slabého zidzeni spodnich

10  Tento postup navrhuje C. di Veroli ve své knize Unequal Temperament: Theory, History and Practice, s. 474.
Podobny ndzor sdili Paul Poletti, ktery na svych webovych strankdach www.polettipiano.com uverejniuje podobu
ladéni s mirou ziZeni diatonickych kvint mezi 1/6 a 1/7 p.c.

11 ,[...] Die Probe zum gis ist e; diese 3. pflegt wol ein wenig scharf zu fallen, oder wenn man das gis statt as, als f;
as, ¢ zu gebrauchen gedenkt, kan es nicht anderst seyn [...]* MIZLER VON KOLOF, Lorenz Christoph. Musikalische
Bibliothek. Zweiter Theil. Leipzig 1737, s. 63.

12 Tuto charakteristiku kvint popisuje Werckmeister v hodnoceni samotného ladéni v zavérecnych odstav-
cich svého pojedndni bezprostfedné po navodu (tamtéz, s. 69).

13 Frekvence t6nii nebo zdznéja paralelnich intervald na nich postavenych uvniti* libovolné oktavy je ddna
rovnici F, = F, +% + I, kde hodnota F, oznacuje kmitocet ténu nebo piipadnych zdznéji rozladéného intervalu
na ném postaveném uvniti oktdvy, I, vyjadiuje kmitocet prvniho stupné oktavy respektive zaznéji rozladéné-
ho intervalu na ném postaveném, % definuje velikost zlomku useku mezi zakladnim ténem oktdvy a hornim
ténem intervalu vzhledem k celku oktdvy. Napf. v rdmci rovnomérné temperatury vyjadiime zlomkem 1,/12
pultén, 2/12 cely tén, 3/12 malou tercii, 4/12 velkou tercii, atd. Pti poslechové snesitelné frekvenci zdznéji
kvinty c-gc, 2 Hz tedy bude kvinta a-e' pfi stejné mife temperovani vibrovat frekvenci 3,5 Hz, coz je poslechové
vyrazné rusivejsi kmitocet. (Tento uidaj je s presnosti platny pouze v rdmci rovnomérné temperatury.) Pri pre-
sazeni o dal$i oktdvu vy§ ziskdvime temperovanou kvintu vibrujici kmito¢tem 7 Hz, kterou lze jiz povazovat
za nelibozvucnou. Prili§ ziZené intervaly navic zpuisobuji nemalé akustické problémy v orchestrdlni praxi. Ne-
kompromisnim ptiladovanim prdzdnych strun smyccii ke kldvesovym ndstrojim dochazi k napadnému odkryti
akustickych nedostatkl intenzivnéji temperovanych kvint (obzvldsté ndpadny je tento fenomén pii disledném
pridéni houslovych strun a', e? v rdmci stiedoténového ladéni 1/4 s.c., jisté intona¢ni nesndze zpusobuje rov-
néz disledné prevzeti svrchni houslové kvinty u nékterych nerovnomérnych temperatur zaloZenych na 1/5
a 1/6 p.c., napr. dle Vallottiho systému).

14 Pokud naopak zizime dle predpokladu C. di Veroliho kvintu a-e1 o pouhou 1/7 pythagorejského commatu,
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kvint jsou pak nedostatecné cisté tercie Ustfednich ténin a slabsi téninova charakteristika
ladéni, coZ je nezadouci.

Zajimavou interpretaci Werckmeisterova navodu je feseni Vita Bébara, ktery ve své
praktické publikaci Poviddni o ladéni uvadi vlastni interpretaci navodu zaloZenou na tem-
perovani deseti pojedndvanych kvint dvéma rozliénymi zlomky a dvé kvinty (cis-gis, b-f)
prezentuje jako Cisté." Prvni ¢tyfi kvinty c-g-d-a-e temperuje zlomkem 1/5 p.c. a dalsich
Sest e-h-fis-cis, gis/as-dis/es, dis/es-b, f-c zlomkem 1/10 p.c. Timto zplisobem dociluje vel-
mi dobrych pocatec¢nich tercii c-e, g-h, d-fis a plynulého ndristu jejich rozsirovani od nej-
CistSi c-e az k faleSné ,cizi“ tercii cisf, po které pak prikiej$im zptisobem ubird miru roz-
ladéni tercii smérem k dvodni c-e. Byt je tento zptisob ladéni funkéni a z posluchacéského
hlediska velmi pifjemny, nelze ho povaZovat za vérnou interpretaci Werckmeisterova
nivodu. Vzhledem k origindlnimu textu je totiz v piipadé kvint g-d a a-e v rozporu se
zamérem Werckmeistera zachovat v celém rozsahu jemné ziZené kvinty. Zminéné kvinty
zizené o 1/5 p.c. zni vyrazné expresivnéji nez kvinta c-g a d-a. Oproti tomu ndhlé sniZeni
temperace kvinty e-h na polovinu je zbytecné a vzhledem k prameni neopodstatnéné.
Werckmeister popisuje kvintu e-h jako ,wieder ganz subtil herunterschwebend®, coz zavazuje
ladice k respektovdni stejné miry zdZeni, jako byly predchozi intervaly. Souslovi ,ganz
subtil“'* je v tomto pripadé nutno povazovat za pouhou jazykové stylistickou zménu.

Vzhledem k dobové praxi temperovani klavesovych nastroju je tfeba mit na paméti, Ze
primdrnim kritériem pro posuzovani jednotlivych interval byla jejich estetickd kvalita.
Z toho dtvodu je nezbytné sledovat miru zuzovani, resp. rozsitovani kvint uvniti: Werck-
meisterova popisu stejnym estetickym méritkem, tedy pokud mozno shodnym poctem
rdzq, a to nezavisle na jejich poloze v ramci oktdvy. Jinymi slovy kvinta v horni ¢asti jedné
oktdvy zni obdobné uspokojivé jako kvinta v jeji ¢dsti spodni, zachovava-li stejnou miru
chvéni. Hodnotime-li estetickou kvalitu kvint z pohledu miry temperovdni, zjistujeme,
7ze kvinty ve svrchni ¢dsti ténové rady snesou pro zachovani prithodné akustické kvality
mensi miru rozladéni nez kvinty ve spodni poloze rady.

Tento jev povaZzuje Werckmeister prii sestaveni svého ndvodu za urcujici pro systém la-
déni, ktery v celém svém rozsahu obsahuje pouze mirné zuzené, tedy poslechové pifjem-
né kvinty. S ohledem na vyhradné jazykové stylistické odchylky v charakteristice ,klein
wenig®, ,ein gar wenig®, ,ganz subtil*V predklidd autor ladi¢i ndstroje ndvod primdrné

bude pocet zdznéjii temperované kvinty piiznivné znéjici kmitocet 1,2 Hz a spodni kvinta c-g bude vibrovat
frekvenci 0,63 Hz. Tato mira temperovani je v dané poloze zbytecné mald a tercie c-e vzhledem k centralité C
dur neadekvitné vysokd. Tercie ostatnich centrdlnich ténin jsou na tom v daném provedeni podobné. Ladé-
ni Werckmeistera v této interpretaci konstantniho zizZeni o 1/7 p.c. pfipomind preferenci kifzkovych ténin
a méné cistymi terciemi spiSe ladéni Valotti/Young, coZ esteticky jednoznacné miji poZadavky na akusticky
profil temperovanych intervalii v dobé prelomu 17. a 18. stoleti. Naposledy jmenovany systém byl prezentovan
Thomasem Youngem roku 1800 v rdmci stylové odlisné hudebné praxe, péstované o sto let pozdéji.

15 BEBAR, Vit. Poviddni o ladéni. Bilovice na Svitavou 2015, s. 49, 96.

16  Richter z neznamych divoda zménil formulaci na ,halb subtil“.

17 Jazykové obmény téchto prislove¢nych urceni v Zidném pripadé nelze brit jako prostiedek vyjadient
zmén intenzity temperovani. Tuto moznost popird Werckmeisterovo vloZeni castice ,auch® pred slohové ob-
ménénym piislovecnym uréenim (napi. po charakterizaci prvni kvinty c-g slovy ,, [...] ein klein wenig |...] herun-
terschweben® popisuje zuzZeni druhé kvinty g-d', kterd lezi za polovinou oktdvy, zptisobem ,auch ein gar weniges
herunterschweben”. Jedna se tedy nesporné o pozadavek stejné miry zaznéji u obou temperovanych intervali.
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zaloZeny na dobré estetice veSkerych kvint, s nimz diky pridanému fenoménu jejich
rozsirovani docilf Sesti velmi dobrych tercii okolo téninového tézisté, jedné dobré, dvou
akceptovatelnych a tif tzv. ,cizich® tercii Spatnych."™

Systém ladéni vykazuje stiedoténovy zaklad zaloZeny na pozvolném sniZovani miry
temperovani deseti kvint, a to vzhledem Kk jejich zvySujici se poloze v rdmci jedné oktdvy.
Do tohoto systému temperovdni jsou vloZeny dva jakési zdlozni kliny v podobé kvint cis-gis
(klasifikovdna jako témér ¢ista) a b-f' (klasifikovdna jako ¢istd, piipadné drobné rozsifend).
Obé kvinty uzaviraji zpaisob temperovani (zuzovani, resp. roz§ifovani) a zajistuji pruzné;jsi
moznost kompenzovat urcité nesrovnalosti, které mohou uvniti* systému nastat predevsim
kvuli tehdy realné moznosti rozlicnosti absolutni vy$ky ladéni (Chorton, Kammerton)."
Navod k temperatufe je uzavi'en dvoji zkouskou intervald, ktera konci ténem f. Ten musi
tvorit spodni limitu kvinty f-c!, kterd ma vykazovat stejné kvality jako devét dosud tem-
perovanych kvint, obdobné¢ jako tercie f-a. Diky této zkouSce se zddnlivé nepresny popis
navodu razantné zuzi na konkrétni podobu ladéni, kterd neptipousti velké odchylky.

Velkou oporou pfi stanoveni miry rozladéni urcujicich intervald jsou popisy tercii,
z nichZ prvni ¢tyfi maji byt podobné rozsifené a jejich charakteristika odpovida popisu
sertrdglich [...], also nicht gar zu stark [...] schwebend. Pti popisu dalsi kontrolni tercie (g-h)
specifikuje jeji popis bliZe, navic s logicky vyplyvajici platnosti na piedchozi jiz naladénou
(c-e) prostiednictvim tvrzeni ,auch ein wenig, so viel das Gehor ertragen kan®. Ctveftici zkou-
Sek tercif uzavird v ramci klasifikace a-cis' konstatovanim, Ze musi obdobné jako vsechny
velké tercie vibrovat.?” Dalsi tercie (e-gis) predstavujuje zasadni prelom ve zptisobu tem-
perovani kvint (,fast rein®) i tercii, nebot je charakterizovdna jako ,ein wenig scharf, tedy
ndpadné Sirsi neZ predchozi, aby byla funkéni také jako tén as v rdmci trojzvuku f-as-c.
Toén gis tak tvoif most k preklenuti vicich intervalti do sféry béckovych ténin. Téch je
sofistikovanym zplisobem dosaZeno prostiednictvim citlivého zvétsovani kvint zprostied-

Stejnym zptisobem charakteristiky - tedy ,ein gar wenig” — pokracuje Werckmeister pi'i popisu zuzovani dalsich
dvou kvint bez ohledu na jejich polohu v oktavé. V pripadé zizZeni paté kvinty (e-h) pouziva Werckmeister
charakteristiku ,ganz subtil“, kterou také konkretizuje, tentokrat prislovcem ,wieder”, aby jednoznac¢né stvrdil,
Ze se jednd o synonymum, a tedy stejnou miru zizeni. V pripadé dalsi, v oktavé nejvyse polozené kvinty (h-fis')
je uvedena specifikace ,wieder ein gar wenig“. V ramci popisu dalsi kvinty (fis-cis') je uveden pozadavek ,glei-
chermafen ein wenig®. 7 vyctu charakteristik zizovani kvint a jejich jazykové stylistickych obmén a konkretizaci
jasné vyplyva, Ze Werckmeistertv pozadavek na miru temperovani se tyka konstanty poctu razi temperovanych
kvint, a ne jejich miry temperovani (konstantniho zlomku p.c.). Stejnym zpusobem jako v tivodu charakterizuje
Werckmeister také rozsifovani kvint, konkrétné rozsiteni as-es' popisuje slovy ,ein klein wenig* a druhé kvinty
es-b formulaci ,auch ein gar wenig®. Jedna se tedy o shodny predpis jako pri predchozim procesu zizovani kvint,
tedy o pozadavek stejné miry rozsiteni jako bylo u predchozich kvint zizeni.

18  Terminem ,fremde Tertien® oznac¢uje Werckmeister tfi periferni tercie (jedna se vlastné o zmensené kvarty)
cis-f, gis-c, fis-b, které charakterizuje jako intervaly zvétsené témér o jedno celé comma (Werckmeister, Andre-
as. Erweiterte und verbesserte Orgel-Probe. Quedlinburg 1698, s. 81).

19 Rozdily absolutnich vy$ek komorniho a chramového ladéni se v 18. stoleti pohybovaly v rozmezi celého
ténu, nékdy az malé tercie. Poméry temperovani intervalti uvnitt' systému ladéni se vlivem vétsich rozdili vysky
ladiciho ténu vyznamné méni. Takové zmény frekvenci ovliviiuji vzajemnou ndvaznost proporci temperovanych
intervall. Tyto zmény jsou v ramci Werckmeisterova navodu dobie eliminovany diky ponechané vili v mife
Cistoty, resp. nepatrného rozladéni vyse zminénych vloZenych kvint.

20 Tento apel predstavuje snahu utvrdit ladice, Ze ani jedna tercie nesmi byt ¢istd, jinak kvinty nebudou
dostatecné elegantni.
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kujicich zvySovani nasledujicich béckovych téni (es, b, f) které smérem k vyuisténi do C
dur postupné nabiraji na cistoté. Timto zptisobem Werckmeister dociluje cyklické nerov-
nomérné, tzv. ,dobré” temperatury,® vykazujici vyraznou charakteristiku ténin prostred-
nictvim vyjimec¢né uslechtilych kvint.

Na zdkladé popsané charakteristiky intervald byly za predpokladu shora uvedeného
zpusobu jejich temperovani sestaveny ti'i analogické systémy ladéni. Jejich spole¢ny prin-
cip odpovida precizni selekci mySlenkového obsahu Werckmeisterova ndvodu, ktery je
prostednictvim neménného estetického profilu deseti kvint® predurcen k funkénosti
vyhradné v ramci konkrétniho rozsahu hodnot jejich temperovani. Rozdilnost systémd je
tak zaloZena na pouhém posunu vysece hodnot temperovani a na adekvatnim uzpuasobe-
ni intervalG uvniti oktavy. Uvadéni vétsiho poctu analogickych systémii v ramci nuanc-
néjsiho rozliSeni posunu ciselné vysece temperovani by bylo vzhledem k margindlnim
rozdilim hodnot i zvukové charakteristiky zbyte¢né.

Verze 1, velmi vyrazna charakteristika, rozsah temperovani (1/x p.c.) 4,3 - 7,6:

ton® c cis d |disfes| e f fis g |gis/as| a b h

mira -43|-400|-47| +49 | -53|-57|-60|-64| +67 | -70|+130| -7,6
rozladéni
kvinty 1/x
p.c.

frekvence -121(-015{-12| +12 (-12|-12|-12|-12| +12 | -12]| +0,7 | -1,2
razd kvinty
(Hz)

frekvence 1,5 | 11,8 | 2,3 79 4,3 1,6 | 12,8 | 2,8 | 156 | 4,0 6,4 | 11,8
razl tercie
(Hz)

rozladéni 3,99 | 31,00 | 5,65 | 18,48 | 9,50 | 3,23 | 25,3 | 5,10 | 27,48 | 6,73 | 10,00 | 17,42
tercie?*
(centy)

rozladéni -55|-06|-50|+48 |-44|-41|-39|-37|+35|-34|+18|-31
kvinty
(centy)
rozdil vysky | +8,2 | -70 |+29| -01 | -1,4|+104|-50|+47| -5,6 0 +6,6 | -39
ténu proti

RT? (centy)

s

Pri uplatnéni pocdtecni hodnoty temperac¢niho zlomku bliZiciho se 1/4 p.c. ziskdvame
vysoce charakteristické ladéni s preferenci ki'izkovych ténin vykazujici velmi dobré tercie

21 Pojem ,wohl temperirte“ oznacoval v némecky mluvicich zemich zpiisob temperovani zprostiedkujici
uzavieni kvintového kruhu bez pritomnosti vi¢ich intervali.

22 7 tyzikdlniho hlediska se jedna o konstantni frekvenci jejich rdzi.
23 Tény jsou v rozsahu malé oktavy.
24V pripadé temperatur se jednd vzdy o velké tercie.

25 Rovnomérné temperature.
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f-a, c-e, g-h, dis, a-cis, dobré tercie e-gis, b-d, akceptovatelné tercie h-dis, es-g a velmi fa-
lesné ,cizi“ tercie cis-f, gis-c a fis-b. Adekvatni vzhledem k ndvodu je ndhlé rozsifeni tercie
e-gis. Oproti tomu $itka ,cizich® tercii neni odpovidajici narokiim na moznosti cyklické
temperatury; zejména pak tercie cis-f je svoji faleSnosti v praxi nepouzitelnd. V ramci kri-
térii stitedoténovych ladéni viak vykazuje tato varianta kromé péknych tercif vyjimecnou
devizu zaloZenou na uslechtilych veskerych kvintach. Uskalim této verze, pokud by méla
byt povazovdna za ,dobrou® cyklickou temperaturu, jsou extrémné velké, jiz zminéné

tercie cis-f, gis-c, fis-b. Prvni dvé z nich je lepsi v rdmci hry nepouZivat.

Verze 2, vyrazna charakteristika, rozsah temperovani (1/x p.c.) 4,6 - 8,9:

ton c cis d |dis/fes| e f fis g |gis/as| a b h

mira -4,6 |-400|-51 |[+55 |-58 [-6,2 [-6,4 |-69 |+75 |-79 0 |-89
rozladéni
kvinty 1/x
p.c.

frekvence -11 |-015(-1,1 |+11 [-11 |-11 |(-1,1 |-1,1 [+1,1 |-1,1 0 [-11
raza kvinty
(Hz)

frekvence 1,9 10,7 | 29 7.2 4,8 22 | 125 3,4 | 143 | 49 59 | 12,0
razd tercie
(Hz)

rozladéni 5,44 | 28,31 | 7,26 | 16,89 | 10,57 | 4,62 |24,65| 6,49 | 25,12 | 8,19 | 9,22 | 17,75
tercie
(centy)

rozladéni -51 (-06 |-46 |+43 |-40 |-38 [-3,7 [-34 [+31 |-3,0 0 [-26
kvinty
(centy)
rozdil vysky |+73 |-55 [+2,7 |-10 [-10 [+91 |-3,8 |+4,2 [-4,1 0 |[+72 |-31
ténu proti
RT (centy)

P1i zapoceti temperovani zlomkem kolem hodnoty 2/9 p.c. ziskdvame systém analo-
gicky preferujici krizkové téniny s nepatrné nizsi téninovou charakteristikou nez pred-
chozi ndvod. Ladéni vykazuje stdle velmi dobré tercie f-a, c-e, g-h, dfis, a-cis, pékné
tercie e-gis, b-d, stejné jako v predchozim pripadé akceptovatelnou tercii h-dis, oproti ni
viak lépe disponovanou tercii es-g a méné faleSné ,cizi“ tercie fis-b, gis-c a cis-f. Stupen
kontrastu mezi terciemi e-gis, a-cis zustava stale zachovdn, jen je ponékud méné vyraz-
ny.% Site ,cizich® tercif je stile extrémné velkd, ale v ramci zdmérné aplikace vysoce
expresivniho vyrazu ténin, v nichZ se vyskytuji, je dobfe pouZitelnd a funkéni. Intervaly
tak mohou byt pii zkuSeném zachdzeni navzdory jejich extrémni §ifi prinosnou soucdsti
cyklické temperatury.

26 Rozdil velikosti je cca o jednu tietinu nizsi nez v predchozim pripadé.
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Verze 3, mirnéjsi charakteristika, rozsah temperovani (1/x p.c.) 5,0 - 9,0:

ton c cis d |dis/es| e f fis g |gis/as| a b h
mira -50 |-11,0 [-55 |+61 |-64 |-67 |-69 |-73 [+83 |-88 0 [-90
rozladéni
kvinty 1/x
p.c.

frekvence -10 |-05 (-10 |+10 |(-10 |-10 [-10 [-10 [+10 |[-1,0 0o (-10
razd kvinty
(Hz)

frekvence 2,4 99 3,3 7,3 4,4 2,8 11,5 41 14,0 5,5 6,5 | 109
razd tercie
(Hz)

rozladéni 6,67 | 26,00 | 830 |1716 | 970 | 583 | 22,65 | 7,70 | 24,68 | 917 | 10,1 | 16,19
tercie
(centy)
rozladéni -47 |-21 |(-43 |+38 |-37 |-35 [-34 |-32 (+28 |-27 0 (-26
kvinty
(centy)
rozdil vysky |+6,3 [-4,5 [+23 |+01 |-0,7 (+78 |-3,1 +3,6 |-4,7 0 |+59 |-24
ténu proti
RT (centy)

Vv,

Jako nejnizsi varianta pocatecni hodnoty temperovani Werckmeisterova systému se
jevi zlomek 1/5 p.c. Charakteristika systému se stdlou analogickou preferenci kiizkovych
ténin nyni vykazuje ponékud slabsi rozdily v $ifi tercii centrdlnich a perifernich ténin.
Ustiedni tercie f-a, c-e, g-h, d-fis, acis se charakterem piiblizuji terciim e-gis a b-d, pfi-
cemz stupen kontrastu mezi terciemi a-cis, e-gis a b-d je velmi maly. ,Cizi“ tercie jsou
(fis-b) se dokonce priblizuje kategorii akceptovatelnych. Problémem této verze je absen-
ce charakterové odliSnosti centralnich tercii (zejména a-cis) vzhledem k intervalu e-gis
oproti navodu, kde ma tercie e-gis jako prvni znit vzhledem k predchozim intervalim
ponékud ostieji.*

Na zdklad€é rozporu tohoto kritéria s obsahem pramene nelze na posledni varian-
tu nahliZet jako na realizaci odpovidajici Werckmeisterové ndvodu. Jen nepatrné méné
spornou je také prvni varianta. Ta sice pramennému obsahu v nicem bezprostredné
neodporuje, nicméné jeji velkd tercie cis-f neni akceptovatelna jako soucast ,dobré“ ne-
rovnomérné temperatury.?® Oproti tomu varianta prostfedni se i pres tfi falesné tercie
(cis-f, gis-c a fis-b) jevi jako funkcni systém ladéni s vyraznymi charakteristikami. Jeho
prednosti jsou velmi uslechtilé kvinty, a to v rozsahu celé $kdly, coz je vyjimec¢ny fenomén
zejména v ramci centrdlnich ténin s nizkymi terciemi. Ten zapficiniuje nebyvale cistou
zvukovou podstatu centralnich kvintakordd, jejichZ ryzost je uvnitf jinych historickych
systému ladéni ¢asto narusSena vice ¢i méné zizenymi kvintami.*

27 ,ein wenig scharf*.
28 Vzhledem k extrémni vySce je takto rozsifeny interval v roli velké tercie sluchové stézi rozeznatelny.

29 Cistota stfedoténovych tercif je uvniti celého kvintakordu v piipadé temperovani kvint 1/4 s.c. narugové-
na prili§ ziZenymi kvintami.
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Vysledny systém Verze 2 je prostfedni variantou selekce mezi hrani¢nimi moznost-
mi realizace Werckmeisterova navodu. Predstavuje temperaturu s vyraznou téninovou
charakteristikou v ramci preference kiizkovych ténin. Systém obsahuje osm ziuZenych
a dvé rozsizené kvinty v rozsahu temperovani 2/9 - 1/9 p.c. Vysledkem jsou velmi dobie
znéjici nejen dstfedni ale i stfedné vzdalené téniny (kromé F dur, C dur, G dur, D, dur,
A dur, také E dur, B dur a Es dur), a to predevsim diky souznéni dobrych tercif s opti-
malné temperovanymi kvintami. Pokud je kvinta dostatecné cistd, zpusobuje dokonce
efektivni redukci pripadnych zdznéju tercie situované uvnitf' trojzvuku.*® A naopak, pii-
li§ ziZena kvinta je pric¢inou slySitelného zhorSeni celkového zvuku kvintakordu, i kdyz
ma uvniti' tercii ¢istou. KyZena redukce zdznéja tercie prostiednictvim kvinty funguje
jen do té miry, dokud prispivd k jejich zklidnéni.* V tomto smyslu je dualezité nazirat
na pritomnost vice ¢i méné rozladénych intervalt v ramci intonac¢ni skaly jako na devizu,
s niZ se dd pohotové a uicinné pracovat. Pfitomnost tff velmi Sirokych ,,cizich® tercif cis-f,
gis-c a fis-b sice neumozni hrat lyrické véty v As dur a Des dur, které se n¢kdy vyskytuji
v hudbé od pielomu 18. a 19. stoleti, ale dokdZi pri zkuseném a vkusném exponovani
rozladénych tercii zprostredkovat pestrou vyrazovou $kdlu uZite¢nou pii hudebnim vy-
kresleni vypjatych afekta.

Jiz v samotné predmluvé k ndvodu tohoto systému Werckmeister uvddi, Ze by nebyl
problém naladit kldvesové nastroje zplisobem pravidelného zizeni vSech kvint o 1/12
p- ¢. Vzapéti vSak dodavd, Ze tento postup zapriciniuje natolik Spatné durové i mollové
tercie, Ze jejich pretrpéni se vyplati jen za predpokladu, Ze budeme opravdu chtit hrat
kusy rovnocenné ve viech ténindch. Ddle konstatuje, Ze se z téchto divodi ladi¢ nema za-
byvat commatem, ale postupovat zplisobem diatonicko-chromatickym, tedy strukturou,
kterd je v dnesni dobé nejpouzivanéjsi, a tudiz musi zistat nej¢istsi.*? Znalost struktury
rovnomérné temperatury nebyla ni¢im vyjime¢nym a dala se pomérné snadno zkonstru-
ovat podle monochordu. Jeji vyuziti v§ak bylo do poloviny 18. stoleti v zdsad¢ teoretické,
pouzivané predevsim v ramci vyuky akustiky. Za jeji nejvétsi nedostatek byla povazovana
pravé absence jakékoli afektové charakteristiky ténin, ktera byla béZnou soucasti kompo-
zi¢ni a interpretacni praxe.

Zatimco rovnomérnd temperatura vykazuje atributy vSech intervalti jako shodné a ne-
umoziiuje hrdci pracovat s vlastni strukturou ladéni, charakteristicka ladéni nabizeji vice
¢i méné pestrou akustickou $kdlu podle odchylek ¢istoty intervall uvnitf systému ladéni.
Pri hudebni analyze, ale predevSim v ramci historicky poucené interpretace je nutno

30 Na tento akusticky prospésny fenomén upozorriuje Werckmeister na 4. strané svého ndvodu, v rdmci
zkousky trojzvuku G dur: ,[...] Man kan auch g h d zuglaich anschlagen, denn wenn die Trias gehiret wird, so wird
die Tertia maior allemahl erleidlicher [...].“

31  Od urcitého vyssiho kmitoc¢tu ucho neanalyzuje interference téni jako jednotlivé zdznéje a do meze na-
prostého rozladéni, se nam rusivy faktor zdznéji presune do neslysitelného spektra. Redukce takového inten-
zivntho méné prezentniho kmitdni zptisobuje ndvrat frekvence do slysitelného rusivého spektra navic v nezd-
douci proporci hustého a silného kmitdni.

32 Wir wollen hier aber in unserm Unterricht keines Commatis gedencken, und nur, wie gemeldel, einfiltig verfahren,
und dip Werk also beschreiben, daf das Genus Diatonico chromaticum, welches heutiges Tages am meisten gebrauchet

wird, am reinsten bleibe.“ Mizler von Kolof, Lorenz Christoph. Musikalische Bibliothek. Zweiter Theil. Leipzig
1737, s. 61.
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vzdy brat v potaz, Ze skladatel nejen doby barokni, ale aZ do raného 19. stoleti volil vZdy
téniny i harmonie podle emociondlniho ndboje obsazeného v textu nebo v jeho vlast-
nich predstavach implantovanych do hudby. Dobry interpret pak tyto téninové charak-
teristiky*™® mohl dle momentaln{ situace a inspirace vygradovat, resp. potlacit. Diky vySe
prezentovanému systému ladéni ma interpret na klavesovy ndstroj pod rukama vyrazové
trumfy a je na ném, jestli, jakym zptisobem a do jaké miry je vyuZije.

Je zi'ejmé, Ze daleko vice moznosti md ve vyrazové volbé hrac¢ na kldvesovy ndstroj
v ramci basové skupiny, nez sélovy interpret. Zatimco pii tutti hf'e mze interpret libo-
volné dle momentdlniho kolektivniho vyrazu ,ad hoc“ priddvat tény bez melodické va-
zanosti na zpévnou linku, sélovy hra¢ musi viceméné respektovat melodickou linku, jejiz
struktura je pro né¢ho do urcité miry zdvazna a nemuze z ni vypoustét tu a tam ,nevhod-
né“ tény. Oproti nému continuovy hra¢ na cembalo muzZe pri poslechu ansamblu, uvnitf
kterého hraje, vyhodnotit momentdlni situaci v des dur jako necekané¢ klidnou a umozni
kolektivu v afektu pokracovat zptisobem, Ze momentalné vypusti faleSnou tercii ,eis*
a necha akord prazdny, ¢imZ vznikne cistd kvinta, do které mohou intonovat melodické
hlasy dle libosti ¢isté. Mize tak ucinit s védomim, Ze pokud se vyraz interpretované
skladby v urcitém misté nahle zlomi, md k dispozici fale$nou tercii cis-f, kterou miize
neprodlené pouZit v nékolika variantdch. V pripadé, Ze by hrdl na ndstroj s rovhomérnou
temperaturou, nemél by kromé dynamiky Zadny dalsi efektivni prostfedek pro vyjadieni
afektu pohnuti, vzruSeni atd. V opacné roviné citového vyjddreni hra¢ na kldvesovy nd-
stroj s timto Werckmeisterovym typem ladéni velmi snadno vyjadii afekt ladnosti a klidu
prostrednictvim konejsivych témér cistych tercii, které by v rovnomérné temperovaném
ladéni nikdy nenalezl.** Stejné nuandéni a efektni pristup muze hrac aplikujici toto ladéni
zaujmout v ramci orchestru pii hi'e napt. smutecnich a tragickych oddild, které casto
byvaji v As dur. Tato ténina byla pro svoji typickou ,faleSnou“ tercii povazovdna za po-
hrebni, hnilobnou, tlejici® a nerespektovani, resp. popreni ¢i potlacent této falesné tercie
zpusobuje Ujmu ve vyjadieni nééeho nevdbného. V takovych mistech je nutno naopak
védomeé exponovat falesné tercie s velkou intenzitou, aby byl v posluchaci vzbuzen odpor
a nelibost, kterou tyto téniny probouzeji diky své rozladénosti.”

33 O téninovych charakteristikich pojedndvaji zevrubné nasledujici dila: Vogler, Georg Joseph. Ausdruck
(musikalischer). In Deutsche Encyclopaedie oder Allgemeines Real=Woerterbuch aller Kuenste und Wissenschaften |[...].
Band 2. Frankfurt/Main 1779. Schubart, Christian Friedrich Daniel. Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst. Wien
1806 [vznik: 1784,/85]. Sulzer, Johann Georg. Aligemeine Theorie der Schinen Kiinste. 5 Bde. Leipzig 1792-1799.
Koch, Heinrich Christoph. Kurzgefafites Handworterbuch der Musik. Frankfurt/Main 1802. Heinse, Wilhelm.
Hildegard von Hohenthal. Band 1. Berlin 1795.

34 Velké tercie rovhomérné temperatury jsou pro vyjadreni tranquillo-tisekl zvukové prili§ expresivni, témér
agresivni.

35 Charakter této toniny prezentuje napt. Schubart ve svych Ideen: ,As Dur, der Griberton. Tod, Grab, Verwe-
sung, Gerichl, Ewigkeitliegen in seinem Umfange |...].“ Srv. SCHUBART, Christian Friedrich Daniel. Ideen zu einer
Asthetik der Tonkunst. Wien 1806, s. 378.

36 Je velkd skoda, Ze napt. v Hindelovych jevistnich dilech nebo v Pergolesiho Stabat Mater jsou drastické
pohiebni téniny As dur a f moll ¢asto intonacné korigovany a efekt ticelného predpisu ,falesné“ intonace po-
tlacen. Mira fale$nosti se dd hrac¢sky v ramci seskupeni kontinua velmi dobie korigovat prostfednictvim polohy
falesné tercie (¢im je v niZsi poloze, tim méné je expresivni).
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Pestrd moznost vyuziti tohoto ladéni zajistila Werckmeisterovi proslulost hluboko
do 18. stoleti. Pro svoji priléhavou téninovou charakteristiku a uslechtilé kvinty v plném
rozsahu se nelze divit, Ze temperaturu doporucuje a ve svém traktatu doslovné prepisuje
Franz Xaver Richter je$té roku 1767. Zdjem o tento zpusob ladéni musel byt o to vétsi,
Ze navod byl primdrné prezentovdn jako typ ladéni v bassu continuu, resp. v orchestru.*’
V ramci evropskych zemi byl po poloviné 18. stoleti tento nebo podobny zptisob tempe-
rovani s primeési roz§itenych kvint publikovan ve Francii®® a Italii.* Nelze ostatné vylou-
Cit, Ze kolébkou téchto systému, stejné jako vétsiny hudebnich stylt 18. stoletf, byla pravé
Itdlie. Samotny Werckmeister se v nékterych dilech odkazuje na italské vzory a Jean
Jacques Rousseau byl povazovan za zaniceného obdivovatele italského uméni. Vzhledem
k popularité a suverenité tohoto typu ladéni miZeme Werckmeisteriiv model povaZovat
také za spolehlivy zdroj charakterd ténin, pfizna¢nych zejména pro obdobi vrcholného
baroka a stfedniho klasicismu. Jako milnik v déjindch temperovdni je toto ladéni uvddé-
no a citovano jesté v publikacich do poloviny 19. stoleti.*

Pri objektivnim pohledu na vyvoj systémt ladéni po poloviné 18. stoleti nelze v ramci
provozovaci praxe opomenout situaci pozvolného prosazovani rovhomérné temperatu-
ry. Jeji zavadéni bylo masivné propagovdno od 80. let 18. stoleti predevsim mladsi hu-
debni generaci, a to ve snaze uvddét s6lovy nebo komorni klavirni repertodr rovnocenné
ve vSech ténindch. Svoji roli v tomto ohledu také sehrdlo preferovani kladivkového klavi-
ru, ktery byl nositelem novych zvukovych ideald ruku v ruce s novym systémem ladéni.
Tyto tendence vSak dlouho nardZely na umélecky odpor tdbora praktika i teoretikd,
kteri striktné odmitali kldvesovym ndstrojim upfit dosavadni fenomén téninové cha-
rakteristiky. Proto oba zptisoby temperovani - nerovhomérné i rovnomérné - existovaly
v praxi paralelné vedle sebe témér 50 let. Zajimavym dobovym dokladem této rozpolce-
nosti nazort na volbu temperatury je proslula klavirni uc¢ebnice Daniela Gottloba Ttir-
ka (1750-1813) z roku 1789, kde autor sam resi spor ohledné preference rovnomeérné
a nerovhomérné temperatury na zakladé interpretace vyznamu téninové charakteristiky.
V kapitole Von der Temperatur nakonec uvadi v ramci § 11 navod na rovhomérnou a pod
§ 12 na nerovhomérnou temperaturu.*!

37 Tento fakt jednozna¢né vyplyvid jiz z ndzvu Werckmeisterova traktitu, v némz byl poprvé uveden: Die
Nothwendigsten Anmerckungen und Regeln, wie der Bassus continuus oder General-Bass wol konne tractivet werden.

38 ROUSSEAU, Jean Jacques. Temperament. Dictionnaire de Musique. Paris 1768.

39 Popis ndvodu na temperaturu na Scorziho spinetu, 1768 v Museo Nazionale degli stromenti musicali,
Roma. K tomu srv. VEROLI, Claudio di. Unequal Temperaments: Theory, History and Practice. 5th revised edition.
Bray - Lucca 2021, s. 490.

40  Srv. napt. WINTERFELD, Carl von. Der evangelische Kirchengesang im achtzehnten Jahrhundert. Leipzig 1847,
s. 100-101.

41 Tirk, Daniel Gottlob. Klavierschule, oder Anweisug zum Klavierspielen fiir Lehrer und Lehrnende. Leipzig und
Halle 1789, s. 379-386.
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Zaveér

V dnesni dobé¢ jsou z druhé poloviny 18. stoleti dobr'e znamé predevsim historické pra-
meny pojednavajici o systémech temperovani v severonémeckych (protestantskych)
oblastech Evropy. Pro interpreta hudby jihonémecké a dalsi stfedoevropské (katolické)
kompozi¢ni tradice, zaloZené na italské hudebni estetice, jsou viak tyto systémy prili§ pro-
gresivni ve smyslu slabého rozliSeni vzdalenych a centrdlnich ténin. Pravé volba téniny
jakozto zdkladni nositelky afektu instrumentdlnich i vokdlné instrumentdlnich kompozic
ma vsak jest¢ i v pojedndavané dob¢é mimorddnou dileZitost. S ohledem na estetickou
provdzanost jihonémeckého hudebniho stylu s italskym - a pri zohlednéni italského vli-
vu na prostfedi mannheimské kapely - 1ze nyni ¢erpat z jednoho z mdla prament ladéni{
klavesovych ndstrojii, ktery je pro dany styl opravdu relevantni. Zasadni garanci jeho
redlného historického vyuZiti v rdmci orchestrdlni praxe v Mannheimu je jeho uvedeni
v dikladné koncipované a promyslené ucebnici kompozice Harmonische Belehrungen oder
Grimdliche Anweisung zu der musikalischen Tonkunst und reguldren Komposition skladatele
Franze Xavera Richtera. Aktudlnost a zavaznost kompletniho Richterova textu traktitu
podtrhuje fakt, Ze dilo sepsal v Mannheimu roku 1767 a vénoval samotnému kurfiftovi
Karlu Theodoru Falckému. Pravé c¢ast o ladéni, obsazena v tomto spisu, ztstala doposud
opomijena jak z hlediska muzikologického, tak z hlediska dtsledki pro dnesni historicky
poucenou interpretacni praxi. Podrobny ndvod predstavuje konzervativni model cykli-
cké (,dobré“) temperatury s markantnimi téninovymi charakteristikami. Prednosti to-
hoto systému spocivaji v relativné ¢istych terciich ustiednich ténin, kterych je dosazeno
prosti‘ednictvim sofistikovaného citlivého temperovdni kvint v celé intonac¢ni $kdle. Tento
systém ladéni navic poskytuje funkéni a efektivni vyuZiti perifernich ténin.*?

Pro soucasné poucené interprety jihonémecké, sttedoevropské, ale také italské hudby
z obdobi 50. - 70. let 18. stoleti z toho nesporné vyplyvaji uréité konsekvence, predev§im
pak zohlednéni téninovych charakteristik vyplyvajicich nejen z dobovych traktdtd, ale
pravé i z tohoto preferovaného zpusobu ladéni. DileZitym pocinem pfi prezentovani
plnohodnotné zvukové podstaty této hudby je eliminace c¢asto pouZivanych kompromis-
nich nerovnomérnych systému, které stdle provazeji historicky poucenou intepretaci jako
pozustatek odkazu intonacni zavislosti na rovnomérné temperatuie. V orchestralni praxi
se nejméné do 70. let 18. stoleti udrzoval uzus ¢isté intonace melodickych ndstroju. Ten
byl respektovan v okruhu ustfednich ténin co moznd nejblizsi shodou s temperovany-
mi intervaly klavesovych nastroju, které tak vzajemnou intonacni blizkosti a akustickymi
preferencemi cistéjsich souzvukit podpotily dulezitost centralnich harmonii. V rdmci
intonace ténin perifernich se naopak vyuzivalo ,faleSnych® tercii kldvesového ndstroje
jako uc¢inného a plastického vyrazového prostredku. Ten je nezbytné zohlednit i dnes

L6

42 Zpusob vyuziti perifernich ténin vsak nespocivd v principielnim vypousténi ,fale$né® tercie, jak napf.
uvadi Robert Hugo v rdmci své dizertacni prace P. Gunther Jacob OSB (1685-1734). Tato praxe je v absolutnim
pristupu nezbytnd pouze pro systémy ladéni s vl¢imi intervaly, jako napi. pro stfedotén 1/4 s.c. Srv. Hugo,
Robert. P. Gunther Jacob OSB (1685-1734). Zivot a dilo. Dizertaéni prace FF MU, Brno 2017, s. 180. Cyklickd
»dobra“ temperatura posledniho typu Werckmeisterova ladéni umoznuje spoluticast tercie na komplexni vyra-
zové vystavbé jako na mozném prostiedku expresivniho vyjadieni vypjatych afekta.
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a vyzvednout jako soucdst hudebniho vyrazu. K exponovani ,faleSnych® tercii je zapotre-
bi pristupovat separatné, formou intonac¢ni konfrontace kldvesového ndstroje s ostatnimi
hlasy, nikoli objektivné v ramci obecné intonace.* Tento zpuisob obohaceni expresivity
byl vyrazovou soucasti pfednesu mannheimského souboru v obdobf jeho nejvétsiho roz-
kvétu. Nelze ho tedy zastirat cilenou intonacni pramérnosti vychazejici z mnohagenerac-
niho ndvyku spolecnosti na kompromisni sterilitu zddnlivé , cistoty” ténin.

43  Skutec¢nou realizaci intonace podle klavesovych ndstrojii v praxi popisuje kapelnik pod pseudonymem
,Lockmann® (ve skute¢nosti se jedna o skladatele a kapelnika frankfurtského arcibiskupa Johanna Franze Xave-
ra Sterckela 1750-1817) v redlné zaznamenanych rozhovorech zakomponovanych do rozsihlého hudebniho ro-
ménu Hildegard von Hohenthal. V jednom z rozhovoru zaznamenanych v letech 1786-1794 sdili s respondentem
v komentafi po predeslém ndvodu k charakteristické nerovnomérné temperature nasledujici nadsent: , Wenn
man die verschiednen Accorde nach den vorhin beschriebenen Charaktern stimmen konnte: so wire diese Temperatur ohne
Zuweifel die beste fiir den Ausdruck. Die alte Methode, nach welcher unsre Orgeln und Klaviere gestimmt wurden, bringt
diesen auch hervor; und es scheint, daf die verschiednen Charakter der Grundtone durch Gewohnheit und Erziehung
endlich nach und nach auch in die Ohren der Singer, Geiger und in die blasenden Instrumente wdiren verpflanzt wor-
den. Ein guter Geiger, der aus C dur spielt, greift gleichsam aus Instinkt die Terz rein; und wenn er aus E dur spiell, sie
hoher [...].“ Srv. Heinse, Wilhelm. Hildegard von Hohenthal. Band 1. Berlin 1795, s. 120. Fenomén disledného
»skenovani“ nerovnomérnych temperatur kldvesovych nastroji ze strany interpretii schopnych intonovat cisté
bylo jesté v 80. letech 18. stoleti spiSe zboZznym pranim, neZ realitou. Tento fakt logicky vyplyva mimo jiné také
z proménlivosti variant ladénych systémi prinejmensim vzhledem k nékterym castem Evropy. Je nepravdépo-
dobné, Ze by se napt'. houslovy virtu6z na koncertnich cestdch v urcitém misté preucoval intonacni $kdlu podle
mistni temperatury klavesového ndstroje napf. z predchoziho systému preferujictho kiizkové téniny na stavajici
model preferujici bécka.
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Ptiloha €. 1 Doslovny pfepis ndvodu z exemplafe Richterovy ucebnice ulozené
ve Francouzské narodni knihovné v Pafizi pod signaturou VM8-796.

Kurzer Unterricht, ein Klavier zu stimmen und wohl zu temperiren.

Die Temperatur hat ihren Ursprung daher, weil da man bey dem Gebrauch des Klaviers
nicht alle Consonanzen, wen man von einem Accord zum andern schreitet, rein haben
konnte man einer Consonanz etwas gegeben, und einer anderen etwas abnehmen, mus-
te, damit so ein ertriagliches und angenehmes Temperament daraus entstunde, wen nun
eine Consonanzia gegen die andere etwa zu hoch oder zu niedrig stehet, so nennt man
daselbe eine Schwebung, dieser Name komt flirnemlich von den Orgelmacheren her,
den wenn sie zwo Pfeifen zusammenstimmen, und dieselbe bald rein sind, so machen
solche Pfeifen, wen sie zugleich mit einander angehalten werden, einen Tremor oder
Zittern, je naher nun die Zusamenstimmung ist, je langsamer wird der Tremor, wen
sie aber endlich zusammen gestimmt sind, so a6t sich der Tremor oder das Beben gar
nicht mehr horen, und klingen solche zwo Pfeifen oft, als wen es eine Pfeife wire. Die-
ser Tremor oder Bebung wird von den Orgelmachern eine Schwebung genannt. Sie ist
auch 2erley, nemlich, wenn der obere Clavis gegen dem anderen zu hoch ist, so heif3t,
man es in die Hohe schweben, ist er zu niedrig, so nennt man ihn niedrig schweben,
oder umgekehrt, ist der obere Clavis gegen dem untersten zu hoch so nent man den
untersten niedrig schwebend, und also hangt der Schwanz am Hund, und kan der Hund
am Schwanz hangen, aus diesen Terminis sind oft Miflverstinde erwachsen, also das
einer dem andern nicht verstehen kann, darum habe dieses zuerwdhnen Ursach ge-
nohmen. Weilen aber diese Schwebungen oder Tremores auf besaiteten Instrumenten
als Spineten, Clavicordiis und der gleichen, so vernehmlich nicht kénnen verstanden
werden, und einem Discipule eine Orgelstim zu temperieren nicht vorkomt, so kan man
am fiiglichsten durch ein gut und bestandiges Regal den Versuch thun, und sich in Stel-
lung solcher Temperatur exercieren, und gewis machen, dan hierzu gehort Erfahrnis,
obschon man weis, dall diese Consonantia gegen die andern 1, 2, oder 3 4tel Commata
schweben muf}, so kan doch das arme Gehor nicht willen, nemlich accuraté, ob selbe
Schwebungen zu gros oder zu klein, zu langsam oder zu geschwind schlagen, darum ist
es schwer, die Gewisheit der kleinern oder grosern Differenzen ganz genau durch das
Gehor allein zu unterscheiden. Inzwischen hat man aber durch die Demonstration im
Monochordo die Gewisheit und Anleitung, wie man durch das Gehér die Sach angreifen
moge, da dan in unserem Monochordo unterschiedliche Arten zu temperieren und zu
stimmen zu finden sind, wollen wir jedoch hier nur einfdltig und zwar mechanico han-
deln, weil die Anfanger auch viel andter nicht wilen, was ein Comma musicum, oder wie
es die Holldnder nennen, ein Snipzel seye? Es konnen zwar alle quinten 1/12 Commatis
die oberste von der untersten herunterschweben, da hingegen die 3tiae majores 2/3
zu grof}, die minores 3/4 zu klein werden, welches alles zu erdulden, wenn man durch
das ganze Clavier gehn wollte, und aus allen Clavibus, alle Lieder tractieren wiirde. Wir
wollen aber in unserem Unterricht keines Commatis gedenken, und nur wie gemeldet,
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einfiltig verfahren, und dieses Werk also beschreiben, das das Genus Diatonico Chroma-
ticum, welches heutiges Tags am meisten gebraucht wird am reinsten bleibe,

wer demnach stimmen und 12 Claves in einer 8va temperieren, und das ganze Klavier
einrichten will, der kan zum Fundament Claven nach belieben des ungestrichnen c (4.
FuBton) nehmen, und so hoch, es seye Chor oder Kammerton stimmen, als ihm beliebt.
Zu diesem kan er nach belieben rein stimmen cl. Zu dem c ungestrichen nehme man
die quintam heraufwirts g, selbige kan ein klein wenig gegen das c¢ herunterschweben,
zu diesem g kan er wider das d1 also stimmen, daB} es auch ein gar weniges gegen das g
herunterschwebe, zu dem d1 mache man ganz rein das d ungestrichen, zu dem d nehme
er wiederum quintam a heraufwirts, und lale es ein gar weniges herunterschweben, zu
diesem a werde wider die quint el gezogen, dall es auch ein gar weniges herunterschwe-
be, nun halte man dieses el zu dem cl, oder c ungestrichen, ist nun diese tertia cl el
oder ¢ und el ertrdglich also daBl das el nicht gar zu stark in die Hohe schwebe, so ist
dieser ProzeB} getrofen, und ist die erste Prob, denn alle tertiaec majores miilen tiber sich
gegen ihrem unten Clavem schweben, Ist aber der Clavis el allzuscharf, oder zu hoch, so
miilen die quinten ein wenig corrigiert und niedergelaBBen werden, bis das e erleidlich
in die Hohe schwebet, ist nun dieses el richtig, so kan man fortgehn und demselben die
octav als ungestrichen e ganz rein machen, zu diesem e stimme man wieder das h, daf3
es wider halb subtil herunter schwebe gegen e, herauf kan man tertiam majorem das g
und h probieren, welches h auch ein wenig, so viel das Gehor ertragen kan, gegen das
g herauf schweben mus, man kan auch g. h. d. zugleich anschlagen, den wen die Trias
gehort wird, so wird die 3tia major allemahl erleidlicher, also ist die tertia major g. h. die
andere Probe. Zu diesem h kan widrum die quinta heraufwerts, als h und fis gezogen
werden, also das das fis wider ein gar wenig gegen h herunterschwebe. Zu dem fis kan
fis ungestrichen wider ganz rein gestimt werden, darauf kan d und fis oder d fis1 wider
zur Probe genohmen werden, und muf} das fis wiederum von d in der Hohe schweben,
zu dem fis muB} wider cis als eine quint gestimmt werden, welches gleichermallen ein
wenig unter sich schweben muf}, zu diesem cis nehme man a, als zur Probe der tertiae
majoris, welche dan wider, wie alle tertiae majores der oberste Clavis gegen dem unteren
herauf schweben muBl. Zu dem cis werde wider rein gestimmt die octava cis, zu diesem
cis kan die quinta gis fast rein gestimmt werden, die Probe zu dem gis ist e. Diese tertia
pfleget wohl ein wenig scharf zu fallen, oder wenn man das gis anstatt as, als f as cl zu
gebrauchen gedenket, kan es nicht anderst seyn, zu dem gis wird die quinta dis gestim-
met, da dann das dis von dem gis ein klein wenig tiber sich schweben kan, damit es zu
dem h oder H eine tertia major, und zu dem cl als tertia minor erleidlich consoniere.
Zu dem dis wird die octava dis wider gestimmt, auf dieses dis kan nun wider die quint
abgestimmt werden, welches auch ein gar wenig tiber sich schweben kan, damit das d als
die darzu gehorige tertia erleidlich werde, zu dem b kan die quint f1 gezogen werden,
wider ein wenig liber sich schwebend oder gar rein nachdem sich das f zum c1 als leztern
termino, oder auch zum lezten Prob als tertia major f. und a halten will. Das a aber wird
zu dem f vorher erst rein gemacht,

welches denn zu dem c1 oder a probiert wird. Sollte nun etwa die eine oder die ande-
re quinta zu niedrig oder zu hoch gestimt seyn, so kan man alle mahl dieselbe corrigie-
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ren, dan werden die Terzen allemahl erleidlich fallen. Bevorab weil sie vielmehr als die
quinten, indem sie nicht so vollkomen sind, als die quinten, nach ihren proportionibus
ertragen konnen, und auf diese Weis sind nun alle Consonantiae simplices, auch etliche
Compositae rein, als c cis, d. dis, e f fis, g gis, a. b h. ¢ cis d dis e f fis, die tibrigen kén-
nen alle durch die octaven rein gestimmet werden, so wohl die obersten als die tiefen.
Sonsten kann man die Clavicordia insgemein wie sie hier zu Land befindlich, wen sie
einst bundfrey, und die Tangenten vorher auf eine gute Temperatur eingerichtet sind
ganz compendiose und mit geringer Miihe stimen, welches ich den einhaltigen Disciplen
noch hier beyfiigen. Erstlich stimme man c und cl ganz rein, darnach kann man die
quint zum c als das g ein klein wenig herunter schwebend zichen, darnach die tertiam
als e von c heraufwirts so viel das Gehor ertragen kann, wen dieses Temperament ge-
trofen, so wird dadurch sich befinden das cis, d. dis. F. fis, gis h, auch wird gut seyn, weil
dieselben Claves durch c, e und g. cl zugleich gestimt werden, in dem es einerley Saiten
sind, darnach kann man auch zum f und c die tertiam a einstimen, dasselbige Clavis
vom f wider iiber sich schwebet, so viel es sich thun laBen will, sind nun wie gesagt, die
Tangenten vorhero ziemlich zum Temperament gebracht so wird die ganze octava gut
seyn, die andere octaven konnen leichte sowohl oben wie unten da zugestimt werden,
die bundfreien Clavicordia kénnen gleichfals durch ein Compendium gestimt werden,
dan wan cg, gd, da, ae, eh auf oben beschrieben weis gestimet sind, so werdendie ande-
re Claves, die man sonst Semitonia nennen will, auch schon gestimmt seyn, so anderst
die abtheilung oder Mensur richtig auf solchem Clavicordio ist, sollte etwa noch ein
oder der andere Clavis, einen Saiten Chor alleinberihren als das f, dasselbe kann wohl
absonderlich eingezogen werden, die anderen konnen auch unten und oben durch die
octavam gestimt werden, es mul3 aber die Mensur des Clavichordii just seyn, sonsten
wird man nichts guthes stimmen konnen, solche Clavichordia sind beBer, das man guthe
fisch damit koche, als das man sich mit solchen misgeburten drgern, und die Zeit und
Harmonie verderbe, und hierinnen findet sich auch solche oft groBer mangel, das die
Clavicordia in den Mensuren sehr unrichtig sind, wodurch man eher durch solche un-
richtige Mensuren betrogen wird, den wenn, die Arbeit noch so gut ist, und die Men-
suren sind nicht richtig, so wird doch mancher durch ein Clavicordium hintergangen,
auf deutsch betrogen, darum hab ich auch die Discipul oder Anfinger damit warnen
wollen, damit sie sich vor solchen Clavicordiis hiitten mogen, insonderheit wan sie etwa
nicht bezogen sind, den dergleichen sind mir oft vorgekomen, wen ich aber die Mensur
examiniert, so sind sie gar nicht zu curieren gewesen, da nun die Mensur nicht richtig,
so ist ein solches Clavicordium gar nichts nuze, und unmdéglich zu stimmen, weBwegen
man sich vor solchen misgeburten und Monstris im Kaufen wohl vorsehn muB.
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